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Elb, Margarete, 39. 92. 
v. Eles, Maria, 288. 

Elgar, Edward, 232. 
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Erk, Ludwlg, 19. 
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sehau XIV. 17. 
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Ftrbach, Alfred, 87. 

Farrar, Geraldine, 282. 283. 
FaObinder, Peter, 288. 

Fautb, Albert, 287. 

Feigerl, Rudolf, 188. 
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Fischberg, Arnold, 237. 

Fleck, Fritz, 72. 190. 

Fleiacher, Felix, 284. 
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Fried, Richard, 88. 
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Gambke, Martin, 233. 
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Gard, Hilda, 87. 

Gast, Peter, 203. 
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Gemflnd, Kari, 80. 87. 189. 
George, Stefan, 71. 
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Gerhardt, Reinhold, 191. 
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Gerle, Hans, 17. 
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283. 

Gesangverein, Erkscher, 186. 
Gesangverein, Hennlgscher, 240. 
Gesangverein, Stkdtischer (Hagen 
i. W.), 284. 

Gesangverein, Kieler, 94. 
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Gesangverein, Rflhlscher, 192, 
Gesangverein der Staatseisen- 
babnbeamten (Dresden) 188. 
Gesellschaft der Musikfreunde 
(Berlin) 88. 186. 

Gesellschaft, Musikallscbe (Dort- 
mund), 44. 45. 

Ge8ellschaft,Musikalische(Kdln), 

47. 

Gesellschaft der Muslkfreunde 
am Rheln und in Westfalen 92. 
Gewandhaus-Konzerte 47. 188. 
190. 

Giesebrecht 66. 

Glesen, Cari, 40. 

Giordano, Umberto, 282. 
Gitarrefreund, Der (Mflnchen), 
18. 

Giuliani, Mauro, 19. 

Gura, Hermann, 89. 

Glasenapp, Cari Prledricb, a. 

Totenschau XIV. 17. I 

Glefl, Julius, 185. 

Gllnka, Mlcbael, 248. 

Glock, Joh. Philipp, 182. 

Gluck, Al m a, 286. 

Gluck, Chr. Willibald, 35. 39.76. 

92. 96.180.223. 234. 283.285. 
Goethe, Joh. Wolfgang, 19. 64. 
65. 66. 70. 78. 134. 180. 256. 
284. 

Goette, Elfriede, 45. 186. 286. 
Goetz, Hermann, 96. 234. 282. 
van Gogh, Vincent, 64. 

Gogl, Rupert, 138. 

Gfthler, Georg, 137. 220. 232. 
285 

Goldmark, Kari, 40. 46. 95. 188. 

238. 262. 263. 264. 265. 285, 
Golmer, Frida, 138. 

Gomes, A. C«, 273. 

Gorn, Kurt, 92. 

Gorter, Aibert, 239. 264. 
Gfochen, Sammlung, 35. 

Gottcr, Fr. Wilb., 134. 

Gottfried v. StraOburg 19. 
Gottschalk, L. M., 267 ! 

Gfttze, Ernst, 287. 

GOtze, Marie, 95. 139. 285. 
GOtze, Wilhelm, 233. 

GOtzl, Anselm, 264. „ 

Grabert, Martin, 85. 

Grftdener, Hermann, 135. 
Graener, Paul, 235. 236. 

Graf, Emtl, 235. 283. 

Grainger, Percy, 286. 

Gratl, Maximiiian, 39. 

Gregor, Josef, 280. 

Gregory, Elsa, 139. 

Grdtry, A. E. M., 137. 
Gretscher, Philipp, 84. 135. 
Grieg, Edvard, 8. 36. 45. 88. 
137. 140. 188. 268. 269. 270. 
271. 273. 285. 286. 


Grillparzer, Franz, 118. 217. 
Grimm, J. O,, 286. 
Grimm-Mittelmann» Bertha, 190. 
Grftbke, Adolf, 41. 

Grondona, Emma, 87. 

Groacb, G., 47. 

GroQe, Hedwlg, 281. 

Grote jr., Robert, 236. 

Grflnfeld, Heinrlcb, 42, 89. 
Gruppe, Otto, 69. 

Gruselli, Fritz, 138. 

Grflters, Hugo, 232. 

Gubitz, Pr. Wilb., 230. 
Guimaraes 273. 

Gulbina, Max, 281. 

Guller, Margucrite, 189. 
Gumpert, Jutian, 92. 93. 189. 
Gftnther, Kari, 236. 
Gflnther-Vetter, Else, 235. 
GOnzburg, Mark, 90. 
GOnzel-Bengell, Else, 87. 282. 
Gura, Hermann, 45. 95. 239. 
285. 288, 

Gura*Hummel, Annle, 89. 
GOrzenich-Chor 190. 238. 
Gfirzenich-Konzertc 95. 189. 
Gtlrzenlcfa-Orchester 190. 238. 
Guazalewicz, Alice, 40. 185. 
de Haan - Manifargea, Pauline, 
88 . 

Haas, Joseph, 92. 

Haas, Robert, 280. 

Haberbier, Ernst, 183. 

Haberl, Benno, 189. 
Hafgren-Waag, Lilly, 38. 284. 
Hagen, Otfried, 39. 
v. Haken, Max, 141. 

Hatevy, J. F. E., 87. 177. 184. 
185. 

Halte, Lady, 190. 

Hallwachs, Cari, 46. 

Halvorsen, Johan, 136. 141. 
Hamm, Adolf, 284. 

Hammer, Blrger, 90. 

Hftndel, Georg Friedricb, 43. 44. 
46. 47. 48. 80. 91. 92. 93. 
96. 141. 162. 166. 185. 186. 
188. 189. 191. 238. 240. 253. 
254. 258. 287. 

Handschuh, Annl, 87. 
Hanfataengl, Ericb, 40. 

Hanke, Fritz, 235. 

Hansen, Paul, 184. 

Hansen, Willi, 136. 

Hanajakob, Heinrlcb, 266. 
Harder, Knud, 190. 

Hart, Gebrflder, 71. 

Hartmann, Ella, 287. 

Hartmann, Else, 39. 

Hartmann, Georg, 39. 

Harzer 89. 

Hasse, Aline, 287. 

Hasse, Kari, 188. 287. 

Hasse, Max, 234. 


Hasseldieck, Chrlstopb, a, Toten¬ 
schau XIV. 14. 

HaOler, H. L., 279. 

Hauptmann, Gerhart, 72. 
v. Hausegger, Siegmund, 72. 277. 
Havemann, Gustav, 46. 102.288. 
Haydn, Josepb, 39. 45. 46. 47. 
61. 88. 93. 94. 102. 104. 140. 
141. 174. 185. 188. 189. 216. 
217. 219. 220. 227. 236. 239. 
283. 286. 288. 

, Haydn, Mlcbael, 220. 

Haym, Hans, 189. 283. 

Hebbel, Friedricb, 64. 66. 68. 
Hecker, Siegmund, 282. 

Hegner, Anna, 284. 

Heine, Heinrich, 19. 64. 65. 66. 

70. 256. 257. 258. 
Heinemann, Alexander, 43. 139. 
186. 240. 

Heinemann, Klthc, 91. 
Heinemann, Wilhelm, 91. 
Heinrich, Arthur, 182. 

Heller, Josef, 235. 

Heller, Stephen, 183. 
Heiler-Halberg, Friedrich, 235. 
Helling-Rosenthal, llae, 47. 287. 
Helmholtz, Hermann, 181. 237. 
Helt, Heinz, 17. 

Henckell, Kari, 71. 

Henke, Waldemar, 186. 
Hennlng, Max, 90. 

Hensel, Heinrlcb, 89.92.93.284. 
Henselt, Adolph, 183. 

Herbeck, Johann, 220. 

Herder, Joh. Gottfried, 134. 
Hermann, Hans, 93. 139. 
Hermann, Relnhold, 265. 
Herold, Wilhelm, 138. 

Herodot 179. 

den Hertog, H, J., 88. 

Hertz, Alfred, 283. 

Herz, Henri, 136. 

Hesses Verlag, Max, 82. 

HeO, Ludwig, 41. 48. 187. 239. 
287. 

HeO, Myra, 88. 

HeO, Willy, 41. 46. 
HeD-Quartett 91. 240. 

HeO v*n der Wyk, Theodor, 187. 
Heuberger, Richard, 262. 264. 
265. 

Heuser, Ernst, 72. 135. 

Hieber, Theodor, 235. 
Hlldebrand, Camillo, 42. 

HUler, Ferdinsnd, 278. 
Hindermsnn, Paul, 288. 
Hinricba, Maria, 254. 

Hlrsch, Cari, 135. 

Hirt, Fritz, 94. 239. 

Hirtz, Alfred, 280. 

Hjorth, Rosa, 235. 283. 
Hobrecht 279. 

Hochhelm, Paul, 39.86.184.282. 
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Hoffmann, D. F,, 45. 

HofFmann, Herminc, 40. 
HoRmann-Onegin, Lilly, 4 L 
Hofkapelle (Braunschweig) 92. 
Hofkapclle (Karlsruhe) 94. 287. 
Hofkapelle (Schwerin) 287. 288. 
Hoftnann, Josef, 286. 
v. Hofmannsthal, Hugo, 71.266. 
Hoftneler, Andreaa, 285. 
Hofmeister, Friedrich, 182. 
HoAnOHer, Kari, 93. 
Hoftbeaterkonzerte (Dresden) 45. 
188. 

H o f- und Domchor, Kgl. (Berlin), 
92. 95, 240. 285. 286. 288. 
Hfihne, A., 236. 

Holbein, Hana, 64. 

HOlderlin, Friedrich, 64. 
Holtachneider, Cari, 44. 45. 
Holtschneider^Konservatoriam 
45. 

HOlty, Ludwig, 134. 

Honrath, Maria, 235. 

HOrder, Klte, 286. 

Horn, Camillo, 43. 143. 
Hornemann, Helene, 87. 
van Horst, Vlktor Erik, 138. 
H6al, Marle, 235. 

Hoyer, Kari, 84. 188. 

Huberj Hana, 183. 192. 288. 
Huch, Ricarda, 71. 

Hug & Co. 279. 

Htunmel, Joh. Nep., 136. 220. 
Hummelshelm, Anton, 39. 
Humperdinck, Engelbert, 185. 

236. 263. 264. 265. 282. 
Huogar, Lili, 284. 

Hunold, Erich, 87. 283. 

Hurum, Alf, 90. 
v. Hutten, Ulrich, 183. 

Hflttner, Georg, 44. 45. 
HOttner-Konservatorlum 44. 45. 
UKiog, Arthur, 236. 
lllmcr, Gustav, 90. 

Imme, Eiiaabeth, 189. 282. 
d’Indy, Vlncent, 189. 

Institut fflr Kirchenmusik, Kgl. 

Akademisches, 26. 
Inatrumentalverein (Pforzheim) 
287. 

Irrgang, Bernhard, 89. 186. 240. 
lalaub, Jean, 87. 

Isola 144. 

Istel, Edgar, 264. 

IvogOn, Marie, 96. 

Jacobi 134. 

Jadlowker, Hermann, 236. 

Jftger, Rudoii; 47. 87. 191. 
Jahrbflcber, Hallesche, 253. 
Jakobowski, Ludwig, 71. 
Jakobsohn, Siegfried, 4. 7. 
Jalowetz, Heiorich, 236. 

Jandy (Sftngerln) 46. 

Janssen, Juliua, 44. 45. 


Jaques-Dalcrozc, fimile, 8. 126. 
189. 

Jtrnefelt, Armas, 188. 
Jay-Seideneck, Hertba, 94. 
Jeimoli, Hana, 285. 

Jemnitz, Alexander, 36. 

Jenaen, Adolf, 46. 69. 135. 136. 
Jerltza, Mizzi, 234. 

Joachim, Joaeph, 258. 
Johannaen, Heinrlch, 94. 

Josef II., Kaiser, 218. 

Josquin 279. 

Judenkunig, Hana, 17. 

Jfllich, EIse, 235. 

Jung, August, 83. 84. 

Jung, Rudolf, 235. 283. 284. 
Jdngst, Hugo, 188. 

Kaempfert, Anna, 142. 189.283. 
Kabl, Oskar, 279. 

Kahler, Margarete, 87. 

Kahn, Robert, 42, 72. 

Kahnt Nachf., C. F., 85. 135. 
232. 

Kaiser, Alfred, 264. 265. 
Kalbeck, Max, 266. 

Kampen, Hermann, 137. 

Kitnpf, Kari, 89. 90. 
Kammermusikfeat, 7. Frelburger, 
283. 

Kammermuaikvereinigung, Lfl- 
becker, 285. 

Kant, Imanuel, 81. 

Kapeiie, Kgl. (Berlin), 41. 88. 
139. 

Kapeiie, Kgl. (Dresden), 45. 
Kapeiie, Kgl. (Kassel), 46. 
Kapeiie, Kgl. (Kopenhagen), 190. 
Kapeiie, Stidtische (Chemnitz), 
188. 

Kapeiie, Stidtische (Mainz), 239. 
Kapp, Julius, 144. 

Karg-Elert, Sigfrid, 90. 187. 
Kari (Slngerin) 285. 

Kaae, Alfred, 47. 191. 

Kasia 135. 

v. Kaskel, Kari, 264. 265. 
Kasselmann, Clemens, 39. 
v. Kaulbach, Wilheim, 276. 
Kaun, Hugo, 44. 84. 95. 187. 
281. 

Kelier, Albert, 94. 

Keller, Gottfried, 66. 70. 

Kelier, Hans, 40. 
van Keznpen, Jacob, 88. 
Kempter, Lothar, 283. 
v. Kerlkjlrtd, Duci, 237. 

Kern 89. 

Kerner, Justinus, 70. 

KeOler, Ferdinand, 237. 

Keyl, B. Hans, 137. 

Kiel, Friedrich, 94. 185. 

Klenzl, Wilheim, 87. 185. 262. 

263. 264. 265. 

KleO, August, 40. 


Kindllng, Annle, 96. 

Kirchner, Theodor, 188. 
Kirnberger, Joh. Ph., 237. 
KIrchencbor, Evangelischer 
(Pforzheim), 287. 

Kirchhoff, Walther, 46. 238. 283. 
Kistler, Cyrill, 262. 265. 
Kistner, Fr, 31. 

KiO, Johanna, 93. 

Kltterscher Chor, Bruno, 41. 
Kiausner (Kapelimeister) 288. 
Kleffner, August, 234. 

Klein, Josef, 92. 93. 

Klein, Kari, 92. 93. 
v. Kleist, Heinrich, 230. 

Kleitz, Otto, 283. 

Klemm, C. A., 181. 232. 
Klemperer, Otto, 88. 
v. Kienau, Paul, 144. 185. 235. 
283« 

Klengel, Julius, 141. 

Klinger, Max, 69. 

Kiioghammer, Erich, 235. 
Kiingler, Kari, 41. 
Kllngler-Quartett 42. 186. 239. 

240. 286. 

Klose, Amelie, 94. 

Klose, Friedrich, 94. 264. 
Klopstock, F. G., 134. 
Klughardt, August, 288. 
Knappertsbu8ch, Hana, 87. 282. 
Knoche, Eramy, 92. 

Knote, Heinrich, 95. 

KnOpfer, Paul, 41. 185. 186. 235. 
Koboth, Irma, 143. 

Koch, Brunhilde, 92. 

Koch, Friedrich E., 88. 
v. KOchel, Ludwig Ritter, 47. 
188. 

Koegel, Martin, 39. 

KOhler, Louis, 136. 

KOhler, W., 279. 

Kohmann, Anton, 287. 

Kollwitz (Slnger) 88. 

KGmper, Kari, 286. 

Konewsky, Eugenie, 189. 

KOnig, Eberhard, 41. 

KOnlg, Wilheim, 92. 93. 
Konservatorlum.Hocbsches, 192. 
Konzerte, Philharmonische 
(Bremen), 92. 

Konzerte, Philharmonische 
(Pr*g), 05. 

Konzertgesellschaft (Barmen) 
236. 

Konzertgesellschaft (Hagen i. W.) 
284. 

Konzcrthaus-Quartett, Wiener, 
46, 

Konzertverein, DInischer, 190. 
Konzertvereln (Mflnchen) 48. 
Konzertverein (Nordbausena. H.) 
240. 

KOpf, J., 240. 
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KOpken 134. 

Kopp, Annie, 86. 

Kormann, Haas Ludwig, 19!. 
K6rner, Theodor, 230. 285. 
Korngold, Erlch Woifgang, 46. 
Kosegarten, Ludwig Th., 134. 
Kothe, Robert, 20. 45. 240. 
v. Koizcbuc, A., 190. 

K&tzschke, H. 47. 
v. Krallk, Richard, 218. 
Kramer, FrL, 45. 

Kramm, Else, 39. 

Krampe, Heinrich, 286. 

Kraus, Ernst, 235. 
v. Kraus, Felix, 48. 

Kraus, Max, 283. 285. 

Krehl, Stephan, 47. 

Kreisler, Fritz, 48. 286. 
Kremser, E., 94. 

Kretschmer, Edmund, 262. 265. 
Kretzschmar, Hermann, 44. 183. 
279. 

Kreutzer, Conradin > 220. 
Kreutzer, Rodolphe, 89. 93. 191. 
285. 

Kriegeskotten, Fr., 280. 
Kriegsmann, Paul, 233. 
Kriegsminnerchor (Pforzheim) 
287. 

Kris, Emeric, 93. 285. 
Kronenberg, Eugen, 189. 
Kronke, Emil, 36. 141. 188. 267. 
Kroyt, Boria, 140, 

KrOger, Alice, 283. 

KrOger, Emmy, 96. 

KrOger, G., 44. 

KrOger & Co. 37. 

Kru s c, Anoa, s. Totenscbau XIV. 
13. 

Kruse, Wilheltn, 41. 

Kublau, Friedrich, 134, 
KOhlborn, Heinrich, 190. 
Kuhlenkampf 265. 
Kuhlenkampff-Post, Georg, 91. 
Kflbn, Ludwig, 94. 287. 

Kuhn, Paul, 143. 

Kullak, Franz, 81. 

Kultur, Die (Zeitschrift), 219. 
KunsemOIler, Ernst, 94. 

Kurt, Melanie, 282. 

Kutschka, G., 8. Totenschau XIV. 
16. 

Kutzscbbach, Hermann, 86.140. 
188. 

Kwast, James, 93. 
Kwast-Hodapp, Frieda 43. 93. 
186. 

Laber, Heinricb, 143. 

Lalo, Edouard, 237. 
LagenpU3ch, Felix, 39. 
Langendorff, Frieda, 184. 
Laogenhan-Hirzel, Anna, 143. 
Langer, Ferdinand, 94. 
Landeker, Siegfried, 39. 


Lassen, Eduard, 94. 

Lassus, OrJandus, 279. 

L&szld, Sdndor, 140. 

Lauber, Joseph, 189. 
Laubentbal, Rudolf, 39. 
Lauer-Kottlar, Beatricc, 40. 
Laugs, Robert, 46. 284. 
Lauprecht-van Lammen, Mientje, 
190. 

Laurischkus, Max, 43. 
Lawaczek, Martha, 93. 

Lebert, S., 136. 

Lederer-Prina, Felix, 89. 

Lee, Elisabetb, 237. 

Leffler, Robert, 40. 
Leffler-Burckard, Marta, 38. 41. 
Legband, Paul, 235. 

Legnani, Lulgi, 19. 

Ldhar, Franz, 39. 
Lehrergesangverein (Chemnitz) 
188. 

Lehrergesangverein (Dortmund) 
44. 

Leh rergesangvere in < Eiberfeld) 
189. 283. 

Lehrergesangverein (Hagen i.W.) 
284. 

Leh rergesangverein (K artsrube) 
94. 

Lehrergesangverein (Kiel) 94, 
Lehrerinnengesangverein (Ber¬ 
lin) 186. 

Lehrer-Stngerbund (Stettin) 240. 
Lehmann (AdreObucb) 219. 
Lehmann, Ernst, 39. 

Lehmann, Lilli, 42. 259. 
Leisner, E m mi, 44. 

Leistikow, Walter, 67. 

Leman, Hugo, 41. 

Lemcke, Cari, 69. 

Lemoine 136. 

Lenau, Nlkolaus, 65. 66. 68. 

256. 257. 

L6on, Viktor, 266. 

Leonard, Lotte, 285. 

Leonardo da Vincl 276. 
Leoncavallo, Ruggiero, 3. 8. 126. 
Leoni 282. 

Leopold I., FOrst v. Anh&lt- 
Dessau, 246. 

LeOmann, Eva, 41. 

Leuckart, F. E. C., 37. 84. 85. 
135, 

Leupold 232. 

Levi, Hermann, 40. 

Levizki, Mischa, 90. 

Levy, A)exander, 271. 

Levy, Casa, 271. 

Levy, Luiz, 271. 

Lewin, Gustav, 280. 

Lex, Andr6, 271. 

Leydbecker, Agnes, 47. 
v. d. Leyen, R., 69. 

Lladow, Anatol, 136. 


Lichtensteln 230. 

L(chnow8ky, FOrst, 51. 
Lichtwark, Kari, 285. 

Lickl, Joh. Georg, 220. 
Liebermann, Max, 67. 
Liebermann-Rofiwiese,Ericfa,19i. 
LiebstOckl, Hans, 234. 
Llederhalle (Karlsruhe) 94. 
Llederkranz, Heidelberger, 94. 
Liedertafel, Berliner, 89. 
Liedertafel, Dresdener, 188. 
Liedertafel (Mainz) 239. 
Liepmannssohn, Leo, s. Toten¬ 
schau XIV. 17. 

Liesenboff, Frau, 44. 
v. Liliencron, Detlev, 64. 65. 68. 
71. 72. 

v. Liliencron, Rochus, 19. 
Lindemann, Fritz, 44. 240. 
Lindemann, Gertrud, 87. 
Linkenbach-Hildebrand, Henny, 
42. 

Linnemann, R., 231. 

Lipps, Theodor, 28. 35. 
Lissauer, Ernst, 72. 181. 188. 
LiOmann, Hans, 87. 188. 
LiOmann, Evt Katharina, 42.188. 
Llszewsky, Tillnaan, 235. 284. 
Liszt, Franz, 41. 42. 45. 46. 47. 
71. 95. 96. 134. 136. 140. 
141. 142. 183. 186. 220. 227. 
229. 230. 238. 254. 255. 270. 
272. 283. 284. 288. 

Litolff, CoUektion, 33. 

Lobstein, L., 94. 

Loewe, Ctrl, 44. 66. 69. 94. 95. 
286. 288. 

Lohse, Otto, 87. 235. 263. 
Lftftgen, Adolf, 40. 234. 

L6ns, Hermann, 137. 

Lorentz, Aifred, 40. 94. 

Lorenz, Aifred, 135. 

Lortzing, Albert, 40. 86. 185. 
234. 282. 

Loschky, Wilh. Matbias, 37. 
Lothar, Rudolf, 266. 

Louis Ferdinand, Prinz von 
PreuOen, 183. 

L6we, Ferdinand, 144. 
von und zu L&wensteln (SBn- 
gerin) 46. 
v. Luba, Pia, 235. 

Lubrich sen., Fritz, 36. 
Ludewigs-Korte, List, 235. 
Ludwig, Franz, 95. 284. 
Ludwig-Howorka, Ena, 95. 
Luedtke, Hans, 186. 

Lueger, Ctrl, 217. 
v. Lukasiewicz, Franz, 236. 
Lutber, Martin, 7. 180. 253. 
Lfltscbg, Waldemar, 188. 

Lyeer, J. P., 144. 

Maas, J., 44. 

Mc Cormack, John, 286. 
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Mac Dowell, Edward, 36. 
dc Machault, G., 279. 

Mackay, John Henry, 71. 
Maeterlinck, Maurice, 3. 64. 
Maffei, Grifln Clara, 126. 
Magazin, Muaikalisches, 134. 
Mahler, Gustav, 42. 71. 72. 88. 

96. 142. 176. 190. 239. 285. 
Malata, Oskar, 185. 188. 

Mandi, Richard, 143. 144. 
Manelbord, John, 139. 
MflnncrcbOre, Vcreinlgtc (Kon- 
stanz), 285. 

Mlnnergcsangvcrein Cftcilla 
(Dortmund) 45. 

Mftnnergesangverein, Dortmun- 
dcr, 45. 

Mlnnergesangverein (Freiburg 
1. Br.) 284. 

Mlnnergesangverein (Pforzhelm) 
287. 

Mlnnergesangverein (Strafiburg) 
192. 

Mannstaedt, Kari, 96. 

Manz, Berta, 43. 

Maria Theresia, Kaiserin, 137. 
Marton, Gcorg, 87. 

Marschner, Heinrich, 18. 85. 

177. 185. 223. 234. 

Mascagni, Pietro, 3. 

Mattheson, Johann, 14. 
Matthias, F. X., 220. 

Matthiea, Adolf Leopold, s. Totcn- 
schau XIV. 13. 

Matthisson, Friedrich, 134. 
Mattiesen, Emil, 95. 

Mauke, Wilheltn, 69» 

Mayer, Ch., 136. 

Mayer, Hennann, 188. 
MayerhoflT, Franz, 92. 181. 182. 
188. 

Mayer-Mahr, MoHtz, 41. 89.136. 
Mazurkiewicz, Th., 141. 

Meader, Gcorg, 142. 

Mdhul, E. N., 39. 138. 

Meinel, G n 188. 

Meisner, Gertrud, 285. 

Meiatcr, Wilhelm, 233. 

Meifiner, Arthur, 41. 95. 
Mclodia (Vertag) 182. 

Melzcr, Josef, 188. 
Mendelssohn, Arnold, 71. 182. 
Mendelssohn, Fclbc Robert, 90. 
v. Mendelssohn, Franz, 91. 
Mendelasobn Bartboldy, Felix, 
41. 43. 44. 46. 47. 48. 66. 
71. 89.91. 134. 136. 141. 185. 
228. 229. 239. 254. 256. 267. 
273. 278. 283. 285. 286. 287. 
Mcnge 89. 

Mcngelbcrg, Willem, 88. 
Mcnges, Sandra, 234. 

Mensing, Max, 90. 

Menzen 72. 


Menzinsky, Modest,87. 185.235. 
Mergelkamp, Jao, 236. 

Merkel, Wiill, a. Totenschau 
XIV. 15. 

Merkcr, Dcr (Zeitschrift), 221. 
Merkcr, Rosa, 236. 

Merkle, S., 218. 

Merrcm-Nikisch, Grctc, 39. 191. 
Mertens, Hubert, 40. 
Mcsschaert, Johannca, 48. 88. 89. 
Messing (S&ngerin) 46. 
Metelmann, D., 235. 

Meyer, C. F., 66. 284. 

Mcycr, Johann, 136. 

Meyer, Waldemar, 91. 
Meyerbeer, Giacomo, 40. 180. 

223. 224. 

Michaelia 287. 

Mlchel, Hcrnsann, s. Totenschau 
XIV. 14. 

Micbelangelo 70. 276. 
Miekley-Kemp, Barbara, 185. 
MlllOcker, Kari, 39. 234. 
Mirza-Schaffy 258. 
Mltschiner-Gura, Elisabeth, 95. 
Modern, Max, 236. 

Modcs-Wolf, L., 87. 

Mflhler, Anton, 71. 

Mohr, Adolf, 265. 

Mohwinkel, Hans, 288. 
Moldenhauer, Waltcr, 139. 
Monnale-Orchester 238. 
Monteverdi, Claudio, 189. 
Montilles (Kapellmeiater) 189. 
Moog, Willi, 235. 283. 

Morales, Christobal, 279. 
MOrike, Eduard, 65. 66. 69. 70. 

184. 256. 

Morro, Paula, 234. 

Morach, Anna, 22. 

Mo8cheles, Ignaz, 136. 183. 
Mosenthal, G., 266. 

Mo8er, Hans Joachim, 38. 
da Motta, Jos6 Vianna, 267. 268. 
269. 270. 

Mottl, Feltx, 92. 94. 134. 258. 
Mozart, Wolfgang Amadeus, 4. 
25. 38. 39. 40. 42. 44. 45. 

46. 47. 48. 52. 61. 64. 79. 

80. 87. 91. 92. 93, 94. 95. 

96. 102. 104. 139. 140. 180. 

185. 188. 189. 191. 216. 217. 
219. 220. 222. 227. 235. 236. 
238. 239. 283. 284. 285. 286. 

Mozart-Verein (Dresden) 141. 
Mraczek, Gustav, 46. 
MOhibauer, Franz Xaver, 42. 
Mdhifeld, Hans, 92. 

Mfllkens, Maria, 236. 

Mflller, Adolf, 181. 

Mflller, A. E., 136. 

Mflller, Gustav, 46. 240. 

Mflller, Hans, 235. 

Mflller, Joaef, 182. 


Mflller Brunow 12. 

Mdller-Prem, Fritz, 282. 
Mflller-Reichel, Therese, 40. 287. 
Mflncb, Ernat, 191. 

Musica Divina (Zeitschrift) 217. 
Musik, Die (Zeitschrift), 134.219. 
Musikbuch fflr Osterreich 219. 
Musikgeaelischaft, Internationale, 
219. 

Musikpldagogischer Verband, 
Deutscher, 22. 

Musik- und Theaterzeitung, 
Rheinische, 134. 

Muaikvereio, Allgemeiner Deut¬ 
scher, 94. 

Musikverein (Dortmund) 44. 45. 
Muslkverein (Dflsseldorf) 92. 
Musikverein (Essen) 93. 
Musikverein (Kopenhagen) 190. 
Musikverein (Mflnster i. W.) 286. 
Musikverein (Osnabrflck) 287. 
Musikverein (Pforzhelm) 287. 
Musikverein (Stettin) 240. 
Musik-Zeitung, Neue, 126. 
Mysz-Gme!ner, Lula, 41. 89. 95. 
285. 

Naef, Alfrcd, 45. 189. 

Nagel, A., 44. 

Nagel, Albine, 39. 

Nagl (Erzbischof) 216. 
Napoleon, Alfredo, 268. 
Napoleon, Arthur, 267. 268. 
Hast, Mlnnie, 39. 86. 

Nedbai, Oscar, 143. 236. 
Neeter, Phlllpp, 287. 

Neff, Kari, 284. 

Neltzei, Otto, 93. 234. 262. 205. 
Nepomuceno, Aib., 271. 272. 
Neruda, Franz, 190. s. Toten- 
schau XIV. 14. 

NeOler, Victor, 202. 265. 

Netto, Barrozo, 271. 272. 
Neubeck, Ludwig, 235. 
Neuendorf, Woldemar, 37. 
Neukomm, Sigismund, 64. 
Newsidler, Hans, 17. 

Ney van Hoogstraten, Elly, 92. 

236. 239. 280. 

Nicodd, Jean Louis, 287. 
Nicolai, Otto, 46. 
zur Nieden, Margret, 41. 283. 
Niemann, Albert, 139. 

Niemann, Walter, 144. 274. 
Nigrinl, Vateska, 87. 191. 235. 
Nikiscb, Arthur, 45. 47. 142. 
190. 227. 

NleOen, Wilhelm, 284. 286. 
Nletzsche, Friedrich, 71. 

Nissen, Adelheid, 88. 

Nitzsche, Friedrich, 44. 
Noordewier-Reddingius, Alids, 
88 . 

v. Oberleithner, Max, 234. 
Ochs, Erich, 41. 
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Ochs, Siegfried, 41. 
Ochsenkhun, Sebastian, 17. 
Ockert, Chto, 234. 

Oehl, August, 85. 

Oeser, Paul, 287, 
v, Oettingen, Arthur, 237. 
OtaibofT, Elisabctb, 80. 239. 
Obmann, M*x, 283. 

Ohrmann, Fritz, 60. 187. 
Okeghem 276. 

Oldenburg, Marta, 91. 

OldOrp, H., 45. 

Opernchor, Kgl. (Berlin), 139. 
Opernhaus, Deutsche*, 39. 184. 
Opernhaus, Kgl. (Berlin), 38. 
Oppenheim, Hans, 90. 140. 
Oratorienverein (Kassel) 46. 
Oratorium vcreeniging, Christ* 
elijke (Amsterdam), 88. 
Orchester, Philharmonischea 
(Berlin), 41. 42. 88. 86. 186. 
238. 

Orcheater, Philharmonischea 
(Dortmund), 38. 44. 
Orchester, Philharmonischea 
(Elberfeld), 189. 

Orchester, Stfldtisches (Barmen), 
236. 

Orchester, Stfldtisches (Elberfeld), 
283. 

Orchester, Stfldtisches (Frei- 
burg i. Br.), 283. 

Orchester, Stfldtisches (K51n), 47. 
Orchester, Stfldtisches (Magde- 
burg), 95. 

Orchester, Stfldtisches (Rostock), 
287. 288. 

Orchester, Stfldtisches (StraG- 
burg), 191. 

Orchesterverein (Berlin) 187. 
Orchestervereinigung (Posen) 
240. 

Ordensteln, Heinricb, 94. 
Oroblo de Castro, Max, 143. 
Orthmann, Willy, 94. 

Ossian 134. 

Osterwald 254. 256. 257. 258. 
Oswald, Henry, 271. 272. 273. 
de Otero 273. 

v. Othegraven, s. Totenschau 
XIV. 14. 

Otto, Anton, 87. 

Overhoff, Elfride, 234. 

Pabst, P., 85. 

Paderewski, Ignaz, 43. 139. 141. 
Paganlni, Achille, 144. 
Paganini, Nicolo, 18. 90. 144 
(Bilder). 

Palestrina, Pierluigi, 279. 
Panthds, Marie, 189. 

Panzner, Kari, 92. 93. 

Papsdorf 286. 

Parbs, Margarete, 43. 

Pardy, Armand, 235. 


Pltzold, Kari, 37. 

Pauer, Max, 44. 46. 89. 96. 
Paul!, Walcfaer, 46. 

Paumann, Konrad, 16. 17. 
Pembaur, Jo9ef, 188. 

Pencz 20. 

Pergolesi, G. B., 39. 

Perugino 48 (Blld). 96. 
Peterlini, Josef, 220. 

Peters, Edition, 136. 

Peters, Max, 135. 

Petri, Egon, 88. 141. 288. 
Petzet, Waltcr, 288. 

Peurl, Paul, 44. 

Pfannschmidt, Helnrlch, 135. 
233. 

Pfeifer, Liesel, 287. 

Pfltzner, Hans, 72. 87. 143. 191. 

239. 263. 265. 282. 283. 
Philippi, Maria, 142. 190. 283. 
Picasso 64. 

Pick, Rudolf, 234. 

Pickert, Adelheide, 139. 

Pinks, Emil, 285. 

Plstori, Richard, 236. 

Plaschke, Friedrich, 236. 
Plaschke-v. d. Osten, Eva, 46. 
Platon 81. 179. 

Plothow, Bruno, 234. 
Plflddemann, Martin, 66. 

PItigge (Musikdirektor) s. Toten¬ 
schau XIV. 16. 

Plflmer, F., 95. 

Podbertsky, Theodor, 94. 

Pohl, C. F., 216. 

Pohle, Aifred, s. Totenschau 
XIV. 13. 

Poblig, Kari, 92. 

Ponchielli, Amllcare, 44. 
Poppen, Frl., 94. 

P6rken, A., 44. 45. 

Poschner, Agnes, 87. 235. 

Posa, Oskar C., 46. 72. 
Possony, Ernst, 87. 191. 235. 
Potthof, Ernst, 93. 

Potz, Elisabeth, 236. 

Praetorius, Ernst, 236. 
Praetorius, Michael, 13. 14. 
Preitz, Gerbard, 233. 
Premyslav, Leopold, 89. 
Prenzler, Rudolf, 287. 

Preyer 220. 

Prieger, Erich, 256. 257. 
v. Prochflzka, Rudolph Frhr., 
253. 254, 

Prost, Cari, 135. 280. 
Provinzial-Sflngerbund, West- 
ffllischer, 284. 

Prflwer, Julius, 86. 282. 
Puccini, Giacomo, 87. 139. 185. 
282. 

Puhimann-Harmonium 237. 238. 
Purcell, Henry, 80. 

Quantz, J. J., 175. 


v. Raatz-Brockmann, Julius, 41. 

48. 89. 286. 

Rabich, Ernst, 281. 
Racbmaninoff, Sergei, 272. 
Racky, Rudolf, 233. 

Radlg, P., 94. 

Raff, Joacbim, 89. 136. 

Raffael 48. 

Ramrath, Konrad, 72. 
Rappoldi-Kahrer, Laura, 141. 
Rasch, Hugo, 139. 

Rascb, J oh., 44. 45. 
Rauchenecker, Benno, 265. 
Rauschenbuach, Elae, 189. 
Raven, Theo, 138. 

Raw, G., 279. 

Rebbert, K., 45. 

Redam, Philipp, 253. 

Reger, Max, 36. 43. 71. 72. 83. 

88. 93. 134. 188. 283. 285. 
Rehbold, Frltz, 190. 

Reibold, Otto, 93. 

Reichardt, Joh. Fr., 45. 

Reichel, Bernbard, 137. 
Relchert, Joh, 188. 
Reichner-Feiten, Anoa, 186. 
Reinecke, Cari, 263. 265. 
Reiner, Fritz, 39. 188. 
Reinhardt, Delta, 282. 

Reinick, Robert, 66. 

RciO, Albert, 282. 

Reitz, Fritz, 96. 

Reitz, Kari, 94. 

Rembrandt 64. 276. 

Rembt 236. 

Rdmond, Fritz, 185. 

Renner, Willy, 137. 

Renoir 64. 

Repky, R., 44. 186. 

ReuG, August, 92. 

ReuG, Wliheim, 234. 
ReuB-Walscb, Thilde, 234. 
Reuter, Felix, 186. 
v. Reuter, Florizel, 42. 90. 
Rdvflsz 279. 

Rey Cola$o, A!exandre, 268. 
269. 270. 

Rheinberger, Josepb, 93. 
Richards, M., 138. 

Richter, Hans, 227. 258. 
Richter» H. (Klarinettist), 141. 
Richter, Otto, 141. 
Riedel-Verein 47. 

Riemann, Hugo, 28. 82. 134. 

135. 181. 219. 224. 

Riemann, Ludwig, 93. 

Ries, Ferdinand, 181. 

Ries & Erler 137. 
Ricter-Biedermann 220. 

Rietz, Julius, 189. 

Rilke, Rainer Maria, 71. 
Rinkgardcn, Kurt, 44. 

Ritter, Atexander, 67. 68. 234. 
262. 263. 265. 
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Ritter, Haas, 17. 

Ritter-Schmidt, Alice, 188. 
Rlttner, P*al, 287* 

Rochlitz, Joh. Fr., 184.229. 276. 
Rode, Hedwig, 239. 287. 

Rode, Wllhelm, 86. 

Rohloff, Hermann, 281. 

Rohlolf, Mtx, 280. 

R6hmeyer, Theodor, 287. 

Rohr, Katharina, 185. 

Rohrbtcb, H., 140. 

Roller, Max, 40. 

ROrlch (Verleger) 220. 

Roid, Arnold, 143. 
Roa*-Quartett 238. 

Rosenthal, Morlz, 41. 

Rosenthal, Wotfgang, 191. 287. 
Roaer, C., 44. 45. 

Roamer, Ernat, 266. 

Rossini, GioaccbiQOy91.234.248. 
Roter, Ernat, 240« 

RothenbOcher, Max, 45. 

Rotter, Ludwig, 220. 

Rottmayr 240. 288. 

Rublnsteln, Anton, 136. 262. 
265. 269. 

Rdckauf, Anton, 69. 

ROckert, Friedrich, 66. 256. 
Rflckward, Fritz, 42. 

Rfldei, Hugo, 92. 95. 139. 286. 
ROdiger, Hans, 39. 

Rudlgler (Biacbof) 220. 

Rudoipb (Slngerin) 46. 

Rueff, Rol f, 95. 

Ruegger 273. 

ROfer, Phllipp, 89. 91. 

Ruge, Arnold, 254. 

Rundschau, Gregorianlache, 217. 
Rundschau, Nene (Zeitschrift), 
222 . 

Rundachan, Oatdeutacbe, 216. 
Rung, Frcdcrik, 190. 
Rung-Keller (D Iri gen t) 190. 
Rungenhagen, Kari Friedrich, 
230. 

Rupp, Fritz, 40. 

Rupp, J. E., 239. 

Ruat, Wilhelm, 227. 
Rutb~Sommer, Hermann, 48. 96. 
Sachs, Hans, 19. 

Saint-Sa€na, CamUie, 3. 4. 8. 
12. 88. 126. 136. 139. 189. 
269. 

Sslieri, Antonio, 220. 
v. Salia, Job. G. Frhr., 134. 
Satvatlni, Mafalda, 234. 
Sandberger, Adolf, 45. 189. 
Sanden, Aline, 87. 235. 

Sander, Conatantin, 255. 
Sandow, Eugen, 44. 

Sando w, Juliue, 44. 

S&ngerbund, Steiriacher, 46. 
Slngercbor, Barmer, 236. 
Singerhain, Oberbarmer, 236. 


Sfngerkreis, Deutscher (Elber- 
feld), 189. 

Sanvageol, Wilma, 284. 

Saran, August, 253. 255. 
de Sarasate, Pablo, 190. 

Sarata, Thcrcac, 190. 

Satz» Cicilie, 43. 

Satz, E Isa, 43. 

Sauer, EmU, 188. 

Sauret, femile, 136. 

Scarlatti, Domenico, 96. 
Schachleiter, Alban, 217. 
Schaefer, Kari L., 35. 

Schiffer, Juliua, 258. 

Schantl, Aloia, a. Totenachau 
XIV. 15. 

Schapira, Wera, 47. 

Scharff, Th., 135. 

Schartel, Rudolf, 90. 
Scharwenka, G. Walter, 281. 
Scharwenka, Xaver, 35. 90. 
Schatrer, Paul, a. Toteoacbau 
XIV. 14. 

Schiuffeiin 20. 

Scheffel, Joseph Vlctor, 69. 70. 
Scheidemantel, Kari, 38. 
vom Scheidt, Juliua, 87. 185. 
190. 

Schennlch, EmU, 189. 
Schennich-Braun, Hcdwig, 189. 

236. 

Schering, Arnold, 28. 

Scherrer, Heinrich, 18. 19. 139. 
Scheulen 45. 

Scblck, Emma, 93. 

Schiedermair, Ludwlg, 181. 
Schlcdmaycr (Pianofortcfabrlk) 

237. 

Schiksneder, Emanuel, 217. 
Scblllcr, Friedrich, 58. 134. 180. 
Scbilllnga, Max, 71. 72. 143. 

263. 264. 265. 283. 

| Schindler, Anton, 51. 61. 124. 
Schindler (Kompooiat) 72. 
Schink, Fritz, 187. 

Schinner, R., 45. 

Scblttler, Ludwlg, s. Totenachau 
XIV. 13 und XIV. 14. 

Schlaf, Johannea, 9. 
Scblembacb, Josepb, 39. 44. 
Scblick, A., 237. 

Scblitter 218. 

ScbloObauer-Reynolda, Elcanor, 
42. 

Schmedes, Erik, 185. 

Scbmcdea, Paul, 41. 47. 186. 
Schmemann, Julie, 234. 

Schmid, Eugen, 182. 183. 
Schmid, Joaef, 84. 

Scbmldt, Richard, 94. 
Schmidt-Reinecke 45. 

Scbmieter, Georg, 40. 

Schmitt, Friedrich, 12. 

Schmitt, J., 136. 


Go gle 


Schmitz, Hana, 189. 

Schmuller, Alexander, 88. 
Scbnabel, Artur, 42. 46. 48. 88. 

90. 238. 239. 

Scbnabel, Friedrich, 93. 
Scbnabel-Bebr, Thereae, 239. 
Schneider, Friedrich, 253. 
Schneider, Hedwig, 91. 
Schneider, Max, 259. 

Schnerlch, Alfred, 217. 218. 219. 
240. 288. 

Schnitzler, Arthur, 266. 

SchOck, Othmar, 96. 

SchCffel, W., 94. 

SchOU, Hedwig, 92. 

Scholtz, Hermann, 188. 

Scholz, Bernhard, 192(Bild). 274. 
Scholz, Heinrich, 83, 

Scholz, Wilhelm, 140. 
SchOnberg, Arnold, 36. 
Schongauer, Martin, 20. 
SchOnherr, Cari, 47. 
Schoonderbeck, Johan, 88. 
Schott, Ottllie, 288. 

Schratnm, Paut, 43. 

Schreck, Guatav, 37. 85. 
Schreiber, Frieda, 41. 

Schreker, Franz, 265. 

Schrey, Lili, 286. 

SchrOder, E., 45. 

Schrftder, Else, 44. 

( Schrftder, Kari, 185. 

Schrftder, Rudolf Aiexander, 72. 
Schrftdter, Ad,, 144. 

Schubart, D. Chr., 134. 
Schubert, Erik, 87. 

Scfaubert, Franz, 32. 41. 42. 43. 
44. 45. 46. 47. 48. 66. 68. 70. 
90. 91. 94. 96. 134. 186. 188. 
189. 220. 237. 239. 240. 253. 
254. 277. 283. 285. 286. 
Schubert, Oskar, 44. 186. 
Schubert, Richard, 138. 
Schubcrth )r., Fritz, 233. 
Schubring 181. 

Schuch, Benno, 44. 187. 
v. Schuch, Ernat, 45. 87. 140. 

142. 188. 

Schaler, C., 235. 

Schulhoff, Liesl, 188. 

Schulz, Heinrich, 287. 288. 
Schulz, Helene, 140. 

Schulz - Beuthen, Heinrich, s. 

Totenachau XIV. 13. 230. 
Schulze-Priaca, Mimy, 187. 
Scbulze-Priaca, Walter, 187. 
Schumacher-GroOkopf, Hilde- 
gard, 287. 

Schumann, Georg, 41. 89. 143. 

186. 240. 283. 

Schumann, Guatav, 189. 
Schumann, Robert, 42. 44. 45. 
46. 47. 66. 68. 71. 89. 90. 
93.94.96. 131. 133. 134. 137. 
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188. 227. 228. 229. 254. 250. 
257. 259. 267. 269. 271. 272. 
273. 276. 277. 283. 285. 287. 
Schumann-Heink, Ernestine,286. 
Schumann-Trio 41. 

Schurlcht, Kari, 144. 

Schfltz, Adolf, 41. 

Schfltz, Heinrich, 180. 

Schfltz, Ludwig, 91. 
Schfltzendorf (Sfinger) 87. 
Schwalbe, Walther, 233. 
Schwartz, Heinrich, 137. 
Schwarz, Franz, 138. 

Schwarz, Jos6, 273. 

Schwerdt, Franz, 39. 
Schwickerath, Eberhard, 142. 
v. Schwind, Moritz, 38. 64. 
Schytte, Ludwig, 136. 

Scriabine, Alexander, 136. 139. 

s. Totenschau XIV. 17. 286. 
Scribe, Eugfcne, 185. 

Sealifleld 257. 

Seebe, Magdalene, 39. 

Seelig, Oskar, 285. 

Sehested, Hilda, 190. 

Seidel, Wilhelm, s. Totenschau 
XIV. 14. 

Seidemann, August, 284. 

Seidl, Joh. Gabriel, 66. 

SeiD, J., 239. 

Seitz 237. 

Sekles, Bernhard, 85. 

Sembach, Josef, 282. 

Sembrich, Marcella, 286. 
Senius-Erler, Klara, 41. 140. 
Senfft v. Filsach, Frhr., 255. 
Serato, Arrigo, 286. 

Settekorn, R., 92. 

Seyler (Komponist) 220. 
Seyffardt, Ernst H., 94. 284. 
Sgambati, Giovanni, 45. 93. 143. 
191. 288. 

Shakespeare, William, 32. 184. 
228. 

Sibelius, Jean, 36. 

Siebold, Martha, 90. 

Siegel, C. F. W., 231. 232. 
Siegel, EIse, 47. 

Siegert, Ewald, 188. 

Sieman, Heinrich, 94. 

Siewert, Adolf, 236. 

Siewert, Hans, 94. 

Signac 64. 

Sigwart, Botho, 93. 

Silcher, Friedrich, 94. 

Simon, Alfred, 288, 

Simon, James, 139. 288. 
Simons, Theodor, 236. 
Simonsen (Komponist) 190. 
Simrock, N., 83. 

Sinding, Christian, 90. 136. 187. 
Singakademie(Berlin)41.89.185. 
Singakademie (Breslau) 187. 
Slngakademie (Chemnitz) 188. 


Singakademie (Dortmund) 45. 
Singakademie (Halle) 254. 
Singakademie (Leipzig) 191. 
Singel6e, J. B., 136. 

Singverein, Barmer, 236. 283. 
Sinigaglia, Leone, 136. 

Sitt, Hans, 85. 191. 

Skibicki, M., 186. 

Slezak, Leo, 46. 87. 184. 234. 
239. 

Smetana, Friedrich, 41. 46. 188. 
Sohm, Hermann, 220. 

Solario, Andrea, 48 (Bild). 96. 
Sommer, Hans, 72. 265. 
Sophoklea 179. 

Sothmann, Ida, 285. 

Spaan, Bernhard, 45. 

Spiegel, Magda, 40. 

Spielmann, Leopold, 91. 

Spier, Lassalle, 90. 

Spilcker, Max, 285. 

Spinoza, Baruch, 81. 

Spitta, Philipp, 258. 

Spitzner, Alfred, 141. 

Sporck, Graf, 266. 

Stabernack, Cari, 43. 

Stange, Hermann, 94. 
Stapelfeldt, Martha, 187. 284. 
Stark, Ludwig, 130. 

Starke, Gustav, 235. 283. 
Starke, Toni, 283. 

Stavenhagen, Bernhard, 96. 189. 
Stier, Harry, 235. 

Stein, Lola, 39. 

Steinbach, Fritz, 41. 93. 95. 190. 
Steiner-Rothstein, Gertrud, 90. 
SteingrJber Verlag 85. 137. 182. 
233. 280. 

Stenz, Arthur, 188. 

Stephan, Hermann, s. Toten¬ 
schau XIV. 14. 

Stephani, Hermann, 85. 236. 
287. 

Stephanie (Sftnger) 142. 
Sternfeld, Richard, 232. 
Sternheim 7. 

Stieber, Richard, 282. 

Stiebitz, Kurt, 260. 

Stieglitz, H., 32. 

Stiehl 75. 

Stiles, Werner, 39. 80. 

Stimmel, J., 45. 

Stimmer 20. 

StoeOel, Albert, 90. 
v. Stolberg, F. L. Graf, 134. 
Stoltz-Premyslav, Eugenie, 89. 
Stolz 45. 

Stolz, Gustav, 94. 

Stolz, Susanne, 138. 
Stolzenberg, Hertha, 184. 186. 
Storm, Theodor, 66. 

Stoye, Paul, 45. 

Straesser, Ewald, 72. 83. 84. 88. 
Stransky, Josef, 286. 


Straube, Kari, 47. 191. 

StrauD, Eduard, 179. 

StrauD, Johann (Vater), 130. 179. 
StrauD, Johann (Sohn), 86, 179. 
StrauD, Josef, 179. 

StrauD, Richard, 3. 5. 35. 41. 

44. 46. 47. 71. 88. 90. 91. 

92. 139. 140. 142. 186. 188. 
223. 234. 235. 239. 263. 264. 
265. 282. 283. 284. 285. 

Strawinski, Igor, 189. 

Streicher, Theodor, 72. 232. 
Streichquartett, Barmer, 230. 
Streichquartett, Bflhmisches, 46. 
143. 188. 239. 

Streichquartett, Rheinische», 189. 
283. 

Striegler, Kurt, 45. 
Stronck-Kappel, Anna, 88. 89. 

93. 187. 189. 
v. Strflmpell 47. 

StObing, Adolf, 233. 

Stuhr, Anna, 94. 

Stumpf, Cari, 28. 279. 

Stflnzner, Elisa, 39. 

Sullivan, Arthur, 80. 

Sulzbach, Emil, 233. 
v. Suppe, Franz, 234. 

Suter, Hermann, 288. 

Svendsen, Johan, 283. 

van Swieten, Gottfried, 51. 
Symphoniekonzerte (Dortmund) 

45. 

Symphoniekonzerte (Essen) 93. 
Symphoniekonzerte (Genf) 189. 
Symphoniekonzerte (Graz) 46. 
Symphoniekonzerte (Lflbeck) 285. 
Symphoniekonzerte, Stidtische 
(StraOburg), 191. 
Symphonieorchester, Bostoner, 
286. 

Symphonieorchester, New Yorker, 
286. 

Synagogenchor (Berlin) 186. 
Szanto, Jani, 285. 

Szendrei, Alfred, 39. 

Szendy, Arpad, 47. 

Szigeti, Josef, 284. 285. 
Tageblatt, Berliner, 237. 
Tanaka, Shoh6, 181. 

TSnzler, Hans, 39. 40. 

Tartini, Giuseppe, 45. 95. 
Tausig, Kari, 182. 183. 

Tauwitz 31. 

Telemann, Joh. Philipp, 43. 165. 
166. 

Telmanyi, Emil, 190. 

Teniers d. J., David, 96 (Bild). 

Terborch, Gerhard, 96 (Bild). 
Tester, B m m a, 285. 

Teubner, B. G., 135. 260, 
Thayer, A. W., 52. 124. 

Thelen, August, 37. 

Therig, A., 92. 
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Thoma, Hina, 64. 

Thomann, K., 144. 

Thomson, C6sar, 180. 
Thornberg, Juliua, 41.43.80.139. 
Thuille, Ludwig, 71. 05. 143. 

239. 263. 265. 285. 

Tieck, Ludwig, 230. 

Tillyard, H. J. W., 135. 
Tintoretto, Jacopo, 48 (Blld). 06. 
Tiacher, LilH, 91. 

Tlscher & Jagcnberg 83. 
Titz-Harmonium 187. 

Tollcr, Gcorg, 86. 

Tomaschck, J. W., 220. 
Tonhallegesellschaft (Zflrich) 06. 
T onkflnstler - Orcheater (Wien) 
143. 

TonkOnatlerverein (Magdeburg) 
05. 

Tonkflnstlerverein (StraOburg) 

101 . 

Tonkflnstlerverein, Wiener, 182. 
Toonkunst (Amsterdam) 88. 
Toacanlni, Arturo, 282. 

Tosi, Pier Francesco, 165. 
Trautmann, Gusti v, 239. 
Trautwetter, Paul, 287. 

Treves (Verleger) 126. 

Trinlus, Haas, 39. 

Trio, Berliner, 89. 

Trio, Dresdcner, 188. 

Trio, Rheinisches, 92. 

Trojan, Johannes, 280. 
Tachaikowaky, Peter, 8. 136. 

141. 142. 

Oberfeldt, Ludwig, 181. 
Ucko-Hflagcn, Paula, 41. 288. 
Uhland, Ludwig, 19. 65. 66. 
Uhlig, Theodor, 255. 

Uhr, Charlotte, 239. 
Universitttsslngerverein zu St. 

Pauli (Leipzig) 47. 

Unkel, Peter, 38. 139. 

Urak, E., 44. 

Urbach, Otto, 189. 

Urspruch, Anton, 263. 

Uz, Joh. Peter, 134. 
Vandenhoeck & Rupprecht 83. 
Vannucci, Pictro, 48 (Bild). 
Varga, Juliua, 46. 

Varnhagen von Ense 181. 

Vas, Sdndor, 47. 

Verdi, Giuseppe, 4. 87. 126 f 
(V., ein Freund Deutschlands?) 

142. 184. 222. 234. 247. 248. 
282. 

VereenJging tor Verbetering van 
den Volkszang 88. 

Verein der Muaikfreunde (Kiel) 
94. 

Verein derMusikfreunde (Lfibeck) 
285. 

Verein farKammermusik (Braun- 
schweig) 92. 


Verein fflr klasaische Kirchen- 
muaik (Zflrich) 288. 

Verein, Frflhscher, 240. 

Verein, Musikpidagogiacher 
(Dreaden), 188. 

Verhaeren, Emile, 64. 

Verlaine, Paul, 64. 

Vermeer, J. C., a. Totenschau 
XIV. 17. 

Viadana 279. 

Vldron, Angftle, 185. 234* 
Vieweg, Chr. Friedrich, 85. 135. 

233. 280. 281. 

Vieuxtempa, Henri, 136. 
da Vinci, Lionardo, 48. 
Virdung, Sebastlan, 17. 
Vogelatrom, Fritz, 235.236. 283. 
v. d. Vogelweide, Walther, 69. 
Vogt, Joh. Nep., 66. 

Vogler, Abt, 220. 
de Vogt, Cari, 283. 

Volgt, Fritz, 39. 

Volgt, Georg, 47. 

Volbach, Fritz, 284. 

Volkmann, Hana, 31. 192. 
Volkmann, Robert, 30 ff (Krieg 
und Helden in R. V* Ton- 
dlchtungen). 188. 192 (Bild). 
227 ff (Zu R. V.a 100. Ge- 
burtstag). 283. 

Volkachor, Berliner, 139. 
Vorwerk, Arni, 236. 

Vofl, Otto, 93. 94. 

Vrieslander, Otto, 72. 

Waack, Cari, 285. 

Wagenseil, G. Chr., 137. 
Waghaiter, Ignatz, 184* 

Wagner, Franz, 47. 135. 
Wagner, Peter, 279. 

Wagner, Richard, 3. 4. 6. 7. 8. 
10. 11. 12. 35. 36. 38. 39. 

40. 41. 44. 45. 46. 47. 64. 

66. 67. 69. 70. 71. 74. 83. 

86. 87. 89. 91. 92. 93. 95. 

131. 134. 141. 167. 177. 180. 
184. 185. 189.221.222.223. 
225. 226. 227. 229. 231. 232. 

234. 240. 244. 248. 255. 260. 
265. 266. 275. 276. 277. 278. 
281. 282. 283. 284. 285. 286. 
287. 288. 

Wagner, Siegfried, 95. 188« 189. 

263. 264. 265. 278. 
Wagner-Verein, Deutscher, 232. 
Waldau, Max, 256. 

Waldmann, Wilhelm, 257. 
Waldteufel, £mile-Charles, 8. 

Totenschau XIV. 13. 

Wahl, E Isa, 91. 

Waik, Max, 37. 

Walker, Edyth, 42. 89. 
Walkotte, Margarete, 43. 

Wallraf (Oberbflrgermeister) 47. 
Walter, Bruno, 48. 142. 143. 


Walter, Eduard, 232. 

Walter, George A., 41. 89. 286. 
287. 

Walter-Haas, Elsa, 287. 
Waltershausen, Hermann, 264. 
265. 

Wangel, Hedwig, 186. 

Warwas, Erdmann, 141. 
v. Weber, Cari Maria, 18. 38. 39. 
66. 85. 86. 91. 94. 136. 139. 
168. 171. 223. 230. 234. 236. 
244. 248. 276. 282. 283. 286. 
Weber, Martha, 235. 

Weber, Paula, 235. 283. 

Weber, Wilhelm, 182. 

Weckauf 45. 

Wedekind-Klebe, Agnes, 40. 
Wegeler, Franz, 181. 

Wehmer (Sftngerin) 46. 

Weideie, Minna, 285* 

Weidt, Cari, 94. 

Weigl, Joseph, 220. 
Welmershaus, Emil, 287. 
Weinbaum, Alcxander, 186. 
Weinbaum, Paula, 43. 286. 
Weingartner, Felix, 46. 72. 93. 
94. 142. 185. 188. 190. 238. 
262. 263. 264. 265. 
Weingartner-Marcel, Lucille, 238. 
Weinreich, Otto, 191. 
Weinreiter, S., 94. 

Weinwurm, Rudolf, 135. 

Weis, Kari, 265. 

Weisker, Rudolf, 234. 
WeUmann, Juliua, 83. 84. 94. 
WeiOenfels, Marie, 40. 
WeiOmann, Adolf, 237. 

Wendel, Erast, 88. 92. 186. 
Wendland, Waldemar, 286. 
Wendling, Cari, 287. 
Wendling-Quartett 283. 
Werhard, Theo, 44. 234. 
Werhard-Poensgen, Mimi, 47. 
86. 234. 

Werner, Helge, 87. 
Werner-Jensen, Paula, 89. 
Wesendonk, Mathilde, 7. 67. 
Wetz, Richard, 47. 

Wetzel, Hermann, 43. 

Wetzel, Otto, 43. 

Wetzler, H. H., 138. 
Weyersberg, Bruno, 89. 
Wichert, Ernst, 266. 

Wichgraf, Else, 41. 

Widmann, J. V., 266. 

Wieck, Fr., 136. 

Wiedemann, Curt, 135. 
Wiedemaon, Max, 89. 

Wiemann, Robert, 240. 
Wieniawski, Henri, 136. 
Wieprecht, Wilh. Friedrich, 129. 
Wiese, Max, 235 („DIe Llebe der 
Bersagliere*. Urauffahrung in 
Kiel). 
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Wiesendanger, Paul, 88. 
Wildbrunn, Kari» 45. 

Wilde, Oscar, 71. 

Wildt, Franz, 44. 

Wilbelm der Eroberer 275. 
Wllhelm L, Kaiser, 127. 
Wilhelmj, August, 237. 
WUhelmi, Jullus, 282. 

Wllle, Georg, 287. 
Winckelshoff, Heinrich, 47. 87. 
Winderstein-Orchester 191. 
Wiodsperger, Lotbar, 239. 

Witt, Tool, 39. 

Wltt, F. X., 217. 

Witte, G. H., 93. 

Wittekopf, Rudolf, 282. 
Wittenberg, Alfred, 187. 
Wohlgemuth, Gustav, 84. 191. 
284. 

Wolf, Charlotte, 47. 

Wolf, Hugo, 44. 45. 47. 65. 69. 
70. 92. 134. 239. 263. 265. 
282. 284. 285. 286. 

Wolf, Kuno, 233. 

Wolf, Otto, 88. 


Wolf-Ferrarf, Ermanno, 40. 234. 
Woiff, Hentty, 44. 

Wolfram, Kari, 39. 

Wolfrum, Phillpp, 93. 94. 
Wollgandt, Edgar, 141. 
v. Wolzogen, Elsa Laura, 240. 
v. Wolzogen, Ernat, 266. 
v. Wolzogen, Haus, 266. 

Wflrl, Georg, 95. s. Totenschau 
XIV. 17. 

Wormsbftcher, Helnrlch, 283. 
Wucherpfennlg, Hermann, 40. 
Wfillner, Franz, 190. 

Wflllner, Ludwig, 41.45.93.284. 
Wunderhom-Verlag 36. 
Wunderlich, Otto, 141. 
Wunderlich, Pbilipp, 141. 
Wundt, Wilbelm, 28. 35. 
Wurm, Mary, 90. 

Wuz61, Hans, 46. 284. 

Ysaye, Theo, 189. 

Zabel, Fritz, 235. 
v. Zadora, Michael, 89. 190. 
Zander, Ernst, 140. 
v. Zanetti, Anton, 46. 


Zapf, Joaeph, 182. 

Zarlino, Gioaeffo, 237. 

Zaschka, Willy, 283. 

Zeitung, Allgemeine Muslkall- 
eche, 229. 

Zeitung, Voasiache, 229. 
Zeitachrift fQr Muaik, Neue, 254. 
Zelter, Kari Friedrlch, 230. 
Zemanek, Wilbelm, 95. 

Ziegler, Anna Margareta, 39. 
Zilcber, Hermann, 72. 

Zilken, Willy, 87. 282. 
Zimbalist, Efrem, 286. 
Zimmermann, Emmy, 288. 
ZimmermanB, Jul. Heinr., 36. 84. 

85. 135. 232. 281. 

Z6hrer 46. 

Zolt, Emile, 71. 

Zoll (Konzertmeister) 285. 
Zflllner, Heinrich, 41. 182. 185. 

234. 262. 263. 265. 284. 
Zscherneck, Georg, 47. 

Zulauf, Ernat, 46. 47» 
Zuschneid, Kari, 281. 

Zuska, Leopoldine, 86. 


REGISTER DER BESPROCHENEN BOCHER 


Arend, Max: Zur Kunst Glucka. 
35. 

Auerbach, Fellx: Historische 
Entwickelung und kulturelle 
Bezfehungen der Akustik. 
135. 

Bauer, Moritz: Die Lieder Franz 
Scbuberta. I. Bd. 134. 
Behr, Otto: Natur-Harmonie. 
Grundlage zur vollkommenen 
Tonkunst. 181. 

Beitrtge zur Akustik und Musik- 
wissenschaft. Herausgegeben 
von Cari Stumpf. 8. Hefr. 
279. 


Freiesleben, Gerhard: Recht und 
Tonkunst. Elne gemeinver- 

stflndliche Darstellung des 

musikalischen Urheber- und 
Verlagsrechts. 231. 

Riemann, Hugo: Musik-Lexikon. 
8. Auflage. Lieferung 2—10. 
82. 

— Studien zur byzantinischen 
Musik. 134. 

Schaefer, Kari L.: Elnfflhrung 
In die Musikwisaenschaft auf 
pbysikaliscber, pbysiologi* 
scher und psychologiscber 
Grundlage. 35. 


Scholz, Heinrich: Die Kircheu- 
muaik in ihrer Bedeutung fflr 
das Leben der Klrche und 
des Volkes. 83. 

Sternfeld, Ricbard, s. Wagner. 

Oberfeidt, Ludwig: Ferdinand 
Ries’ JugendentwickeEung. 181. 

Wagner, Peter: Gescbichte der 
Mease. Bd. I. 279. 

Wagner, Ricbard: Was iat 
deutscb? Schriften und Dlch- 
tungen dea Meiaters fflr die 
Zeit des Heiligen deutschen 
Krieges ausgewihlt von 
Ricbard Sternfeld. 232. 
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Amft, Georg: Kriegs- und Sol- 
datenlieder. 135. 

Appel, Kari Fr.: Ein deutsches 
Kaiserlied fdr MInnerchor mit 
Baritonsolo und Orchester 
oder Klavierbeglettung. 182. 

Artz, Cari Maria: Vier Klavier- 
stQcke. 137. 

Bach, Joh. Seb.: Sonate f-moll 
fQr Violine und Pianoforte. 
Bearbeitet von Max Reger. 
36. 


Bach, K. Pb. E.; Konzerte in 
Es-dur und in F-dur fflr 
zwel Klaviere und Orchester. 
Herausgegeben von Heinrich 
Scbwartz. 137. 

Bach-Busoni: Fantasia, Adagio 
e Fuga; Vier Duette; Capriccio 
flber die Abreise des viel- 
geliebten Bruders. 35. 

Barmas, Issay: „Aus der Gelger- 
welt.* Album fdr Violine und 
Klavier. Band I—III. 136. 


Battke,Max: Jugendgesang. 85. 

Bauer, Friedrlch: „Heil dir im 
Siegerkranz!" Deutsche Na- 
tlonalhymne in deutscher Ver- 
tonung. 85. 

Blaesing, Felix: „Unsern ge- 
fallenen Helden.* Fflr ge» 
mischten oder Jugendchor. 
233. 

Busoni, Ferruccio: Drei Ka- 
denzen zu Beethovens Violin- 
konzert. 183. 
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XV 


Clemend-Tatislg: Gradua »d Par- 
DiMum. Herausgegeben von 
Eugen Schmid. 182. 

Deutsche Lieder aus groOer Zeit. 
Heft i—22. 281. 

Dlttbcrner, Johannea: Zwanzig 
geiatliche Lieder von Joh. 
Wolfg. Franck fflr gemlschteu 
Chor bearbeitet. 85. 

Einblattdrucke, Patriotiache. 233. 

Elgar, Edward: op. 70. „Seufeer.* 
Adagio fQr Streichorcheater 
m (t Harfe und Harmonlum. 

232. 

Erler, Hermaan: „Deutschland 
in Ewigkeit* 281. 

vtn Eyken, Heinricb: Zwei 
Mlanerchflre. 37, 

Flugblitter dea Wiener Ton- 
kflnatlerverelna, Muaikaliache. 
Serie I. S 82. 

Fock, Dirk: op. 2. Secbs Lieder 
fflr elne Singstimme mit Kla- 
vierbegleitung. 135. 

Focrster, Adolph M.: op.32. Fest- 
marach fflr Orcheater. op. 47. 
Suite No. 2 fQr Orcheater. 232. 

Franck, joh. Wolfg., a. Ditt- 
berner. 

Frey, Martin: op,45. „ZuGottl* 
Motette fflr gemiachten Chor 
oder Frauenchor. — op. 46. 
■„Dcutaches Matrosenlied* fflr 
elne Singatimme mit Klavier. 
85. 

— op.4l. w Weihnachtaatunden.* , 
Fflnf neue Weihnachtalieder. 

233. 

— Aua Deutscblanda groOer Zeit. 
Heft 3. 280. 

Fricke, Richard: Dankhymnua 
nach Worten dea 95. Paalma 
fflr fflnfstimmigen gcmlsch- 
ten Chor, Soloatimmen und 
Knabenchor. 37. 

Frieder, Karlhana: Secha heitere 
Kriegslieder aus dem Kladde- 
radatsch fflr elne Singatimme 
und Klavier. 37. 

Fuhrmeistcr, Fritz: MInnerchOre 
a cappella. 85. 

Gambke, Martin: „Die Ge- 
schichte von LCIttlch.* FOr 
Chor. 233. 

Glock, Joh. Philipp: „Kennt ihr 
den Mann?* Ein Biamarck- 
Lied im Volkston. 182. 

Gflhler, Georg: Neun Soldatcn- 
lieder. 137. 

— Zwei StOcke FOr Viollne und 
Klavier. 232. 

Gfltze, Wilhelm: Drei vater- 
llndiache Geainge fOr drei* 
atimmigen Schulchor. 233. 


Grdtry, A. E. M.: Suite fflr 
Klavier zu zwei Hftnden. Frei 
bearbeitet von Bernhard 
Reichel. 137. 

Gretscher, Philipp: „In daa 
Frankrelch wollen wir mar- 
schieren.* Marachlied 1614. 
84. 

— op. 85. Zwei Mlnnerchflre. 
135. 

GroBe, Hedwig: „Aute Grab- 
kreuz. 1 * 281. 

— Krlegskindermarsch. 281. 

Grflters, Hugo: „Empor!* Fflr 

Mlnnerchor a cappella. 232. 

Haas, Robert: Sieben Lieder fflr 
elne tiefe Stimme. — Geainge 
fflr hohe Stimme und Klavier. 
280. 

Heinricb, Arthur: Neue Weiaen 
fflr diejugend. Heftl: Kriegs- 
lieder. 182. 

Heuaer, Emst: op. 81. Zwei 
Frauenchflre. 135. 

Hirsch, Cari: „Am Ufer dea 
FLusaes dea Manzanares* von 
Ad. Jenaen. Fflr Frauenchor 
und Klavier oder kl. Orcheater. 
— „Spanisches Stlndchen* 
von Ad. jenaen. Fflr Mlnner¬ 
chor und Klavier oder ki. 
Orcheater. 135. 

Hirtz, Arnoid: Marachlied der 
Rheinllnder 1614. 280. 

Hoyer, Kari: Phantaale flber das 
altniederllndiache Dankgebct 
fflr Orgel. 84. 

Huber, Hana: Sonata quasl 
Fantaaia fflr Violine und 
Klavier. 183. 

Jemnitz, Alexander: op.8. Sonate 
fflr Klavier. 36. 

Jenaen, Adolf, a. Hiracb. 

Jung, Auguat: op. 11. Strelch- 
quartett. 83. 

Kabl, Oskar: op. 3. Trio fflr 
Violine, Violoncelljund Kla¬ 
vier. 279. 

Kauo, Hugo: op. 97. Fflnf 
Lieder. 84. 

— op. 98. Fflnf Frauenchflre 
a cappella. 281. 

Keyl, B. Hana: Melodische Stu- 
dien III zur Pflege dea kurzen 
Anschlaga In Form von aecba 
Humoreaken. 137. 

Kriegeskotten, Fr.: „Wlr Deut¬ 
sche fflrchten Gott.* Fflr ge- 
misehten oder Schulchor. 280. 

Kronke, Emil: op. 99. Suite im 
alten Stil fflr Pianoforte und 
Violine. 36. 

Lewin, Gustav: Drei Lieder. 
280. 
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Liazt, Franz: „Consolationa.* Fflr 
Violine und Pianoforte bearb. 
von Walter Armbrust. 183. 

Loschky, Wilhelm Mathias: Zwei 
deutache Kriegslieder aus dem 
groBen Kriegsjahr 1914. 37. 

Louia Ferdinand, Prinz: op. 1. 
Quintett fflr Pianoforte, zwei 
Vioiinen, Viola und Violoncell. 
183. 

Lubrich sen n Fritz: „Heil Kataer 
Diri* Neue deutache N&tional- 
hymne. 36. 

Mayerhoff, Franz: op. 39. „Aua 
groBer Zeit.“ Lieder fflr elne 
Singstimme und Klavier. 181. 

Mayer-Mahr, Moritz: Die Tech- 
nik dea Klavierapiela. Bd. 1 
bia III. 136. 

Neuendorf, Woldemar: „Wlr 
Deutsche fflrchten Gott allein.* 
Soldatenlied. 37. 

OehI, Auguat: op. 33. Drei 
Lieder fflr gemiachten Chor. 85. 

Petera, Max: „Das deutache 
KriegaHedl914.« Fflr Mlnner¬ 
chor mit Begleitung von Blas- 
orchester oder Klavier. 135. 

Pfannachmidt, Heinrlch: op. 40 
No. 3. „Die ersten Toten." 
Fflr gemiachten Chor. 135. 

— „Dcutsches Trutzlied.* Fflr 
gemiachten Chor. — „Der 
Landsturm- Fflsilier.* Fflr 
Jugendgeaang. 233. 

Preitz, Gerhard: Sccha Kinder- 
reime fflr elne Singatimme 
und Klavier. 233. 

Proat,Cari: Reservistentied 1914. 
Fflr Mlnnerchor. 135. 

— Rescrvistenlied 1914. FQr 
Mlnnerchor. 280. 

Rabich, Ernst: „Unaeren 42ern.“ 
Kriegsiied fflr eine Singstimme 
oder einstimmigen Chor mit 
Kla vierbegleitung. 281. 

Reger, Max: op. 140. Eine 
vaterllndische Ouvertflre fflr 
groBes Orcheater. 83. 

Reichel, Bernhard: Klavierstflcke. 
Acht Klavierpoeaieen. — Aus 
verklungenen Tagen. — Bunt 
durcheinander. — Illuaionen. 
— Lyriache Blltter, — Fflr 
fleiOige Kinder. — Bourrfle 
fflr zwei Klavierc zu vler 
Hlnden. 137. 

Renner, Willy: op. 3. Suite fflr 
Klavier zu zwei Hlnden. — 
op. 6. Prlludien flber den 
Namen Bach fflr Klavier zu 
zwei Hlnden. — op. 7. Im- 
pressionen. Sieben Klavier* 
atflcke. 137. 
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Rohloff, Max: op. 16. Lieder 
fflr eine Singstlmme u n d Kla- 
vier. 280. 

Schmid, Josef: Festiiches Inter- 
ludiumfiber ein vaterllndlsches 
Thema fflr Orgel. 84. 

Schreck, Gustav: „Fflr uns.“ 
Fflr Minnerchor. 37. 

— Kriegsgebet fflr gemischten 
Chor. 37. 

— op. 45. „Der Herr ist der 
rechte Kriegsmtnn.* Fflr 
Sopran oder Tenor, Orgel und 
Chor. 85. 

Sekles, Bernbard: op. 23. Passa- 
caglia und Fuge Im vier- 
fachen KontrapunktffirStreich- 
quartett. 85. 

Sibelius, Jean: op. 74. Vler 
lyrische Stflcke fflr Klavier. 
36. 

Singelde, J.-B.: Fantaisies pour 
Violon avec Piano. Revues 
par Arthur Seybold. 136. 


Sitt, Hans: Kryptagesang fflr 
Minnerchor. — Soldatenlied 
fflr Minnerchor. 85. 

Stephani, Herroann: „Die Ge- 
schichte von Lflttich.* 85. 

Straesaer, Ewald: op. 15. Streich- 
quartett. 83. 

Streicher, Theodor: Gavotte und 
Menuett fflr Violine, Viola 
und Violoncell. 232. 

Tbcien, August: „Soldaten- 
abschied.* Minnerchor mit 
Baritonsolo. 37. 

Wagenseil, Georg Christoph: 
Menuett in F-dur. Fflr zwei 
Klaviere zu vier Hlnden 
frei bearbeitet von Bernhard 
Reichel. 137. 

Wagner, Franz: Drei Chorge- 
alnge fflr das deutsche Volk und 
Heer fflr gemiachten Chor oder 
Minner-odcr Kinderchor. 135. 

Walk, Max: „Die Wacht an der 
Weicbsel,* Minnerchor. 37. 


Walter, Eduard; op. 62. „Der 
Waldaee." Fflr gemiachten 
Chor. 232. 

Weber, Wilhelmi: „Der Mutter 
Abschiedswort." Fflr Sing- 
stimme und Klavier. 182. 

Weismann, Juilus: op. 50. Phan- 
tastischer Reigen fflr Streich- 
quartett. 83. 

Wiedemann, Curt: „Das eiserne 
Gebet.* Fflr Minnerchor oder 
Schulchor und Klavier. 135. 

Wohlgemurh, Gustav: „Bis- 
m arek.* Fflr einatimmigen 
Chor und Orchester. 84. 

Wolf, Kuno: „Emden." Fflr 
eine Singatimme und Klavier. 
233. 

Zapf,Joseph: Kriegsgebet. 182. 

Zflllner, Heinrich: op. 134. 
„Schwarzwaldkonzert.* Fflr 
eine Solostimme mit Mlnner- 
bzw. Knabenchor und Piano- 
forte. 182. 


REGISTER DER BESPROCHENEN ZEITSCHRIFTEN- 
UND ZEITUNGSAUFSATZE 


Adler,Guido: Die flsterreichische 
Tonkunst und der Wcitkrieg. 
131. 

Beuthner, Ernst: Heil dir im 
Siegerkranz. 129. 

Blech, Leo: Gegen den SchluO- 
applaus. 78. 

Bolte, Theodor: Bemerkungen 
flber Robert Volkmann. 227. 

Dahms, Walter: Ein Vergessener 
und Verkannter. 228. 

Gallwltz, S. D.: England, das 
Land ohne Musik. 80. 

— Englands musikalische Un- 
fruchtbarkeit. 133. 

Gflttmann, Adolf: Robert Volk- 
mann. 229. 

Graf, Max: Der Kampf gegen 
die deutsche Musik. 180. 

Grawert, Theodor: Unsere Armee- 
mlrsche. 81. 

Hirschberg, Leopold: Kampf- 
schllderungen des auslin- 
disehen „ Deutschmeisters* 
Cherubinl. 81. 

— Giacomo Meyerbeer und sein 
deutsche* Vaterland. 180. 

Istel, Edgar: „Politische" Musik. 
78. 


Istel, J u les £corcheviHe f* 274. 

— Musikalische Schiachten* 
schllderungen. 276. 

Kaiser, Georg: Ein vergessener 
Liszt-Jflnger. 230. 

Kleinpeter, Otto: Die Kultur- 
sendung der „Melstersinger.* 
277. 

Lehmann, Marta: Erinnerungen 
an Franz Kullak. 81. 

Leichtentritt,Hugo: Das musika¬ 
lische Ohr. 275. 

Marsop, Paul: Unsichtbares Or¬ 
chester und Deutsche* Bflhnen- 
haus. 277. 
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ALFRED W O LF: Mattres und Maiatri auf KriegsfaB 

HERMANN RUTH-SOMMER: Die Laute 

HERMANN WETZEL: Muaikaliache Bildung. Gedanken und 
Bedenken zur staatlichen Regelung dea Musikunterricbtes 

HANS VOLKMANN: Krieg und Helden in Robert Volkmanna 
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Marift Himmelfabn; Andrea Solario, Lautenspielerin, Tinto- 
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Wir liefern DIE MUSIK vom 14. Jabrgang ab mit Quartalsberecbnung 
von Mk. 4.— (bei direkter Zuatellung ina Inland Mk. 520 , ina Ausland 
Mk. 6.—). Die biaherige Jahresvorausbezahlung lassen wir, um den 
Abonnenten eine jetzt jedenfalls willkommene Zablungaerleicbterung 
zu gewfibren, fur den 14. Jabrgang in Wegfail kommen. 
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MAITRES UND MAESTRI AUF KRIEGSFUSS 

VON.DR* ALFRED WOLF IN WIEN 


W Ire nicht der Kricg gekommen, Herr Camille Saint-Sagns, oder 
vie irgendeiner aus der ma!tres-Gilde beiOen mag, wilre an 
seiner Wagner-Liebe erstickt. Aber es kam dieser berrlicbe 
Krieg, and mit einetn Scbrei der Erl5$ang spie Herr Saint-Saens den 
Bissen aus, an dem sein Volk so lange Jatare gewurgt batte. — Wein- 
gartner irrt: Saint-Sa6ns bat nicbt den Kopf verloren, er bat sich nur 
viedergefunden, Saint-SaSns bat nicht wider besseres Wissen gesprocben, 
er bat nur jene Hoflichkeit aufgegeben, die man diesseits des Rheines 
Heucbelei nennt. Der Fail gilt uns fur zwanzig andere. Die Herren 
Maeterlinck, Mascagni, Capus, Leoncavallo varen weniger uber angebliche 
Greueltaten von Leuten entrustet, die .kaum als Reprisentanten eines 
ganzen grofien Volkes gelten konnten, als daruber, daO deutsche Kunst 
allmihlich die fubrende geworden ist. Dem lernbegierigen Deutscben kam 
die Blfite fremder Kunst noch immer zustatten, das Oberragen deutscber 
Kunst aber ist dem Fremden, dem Romanen, die peinlicbste Negation 
seines ganzen Wesens. Wenn Wagner allenthalben eindrang, vas sollte 
noch Herr Saint-Saens auf der Welt? Nicbt etwa, daO eine uberragende 
Kunstlererscbeinung alles Schmichtige in ibren Scbatten gezvungen bitte; 
vire es so, dann glbe es auch bei uns nicbts Anhdrensvertes seit Wagner. 
Aber daO der Nachbar sich immer vieder auf Wahrheit und Natur ver- 
steift und aus seinem Hause einmal einer kam, der das legitime Reich 
der Lfige, die Kunst, ebenfalls ganz auf Wahrheit und Natur stellte, der 
dabei der unerbortesten Wirkungen auf die Masse, auf die ungebildete 
Masse mSchtig var — zum Teufel, man vill sich nicht das Erdreich unter 
den FuOen abgraben lassen. 

Aber — man mufite gelassen mittun oder scbweigen. Kunst var ja 
International geworden, vennglelch mehr als GeschSftsartikel denn als 
erstrebter Austausch vablvervandter Geister. Da kam dieser herrliche 
Krieg und — Einbekennen vergangener Heuchelei bieC Patriotismus. 

Haben vir das Recht, uns uber Saint-Saens zu entriisten? Die- 
jenigen durfen es, die ihre freien Stunden am Klavier mit dem muh- 
samen Studium der Wagner-Auszuge zubringen, damit sie aucb recht vor- 
bereitet fur seine Auffubrungen seien, und jene, die in Operntbeatern 
mit billigen Preisen an Wagner-Abenden Erlebnisse ihres kargen Daseins 
feiern. Wir anderen durfen es nicht. Wir anderen baben die Erldsung 
▼on Wagner durch StrauS gepriesen, vo doch nur die hoble Wagnerei 
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jener Nachfolger unausstehlich war, deren Persdnlicbkeit von Wagner 
nicbts geerbt batte. Wir anderen baben Wagner eines Besseren belebrt, 
baben die laugweiligen Stellen aus aeinen Werken entfernt und ibm nach- 
gewlesen, daB er in seinen eigenen Tonfluten ertrunken wire, wenn er 
sich nicht in jeder Oper die rettenden lnseln einiger „Nummern* aus- 
ersehen hltte. Wir anderen baben gefunden, daB Wagners Musik ein 
Opiumrausch sei, den man mit einem Katzenjammer bitter bezahlen mufi, 
und wir anderen haben das 13er Jahr der Jahrbundertfeiern zu kritiscben 
Auseinandersetzungen mit Wagner benutzt, im ubrigen aber uns in einer 
Verdi-Renaissance SuBerst bebaglicb gefuhlt. — Was aber dem Literar- 
bistoriker Ludwig, was deutschen Dirigenten und fubrenden BBbnen recbt 
ist, das darf Herrn Saint-SaSns tausendmal billiger sein. Kratzet den 
grelien Anstricb ab, den der menschlicbe HaB dem kfinstlerischen gab, 
und Saint-Sa€ns hat kaum anderes gesagt, als was die Kunstepikurier 
Deutscblands — ein Wiener Scbriftsteller nennt sie die Tinzeriscben, 
sie selbst balten sich fur die Apollinischen — von jeber gegen das 
Wagnertum einzuwenden batten. Ihre Feindschaft liegt, vom Wandel der 
Zeiten unabhlngig, in ihrem Lebensprinzip, nur das Angriffsziel hat bis* 
weilen seinen Namen gefindert. In jener sebon fernen Zeit, als Wagner 
auftauchte, waren es nocb Zlnkereien um das Formaie seiner Musik, 
Ssthetische Bedenken, die sicb seinem Werk entgegenstemmten. Die sind 
heute so gut wie uberwunden. Heute geht es um weit anderes. Nehmen 
wir das Beispiel des Berliners Siegfried Jakobsobn, der als Typ des 
modernen KunstgenieBers gelten mag. Er beklagt sicb in einer beurigen 
Fruhlingsnummer seiner „Schaubuhne*, Wagner .nehme ibm die Spring* 
lust*, mache ihn zur Arbeit untauglich, Erholung und Freude, die jedem 
Kunstwerk entstromen mfifiten, komme ibm nimmer von Wagner, wohl 
aber von Mozart, Beetboven, Verdi. 

Halten wir diesen Satz im Gedicbtnis festi Er soli uns eigenste 
deutsehe Art aufsuchen helfen. 

Wenn Wagners Wirkung Berauscbung ist, der Ermattung folgen mufi, 
wfihrend Mozart und Beetboven gleicbmSfiige Erbeiterung und Erbebung 
spenden, so kann die Wagnersche Art der Wirkung nicht blofi dem Feuer 
und der Sinnlicbkeit seiner Melodieen zugeschrieben werden und nicbt allein 
der mitreiBenden Gewalt seiner poetischen und musikaliseben Visionen. 
Handelt es sicb um die Temperatur der Musik, so laufen uns die Italiener 
nach gemeingultiger Ansicbt den Rang ab. Es muB vielmehr eine wesent* 
licb anders geartete Kunstubung sein, die eben jene ungewobnte Art des 
Kunstgenusses nacb sich zieht. Suchen wir nach dem Grunde der Er* 
beiterung und Erbebung anderer Meister, so merken wir, daB uns der 
Kunstgenufi die Erdenschwere genommen hat; alles Platte, Gedankenlose, 
kleinlich Berechnende, gierig Begehrte und gemein Gehafite ist uns ver* 
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loren gegangen. Wir waren eine Welle GStter, baben viel erlebt, geliebt, 
gebafit, waren vielleicht gar tlndelod und gedankenlos; dies alles aber 
geschah in einer anderen Region, das Erdenbafte war kaum in der Er- 
in n erang da. Der Schaffensvorgang muD ein dem Genusse entsprecbender 
geweaen sein. Ebe die Welt des Kunstlers wurde, ging sein Irdisches, 
Erlebtes, das ibm ja Stoff geben muOte, eine Liuterung durch. Es muflte 
kunstgerecbt gemacbt, mufite den Gesetzen einer Kunst angepafit werden. 
Die Gesetze einer Kunst aber sind eine Reihe von Konventionen, die der 
Scbaffende mit dem Hdrenden gescblossen bat. Gelang einem Schaffenden 
ein k&nstlerischer Ausdruck, und wurde der vom Hdrer als solcber ge- 
nommen und begriffen, so war eine Konvention geschaffen; auf ibr baute 
sicb die nflchste auf, und so kamen tausend nlchste und bildeten schliefilich 
einen reich verfistelten Grundstock an musikaliscben Ausdrucksformen, 
die in sicb noch unendlich viele Mdglichkeiten neuer Konventionen tragen. 
Der Gedanke, dafi Beetboven das ungebeuer Neue selner Symphonieen 
nicbt bitte bervorbringen konnen, wiren nicht soundso viele Ausdrucks- 
formen-Konventionen vor ibm geschaffen worden, und dafi wir, ihnlicb, 
einer Straufisympbonie verstlndnislos gegenuberstehen, wenn ibre Eindrucke 
nicbt an die notwendige Anzahl vorher erworbeneroderunbewufitempfangener 
Erfafarungen anknupfen kdnnen, dieser Gedanke ist uns heute ganz geliufig. 
Seine Ricbtigkeit kann indirekt daraus bewiesen werden, dafi ein Ober- 
springen von Gliedern jener Kette, die Schdpfer und Publikum, Konvention 
um Konvention miteinander schmieden, unheilbare Verstindnislosigkeit des 
Hdrers erzeugt, wie im Falle der Neutdner. Der Scbdpfer aber, der auf 
diesen Konventionen, den •Gesetzen der Kunst*, fufit, geht von einem 
Mittel aus, das auf seine Fibigkeit zum Symbol, zum Zeichen bereits ge- 
prfift und approbiert ist; nun mag er auf dieser Basis sein Persdnliches 
sagen oder, wenn er ein Auserwihlter ist, die aus den alten wachsenden 
neuen Konventionen scbliefien. Diese Basis, die Gesamtbeit der Kon¬ 
ventionen, bildet das Kunstreicb, das allem irdischen Erleben ferne ist, 
Irdisches nur in der eigenen, kunstlerischen Art wiedergibt. Wenn je 
einem neuen Ausdruck das irdische Erleben angehaftet bat, wenn er zu 
wenig Kunstelemente (-konventionen) in sich trug, so hat er, falls er sicb 
fiberhaupt erhielt, im Umlauf das, was ihn an den Anlafi oder an die 
Person der Entstebung band, abgestofien; der Ausdruck hat sich ab- 
geschliffen, ist «scbOn* geworden, wenn er es nicht sebon von Anfang an 
zufolge seines Gebaltes an bekannten Konventionen war. So konnte man 
die Kunst als scbSnen Schein definieren und die Asthetik als die Lehre 
vom kfinstlerisch SchOnen. Dieses Schdne, dieses Erdenferne ist es, das 
uns das Geffihl der Leichtigkeit spendet, es fubrt uns in ein Reich uber- 
sichtlich aufgestapelter geistiger Errungenscbaften, in einem Augenblick 
durcbf&blen wir, was als edelster Ausdruck der Kultur von Jahrhunderten 
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sicb erhalten hat, zusammengefaflt und vermehrt durch einen Kfinder 
aus uoserer Zeit. 

Nun Wagner. Einer, dem Knost anderes ist als die Meisterung der 
subtilsten Sprache, die sicb Menschengeist gescbaffen bat; einer, der alle 
Konventionen umwirft; selbst die Aufstellung verschiedener Kunste 
(= die allgemeinste Konvention) erkennt er nicbt an; war ja ibre Spezialisie- 
rung nur durch die ewige Inzucbt der Konvention mdglich. Ist aber 
Wagner darum formlos, kommt er obne Konventionen aus? Nein; selbst* 
verstindlich; denn wer sicb mitteilen vill, mufl Konventionen schlieflen. 
Aber seine Formen, seine Konventionen sind anderer Art als die bisberigen. 
Erstens: was vom Vorbandenen auf ibn Gbergeht, wird im Feuer seines 
Scbopfergeistes umgeschmolzen und erst im Drkngen und Rufen nach dem 
Ausdruck eines inneren Gesicbtes als Zeugnis selbstausgefocbtener Klmpfe 
wiedergeboren. Zweitens: die Form wird kaum jemals bestimmend fur 
den Verlauf der Linie; bestimmend bleibt, was zu sagen ist, niemals, was 
das Material, in dem gescbaffen wird, sagen will. Das trennt in letzter 
Linie Wagner Belbst von Beethoven; denn selbst jenem Beetboven, der 
seit Bach als erster die Musik wieder vornebmlich auf den Ausdruck ge- 
stellt bat, geht die Musik oft genug durch und scbafft fur sicb weiter. 
Eine Harmonie bedingt die nSchste, eine Periode ziebt eine zweite nach 
sich, die Form triumphiert. Sicberiicb, dafl sie Beetboven ausfullt, mehr 
als sie je ausgefullt wurde; aber sie bleibt bildend, jene Form, in der die 
Konvention fortwirkt, das Gemachte, dem Irdischen Entruckte. Fur Wagner 
ist Form nicbts anderes als der prignanteste Ausdruck des Gedankens, 
sie entstebt immer von neuem durcb den Gedanken. Im Ebenmafl, im 
Formen schwelgen, ist ibm fremd. Die Kompositionstecbnik genannte Be- 
herrschung des Formalen erweist sich bei kritiscber Analyse als durftig. 
Die Sequenz, von der Fachwelt als Verlegenheitsprodukt gescbolten und 
gemieden, mufl fur lange Strecken genugen. Ober ein formbildendes 
Mittel verfugt jedoch Wagner, uber das Leitmotiv. Aber auch dieses mufl 
stofflich verankert sein, der Gegenstand selbst mufl seine Anwendung er* 
beiscben. Dieser Gegenstand der Darstellung ist alles, um dessentwillen 
gedlcbtet uod komponiert wird. Verlangt’s der Gegenstand, dann wird ein 
langes, langsames Vorspiel bindurcb mit TSnen gekargt, verlangt er’s, dann 
bluhen prichtige Melodieen auf; verlangt’s der Gegenstand, so bleibt ein 
Tempo langsam, wiewobl das Obr, durch vorhergehende Breiten ungeduldig 
gemacht, Abwecbslung wunscbte. Dies alles ist sachliche Wabrheit, 
die der Heucbelei des Nur*Schdnen keinen Ton opfert. Sie ist bei Wagner 
gleichzeitig eine personlicbe Wahrbeit, denn immer ist die Sacbe mit ihm 
identiscb, mit seinem seeliscben Erleben, meist gar mit seinem realen 
Leben. Und dieses Leben scbafft sich in ungeheurem Ausbruch die 
kunstlerische Form, der beides anhaftet, Rauscb und Gewalt der Ent- 
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stebang sowie ein unkomponierter Rest «n Erleben und *n Erdenschwere. 
Darum macht uns dlese Kunst gaaz anders erbeben and aufjauchzen als 
alle vordem geObte, keine abstrahierte Konat und keine, die sich muht, 
ererbten, vcrblicbenen Symbolen Leben einzuhauchen, sondern aus dem 
Leben selber steigend, noch voli dieses Lebens. D as ist die Naturlich- 
keit der Kunst» itar enger Zusammenhang mit dem Leben. Nicbt blofi 
die Natur als Darstellungsgegenstand, wenn aucb im Weben des Waldes, 
im Feuertoben, im Donnerdrdbnen geliebt, noch viel weniger die un- 
geistige Nacbabmung des Lebens» der Naturalismus. Vielmehr die Sorge» 
dafi die Kunst sich von der einzigen Quelle immer erneuter Entwickelung» 
dem Leben selbst» nicbt entferne und nicbt aus dem „rechten Geleis* 
komme. Das eben sagt nur» „wer von der Kunst nichts weifl*. 

In einem wfitenden Ansbrucb» in Rausch und in Not ist das Werk 
gezeugt» das Leben selbst pulst in ibm; wie sollte es uns nicht zu hdchstem 
Erleben hinreifien? Und wie gescbihe es ohne Ernuchterung, wenn wir 
zur LSge des eigenen nichtlgen Daseins erwacben? Ich glaube, Herr 
Jakobsobn» man findet aus der nlederschmetternden Grofle des „Tristan* 
den Weg eher zu AktenbSndeln und Geschftftskorrespondenzen als zur 
Rezension der .Hose* von Sternbeim. Der „Tristan* bebt die Rechts- 
pflege nicbt anf» und Beethoven beweist noch nichts gegen die Literatur» 
aber ffir Unnotwendiges, Konventionelles, Unsachliches, mit Geist Spielendes 
ist Wagner der tbdlicbe StoB. Seine Musik aber sollte, eben darum, weil 
sie die Rolle bisberiger Kunst als einer blofien Lebensverschdnerung nicht 
teilt, fUr uns nimmermebr tiglicbes Brot werden. Wagner selbst bat die 
Ernftcbterung des Alltages durchkosten mfissen, wenn man Andeutungen, 
wie die in einem Briefe an die Wesendonk, es erscheine ibm wieder ein- 
mal alles sebal, was er gemacht babe, in diesem Sinne deuten darf. 
Darum die Festsplelldee, die im Werke selbst liegt und nicht etwa der 
Absicht des wirkungsvollsten Arrangements entsprungen ist. 

Der Widerstand gegen Wagner ist danach keine rein ftstbetiscbe An- 
gelegenheit mehr. Heute, wo das Um und Auf seiner Werke jedem ge- 
lAufig ist, wo nicbts Fremdartiges mehr abstdBt, trifft der HaB das Wesen 
seiner Kunst, ihre Menschlichkeit und Wahrbeit, ihr — Deutscbes. Denn 
keinem anderen Volke als dem deutseben ist eine solebe Auffassung des 
Wesens der Kunst mdglich, wie es die Wagneriscbe ist. Dieser Idealismus, 
der in der tiefen Wahrhaftigkeit und in der Entfernung allen Flitterwerkes 
bis zum AuBersten geht, mufi in seinen Keimen dem Volke innewobnen. 
Freilich bat ibu kein Deutscber so schlackenfrei besessen wie Richard 
Wagner. Doch; einer ist ibm vorangegangen. Seine Musik aber hiefi — 
es lag in der Kulturentwickelung — Religion. Das war Martin Luther. 
Wie die Kunst Wagners ganz auf sachlicher Wabrbeit und Naturlichkeit 
stand, so Luthers Religion. Das verwickelte katholisehe Zeremoniell gab 
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der Kircbe nicht minderes Ansehen als der geheimnisvolle Kontrapunkt 
der Musik. Die Konventionen der Kircbe waren sogar .nocb viel,. viel 
liter als jene der Musik, und sie entruckten den Gegenstand noch weiter 
allem Irdiscben und machten ibn nocb unverstftndlicher ffir den armen 
Ungebildeten, der von der Religion bktte TrSstung empfaogen wollen. Da 
stieC Lutber den Fortnalismus um und verband die Religion wieder m i t 
dem Leben; er offnete dem Laienelement Tur und Tor wie Wagner. Dafur 
durfte er von den Zunftigen bflurisch wie Wagner dilettantiscb gescbolten 
werden. Wenn Unbeflecktheit von allem Metierbaften Dilettantismus ist, 
dann war Wagner der grofle Dilettant. DaB aber diese Unbeflecktheit nicht 
Erfullung, sondern nur Voraussetzung seines Scbaffens ist, entging den 
Zunftigen ebensogut wie den Nacbbetern Wagners, von dem der Dilettantismus 
sicb einen Freibrief ausgestellt glaubte, um obne inneres seelisches KGnnen, 
nocb obne BuBeres, handwerkliches nach dem bequemen Leitmotivensystem 
Opern zusammenzukleistern. Wagners Dilettantismus war eben nur ein Ab- 
leugnen der Konvention, ein Negativum, ein Reinemacben fur das Positive, 
Neue, das dann eingesetzt wurde, die deutscbe Sachlicbkeit und natflrlicbe 
Wabrbeit. Die Abneigung gegen Wagner ist aiso Feindschaft gegen dieses 
Deutsche, und zwar ebensogut bei uns wie driiben bei den Romanen. Denn 
dieses Deutsche Wagners ist nicht nationalistisch wie etwa das Russentum 
Tscbaikowsky’s oder das Norwegertum Grieg’s, der den Gesang des Volkes 
und das Landschaftlicbe der Heimat zum Klingen bringt, dieses Deutsche 
ist vielmehr die letzte Folgerung aus einem sittlichen Idealismus, wie er 
immer wieder aus dem SchoBe dieses Volkes hervortaucht, aber auch stets 
wieder vom eigenen Volke verspottet und angefeindet wird. Denn wie 
wenige selbst in diesem Volke sind so stark, den BuBersten Idealismus 
mitzukampfen. Mancber, mag er beim Abtun des lieben, lugnerischen 
Alten nocb so weit mitgehen, entdeckt pldtzlich ein Altes, mit dessen 
Abtun er sich ins eigene Fleisch scbnitte; da verlfiCt ihn die Kraft, und 
er lugt wieder. Wagner ist eben eine Gewissensfrage geworden. Es ist 
nicht denkbar, dafi einer ihn ganz erfasse und wieder zum eitlen Tun fru- 
herer Tage zurfickkehre. Kann er sich aber zu reinem Tun nicht erheben, 
dann bleibt ibm eben nichts ubrig als der HaB gegen Wagner. 

Ein Romane kann deutsche Art und deutsche Kunst nie aufricbtig 
lieben. Bessere als Leoncavallo, als Saint-SaSns und Jaques-Dalcroze ver- 
schweigen das, aber, tBuschen wir uns nicht! Es kann nicht anders sein, 
als daB diese drei in ibren Kriegsmanifesten an das Deutscbe von der 
Gelegenheit zu Sprecbern ibres Volkes gemacht wurden. Durch das 
Romanische ist die Kunst groB geworden. Durch das treue Festhalten an 
den iiberlieferten Konventionen wurde sie in sichere Babnen gelenkt, das 
romanische Verlangen nach purer Schdnheit bewahrte sie vor Abwegen, 
ihre Sprache, ihre Mittel wurden reif. Eine andere Zeit ist gekommen. 
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Wir wollen keine Kunst, wir wollen ein Kunstwerk, einen Kunstler. Nicht 
das Material soli sprechen und uns den scbdnen Scbein einer anderen 
Welt vormachen, sondern die bdcbste Potenzierung alles Diesseitigen, 
Menscblicben wollen wir erscbauen und erleben, im Kunstwerke und im 
Kunstler. Dazu taugt das Romaniscbe nicbt. Es kann die Notschreie des 
Lebens und seine Seligkeiten nicbt in Kunst umformen, weil ihm die Kunst 
keine ursprunglicbe Spracbe ist; so mufite es den Drang dieser Zeit nach 
Subjektivismus in spielerischem Formen verzetteln. Statt daO sich das 
Subjekt im Kunstwerke durcb das Menscbliche offenbart hitte, sucbte es 
sicb bei den Romanen in ungewdbnlichen Materialmischungen, Kom- 
binationen, Erweiterungen der Kunstmittel zu deflnieren und von ihnlichen 
Subjekten zu unterscbeiden. Resultat: man blieb nach wie vor bei der 
Konvention. Denn wenn sicb auch die romaniscben und romanisierenden 
NeutSner einbildeten, auf die Natur und auf Naturklinge zuruckzugehen, 
so war es docb nicbts anderes als die Opposition gegen die alte Kon¬ 
vention, auf der sie aufbauten. Diese war also in ihren spekulativen Ge- 
bilden indirekt enthalten. Oaber: wie eifrig sie auch verkundeten, ihre 
Musik sei die naturliche und die frubere eine gekunstelte, der Laie wollte 
sicb nicbt einstellen, der diese Natiirlichkeit begriffen hitte. Der Romane 
sieht sicb also in einer Sackgasse; wenn er auch nocb ein paar neue 
Formen erfindet, nocb etliche neue Harmonieenmiscbungen und Tonleitern, 
scblieSlicb merkt er docb, daB die Kunst etwas anderes ist als eine SchSne, 
der man bloO ein neues Saisonkleid zu dicbten braucbt, um des Beifalls 
der Leute sicber zu sein; schliefilich merkt er auch, dafi geformter Dreck 
docb nur Dreck ist, wenn man auch fruhcr etwas artiger, aber minder 
dentlich sagte: l’art pour l’art. Da erklirt er die Kunst uberbaupt fur 
veraltet und abgetan, da es nichts mehr Neues gebe, und setzt an ibre 
Stelle in Poesie und Musik jene seltsamen futuristiscben Gebilde, von 
denen nocb kurz vor Kriegsausbruch Jobannes Scblaf bewundernd bericbtet 
hat; er meinte damals, daB Paris ,wieder mal* an der Spitze marscbiere. 
Ja, in Totgeburten war Paris immer an der Spitze. — Ist also das 
Romanische unflhig, die Kunst wahrtaaft zu verjfingen und dem neuen 
Geist in ibr zu genfigen, so ist dieser Geist gerade dem Deutschen gunstig. 
Konnten wir das stetige Wachsen der Vorherrscbaft deutscher Kunst noch 
mifiverstehen? Und das, worin uns Wagner Fubrer sein soli? Und 
andererseits die jetzige FebdeverkSndigung der Romanen gegen deutscbe 
Kunst? — Nochmals: der Romane kann sie nicbt lieben, die deutscbe 
Kunst; denn sie negiert die romaniscbe, beweist ihre Oberflussigkeit, bebt 
sie auf. 

Und unser Verhlltnis zum Romanischen? Seit der Zeit der Volker- 
wanderung Ist dem Deutschen der Zug nach dem Land jenseits der Alpen 
nicht aus dem Blut gewicben. Er scbeint seiner wie zur Erginzung seines 
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Klimas and W esens zu bedurfen. D as hat Ibm nicht gescbadet. Sein 
Wesen ist so reich und treibt Immer wieder Urkrlftigstes und eigensten 
Schaffen FShiges hervor, dafi ibm um seine Auslinderei nicbt bange sein 
braucbt. Die romanische Musik wird durch die importierte dentsche ala 
die micbtigere in die Enge getrieben; der Iroport italienlscber dagegen bat 
bei uns, nationalfikonomisch ausgedrfickt, nur einem Veredelungsverkehr 
gedient; d a rum brauchen die Kunsthfiter auch keinen Prohibitivzoll darauf 
zu setzen. Ratsam aber ist es bisveilen, die Grenzen wieder nacbzuzieben, 
da gerade in der Musik der # Durchschnitt unserer gedankenfaulen Kunst- 
geniefier dem Welschen hold ist. Man verlangt, bdcbst konservativ, nacb 
elner Ohrenkunst, die den Geist in Rube lifit oder ibm gestattet, frei 
umherzuschweifen, von jener Anspannung, unbeschwert, die ein dar- 
gestellter Gegenstand verlangt. Musik komme uns als die Himmelstocbter, 
die Erbeiterung fiber die Menschen ausgieOt; so wollen es die Kunst- 
berliner, bei denen die sfidlicberen Wiener natfirlicb nicbt erst zu Iernen 
braucben. Man will sich den angenebmen, sinnlichen Reiz durch die Be- 
unrubigungen des deutscben Geistes, wie sie Bacb und Beetboven begonnen, 
Wagner auf die Spitze getrieben, nicbt verderben lassen. Denn welcber 
durch das tigliche Quantum an Literatur und Kultur maltritierte Intellekt 
wfire abends imstande, ein Musikstfick, das vom Intellekt ein Eingehen auf 
eine Art Ursprache verlangt, anders als nur mlt dem Ohr aufzunebmen? 
Das Obr ist minder streng als der Intellekt. Ist der ein paarmal unver- 
mdgend, aufzunehmen, ist ibm die Kette des Zusammenhanges gerissen, 
so ist er unbefriedigt und gebt leer aus. Das Obr aber schwimmt munter 
mit, erhorcbt sicb da und dort Brocken, die ibm bebagen, merkt plotzlich 
bei einem grausamen Beckenscblag, dafi es aus Triumen gerissen worden 
ist, entzfickt sicb aber gleich wieder fiber einen prlchtigen Scblufifall, 
zumal es darin ein frfiheres Tbema wiederzuerkennen glaubt und, das 
Wiedererkennen mit Vorliebe betreibend, lobt es die Musik, die es ibm 
leicbt gemacbt hat. So etwa sieht doch unser verwelschter Musikgenufi aus? 

Am stirksten zeigt sich das Mifiversteben deutscher Art in der 
Gesangskunst. Warum bat Wagner immer nach jungen, unverdorbenen 
Stimmen, sagen wir grad heraus: nacb NatursBngern gefabndet? Warum 
sind unsere Sfinger den Wagnerscben Akzenten nicht gewachsen und 
mfissen Wagner zum Schlufi einen Stimmenmdrder nennen? Weil im 
Gesang, soweit er als Kunstgesang gilt, ausschliefilich das welscbe Prinzip 
der Konvention, der Naturfremdbeit, des Obrenkitzels regiert. Das 
Kriterium der Kunststimme ist nach beute fiblicher Auffassung — das 
Abhandensein scblechter, stfirender Gewohnheiten, beispielsweise halsiger 
oder knddeliger Tone wird als selbstverstfindlich vorausgesetzt — die Aus* 
bildung der Resonanzteile oberhalb des Kehlapparates, genauer: die rubige 
Lenkung des Tonstromes, der aus der Kehle kommt, nach den Mund- und 
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Kopfpartieen. Die Naturstimme entbehrt, wenn sie auch sonst keine auf- 
ftllenden Fehler bat, dieser Fuhrung des Tonstromes. Dle gesunde Natur- 
atimme arbeitet zumeist mit dem Brustklang, 1 ) was eine gewisse Robeit 
des Klanges uod infolge einseitlger und falscher MuskeltStigkeit baldige 
ErmOdung bedingt. Die Fflhrung des Tonstromes nach der italieuischen 
Schule aber ermSglicht eine groOe Leichtigkeit des Apparates, 18 Bt bobe 
Tdne obne Anstrengung singen and bildet den Ziergesang aus. Diese 
Kanst berubt also auf einer mdglicbsten Entfernung vom Natur-, vom 
Brustklang; dle Brust existiert ffir sie nur als Resonanzmittel, dessen tiefe 
Tdne bedfirfen. Diese Art des Singens ist ganz aus der romanischen 
Kunstauffassung geboren. Der Gesang soli nicht davon Zeugnis geben, 
vas in des Slngers Menschenbrust vorgebt, es ist nicbt so, dafi die Stimme 
sicb zum Gesang erbebt, veil sie sicb mit dem gesprocbenen Worte nicbt 
mebr belfen kann, sondern der Gesang ist nur vieder das subtile Werk- 
zeug zur Aufnabme der durch tausend aneinander gereibte Konventionen 
aufgebauten Musikkultur. Die Stimme vird wie ein Instrument bebandelt, 
bobe Tdne treten nicbt erst auf, wenn der Elfekt steigt, sondern gleich- 
rangig mit den tiefen, diktiert von den Neigungen abstrakter Musik und 
dem Streben nacb Wohlgefllligkeit. Darum vird das Gesangsinstrument 
nacb der Anlage der Blasinstrumente geformt. Wie bei den Blasinstrumenten 
werden Register ausgebildet, die Brust dient den Tdnen des Brustregisters, 
vird aber im flbrigen nicbt beacbtet, veil sich mit den scbwerfftlligen 
Brusttdnen kein so boldes Kunstspiel treiben lEflt wie mit den Tdnen des 
Kopfregisters. — Bis zu Wagner konnte man mit dieser Kunst zufrieden 
sein, denn sie erlaubte, was es zu singen gab, in Scbdnheit zu singen. 
Wie, und diese Kunst soli man aufgeben zugunsten eines naturalistiscben 
Gescbreies? Gibt es denn einen anderen Gesang als den Schdngesang, muB 
nicbt im Gesang die Aufetellung des vielleicht sonst vorbandenen Dualismus 
zwiscben Formkunst und Gebaltkunst versagen? Ganz richtig: es gibt 
keinen anderen als den Schdngesang; jeder Ton, der produziert wird, muB 
die ibm zukommende Ffille haben, d. h. es darf ihm im Gegensatz zum 
normalen Ton des Natursfingers nichts an Obertdnen, an Kopfresonanz 
feblen. Aber wlhrend der Italiener fur die Schulung nur den Apparat 
oberbalb des Keblkopfes beacbtet (aus den einseitigen Grfinden seiner 
Musikkultur), greift der Deutsche wieder auf Natur und Leben zurfick und 
zieht auch die Teile des Apparates unterhalb der Keble in den Kreis des 
Studiums, macht sie zur Grundlage der Schulung und liBt den ganzen 
Menschen singen. Auf einem natGriichen Fundament ruhend, erlaubt diese 
stimmlicbe Bildung ein Eingeben auf die Elgenart der deutschen Spracbe, 


*) Aucb dort, wo dieser Brustton bei der Frsuenstimme naturgemlB vom 
Fslsetton abgeldst wird, feblt nocb die rubige, gefafite Lenkung nacb den Kopfpartieen. 
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ihre volltdnenden Vokale und charakterisierenden Konsonanten — (was 
verstanden wir je vom Text einer dcutschen Opernauffuhrung?) —, alle im 
Melodieengetraller anerzogene Kunstelei der Stimme mufl abfallen. Erat 
die so gebildete Stimme hilt Wagner stand, obne sich aufzureiben, denn 
sie erfullt von selbst alle Anforderungen Wagners. Ruh t sie docb auf 
dem gleichen Fundament wie seine Kunst. 

So bfitte romaniscbe Kunst auch hier ihre Mission an der deutschen 
erfullt. Den Deutschen ist Gesang nicht gegeben, bieS es. Auch Kunst* 
musik war ihnen nicht gegeben und andere Erzeugnisse geistiger Beweg* 
lichkeit. Das aber mussen wir als deutsche Art erkennen: was fretnde, 
begunstigtere Himmelsstriche mubelos erzeugt haben, vermoge treuer Sach* 
lichkeit und tiefer Innerlichkeit, umgeformt und neugeformt, zu nie geabnter 
GrdEe der Wirkung zu fuhren. 

Nun bluhe auch sie als letzte heran, die deutsche Gesangskunst. 
Deutsche Meister, Friedricb Schmitt und Muller*Brunow — sie sind ge- 
storben, und wenige kennen ihre Namen — haben sie gesucht. Ihre 
iufierste Kraftprobe ist es sicherlicb, wenn sie die romanisch Gesinnten 
unter den Kunstgeniefiern uberzeugt haben wird. Wollen die in der Musik 
uberhaupt von ihrem alten Gott nicht lassen, wie sollten sie ihn im Gesang 
missen kdnnen, der keine selbstschbpferische, sondern eine ausfuhrende 
Kunst ist, daher am ehesten zur leeren Fertigkeit und zur Kunstelei 
neigt? . . . 

Die ScbluOvignette dieser ganzen Betracbtung: Auf der einen Seite 
der junge Siegfried, der nie was gelernt bat, Naturbursche und Dilettant; 
hat keinen Respekt vor dem graukdpfigen Lehrer, zerraspelt die ererbten 
Schwertstucke furchtlos zu Spinen, um sie, zerschmolzen, in neuem Gufl 
zur echten Form zu fugen. — Und dann auf der anderen: Maitre Saint* 
Sains — oder hieC er ehedem Mime? —, tuchtiger Fachmann, im Leimen 
der ererbten oder gestohlenen Stucke tut’s ihm niemand gleicb, kann sich 
ob des Tuns des Jungen nicht fassen. Da scbilt er ihn einen Narren oder 
Barbaren. 
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DIE LAUTE 

VON HERMANN RUTH-SOMMER IN STETTIN 


M an darf eines der wichtigsten Kapitel abendlindischer Musik- 
geschichte mit dem Namen „Laute* fiberschreiben, einem Musik- 
instrument, das durch Jahrhunderte eine stolz-beherrschende 
Stellung im Musikleben Europas einnahm und zum Elementarrustzeug des 
Musikers gehdrte. Ein bedeutender Tbeoretiker, M. Praetorius (Syntagma 
musicum 1618) bespricht das Lautenspiel als „ Fundamen tu m et Initium* 
aller Musik, und aus Barons „Untersuchung des Instruments Lauthen* 
(Nurnberg 1727) entnehme ich Besardo’s schone Worte uber die Laute: 
„Principem quasi et Reginam Musicorum Instrumentorum Omnium*, vonacb 
wir von einer „Konigin aller Instrumente* sprecben dfirfen. 

Die altehrwflrdige Gescbichte der Laute geht auf die Araber zurfick, 
die gegen 711 n. Chr. (Scblacbt bei Xeres de la Frontera) auf der spaniscben 
Halbinsel festen FuB fafiten, und denen das Abeodland durch die ndmliche 
Einfallspforte vielerlei Kultureinflfisse zu verdanken hat. 

Der uralte Typus der arabischen Laute — al-ud (Holz) genannt, ist 
im wesentlichen unverfindert auf unsere Zeit gekommen: Der Schallkorper 
von apfelfSrmig-rundbauchiger Form ist seit dem berfihmten Lautenmacber 
Magnus Dieffenbrugger (Padua, etwa 1516) von mehr oval-birnenartiger 
Gestalt und trSgt die Decke mit dem Saitenhalter, auf dem die Saiten in 
der eigentumlichen Anordnung von „Ch5ren“ durch Anknfipfen oder durch 
kleine Pfldcke befestigt werden. 

Durch eine Schalldffnung in der Decke, „Rosette* oder „Rose" (auch 
s Stern") genannt, erhdlt der Ton die typische Klangfirbung, und zwar 
durch das kunstvoll geschnitzte Gitterwerk, das die Schalldffnung teilweise 
verdeckt. Mit dieser „Rosette* ist einer der Hauptunterschiede bescbrieben, 
wie sie beim Streit um die Bezeichnung Laute oder Gitarre in Frage 
kommen. Der weich gedftmpfte silberhelle Ton der Laute erhdlt durch 
das gew&Ibte Korpus und durch die Rosette einen 19nger anhaltenden, 
scheinbar an- und abschvellenden Charakter, wobingegen die wohlbekannte 
Gitarre durch metallisch-krgftigen Ton kiirzerer Dauer auff&llt. 

Auf dem „Hals* llegt das Griffbrett, und der obere Teil, der „Wirbel- 
kasten*, trflgt die Wirbel, wo die Saiten vom abgeteilten „Sattel* her zu- 
sammenlaufen und durch Drehen gestimmt werden. 

Durch die um Hals und Griffbrett festgeschlungenen Darmsaiten, 
Bdnde (heute durch eingelegte feste Bundstribe ersetzt), werden in be* 
stimmten Abstinden die Halbtonintervalle fur die greifenden Finger be- 
zeichnet; von den anfangs meist gebrSuchlichen sieben oder acht „Bund- 
riumen* glng man im Laufe der Zeit zu 14 bis 18 Bunden fiber. 
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Die eigentGmliche Lautenbesaitung, deren ich oben gedacht habe, 
bestand ia der Verdoppelung jeder Saite durch die gleich oder eioe Oktav 
hdber kliogende Saite. Ausaahmen waren die tiefsten ,Ch5re“ = „GroD- 
brummer*, die zuweilen als einfache dicke .messene* (Messing-)saiten and 
die ,Quint“- oder Melodiesaiten, die immer einzelo verwendet wurden. 

Die mittlereo „ChSre* wurden vereinzelt durch .stehelene* (Stahl-), 
slmtlicbe Oberstimmen durch Dannsaitenbezug vervollstindigt, und nach 
den uralten Gesetzen der mittelalterlichen Lautenisten war die Zerreiflungs- 
grenze der hBchsten Saite (Quint) fur die Stimmung des Instruments maB- 
gebend. Dieses — wirklich „oberste* — Gesetz lautete: 

„Zeuch die Quintsait so bocb du niaga t, 
daB sle nit reifl, wenn du sie achlagstr 

Vor der Einfuhrung eines Normal-a („Kammerton") war natttrlich 
diese etwas sehr „dehnbare* Vorschrift fur die armen Lautenisten keine 
,Quellc reincr Freuden*, und zahireiche bewegliche Klageo sind uns dar- 
uber von verschiedenen Autoren erhalten. Ara besten und mit einer 
gewissen entsagungsvollen Ruhe fluficrt sich Mattheson (Neu erBffnetes 
Orcbester usw. Hamburg 1713): ,Wenn ein Lautenist acbtzig Jahre alt 
wird, dann kannst du sicher sein, daB er vierzig Jahre mit Stimmen und 
Anfziehen gerissener Saiten zugebracht hat.“ 

Die vereinfachte Besaitung nach dem Vorbild der «gitarra latlna*, 
wie die beute gebrfluchliche Gitarre zum Unterschied yon der „gitafra 
morisca" (der Laute) genannt wurde, war somit ein Fortschritt und die Ein¬ 
fuhrung des Normaltons machte der unzuverlSssigen oder auch unver- 
nunftigen Stimmungsweise des Instruments ein Ende. 1 ) 

Die Zahl der Stimmungen sowohl wie der „Chdre* ist au&erordent- 
lich groB; wie bei vielen anderen Instrumenten liegt auch bei der Laute 
schon sehr fruh die bekannte Einteiluog in Diskant-Ait- (.Recht Chorist- 
oder Altlaute* bei Praetorius), Tenor- und BaBstimmung vor, die anf die 
iuBere Gestalt dek Instruments bestimmenden EinfluB hatte. Von der 
kleinen Diskantlaute bis zur vielchdrigen, mit frei scbwingenden BaBchoren 
versehenen Erzlaute — Archiliuto und Theorbe — fioden sich zahireiche 
Arten in den bedeutenden musikhistorischen Museen (Berlin, K51n, NBrn- 
berg, London, Kopenbagen, Brussel, um einige der wichtigsten zu nennen.) 

Bei der BaBlaute und Theorbe finden sich getrennte Wirbeikisten 


*) Zahireiche Verbesserungen, die auf absolut relne Stimmung zielen, sind nur 
▼ereinzeit als .Verbesserungen*, zum grfiCten Teil als Bestltigungen siter Erfabrungs* 
sltze zu betracbten. Einer dieser Erfshrungssltze lautet: Solange nicht absolute 
Gleicbmlfiigkeit der Dichte und des speziflschen Gewichts des Darmmaterials erreicht 
werden kann, so lange wird bei Darmsaiten wohl die absolute „Quintenreinheit* nicht 
verbOrgt werden kSnnen. So kann z. B. eine MiBernte und Unterernlhrung der 
Schafe von EinfluB auf die Qualitlt der Darmsaiten sein. 
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ungeflhr auf gleicher Halsllnge; die ganz ungeheuerlichen Bafilauten 
Cbitarrone and Angelica verwenden die SaitenlSnge in der Bafilage, nicht 
die Saitendicke and entwickeln sich demgemifi zu der betrichtlichen Aus* 
debnang von uber 2 m. 

Von alters ber werden die besten Holzarten — Ahorn, Palisander, 
Mabagon! — fur den Ban des Lautenkorpus verwendet, der sorgfiitig durch 
schmale Spine (12 bis 30 beilftufig) zusammengesetzt ist; die Decke 
.sancboden" soli gutes altes Ficbtenholz sein. Von den fabrikmifiig 
bergesteilten Laaten anserer betriebsamen HSndler ist ein weiter Schritt 
znm wertvollen „Meisterinstrument 8 , das mit dem altgewohnten Holzwirbel 
immer nocb die prankvollen Luzaslaaten mit vergoldeten .Mechaniken", 
sogar solcbe mit .Patent", turmhocb uberragt. 

Das oberste Gesetz ffir das Lautenspiel heiOt genau so wie fur 
daa Instrument selbst: Tonreinhelt, Tonffllle, Tonscbdnbeit. 

Eine Meisterarbeit gibt dem glucklichen Besitzer zwei sebr wertvolle 
Dinge mit aaf den mubsamen Weg zum kunstlerischen Ziel: zum ersten 
die frohe GewiObeit, dafi der Ton immer scb5ner wird, and zum zweiten 
die Spieifreadigkeit, das .Nichtsattbekommen". Das Letzte ist das wichtigste, 
denn die Spielfreudigkeit gehort zum muhseligen Anfang des Lernens, wie 
die Stimmung des Herzens zum Singen. 

Eine groOe Erleichterung fur die greifenden Finger des AnfSngers 
sind leicht ausgehdhlte Bundriume; jeglicber Oberflufl an Zierat, Gold, 
Silber, Elfenbein, Perlmutt weckt bel dem .Kundigen" das MiStrauen und 
tluscht musikalisch empflndsame Menscben durchaus nicht uber etwaige 
Mingel im Ton und im Klangcharakter hinweg.- 

In der abendlindischen Musikgescbichte bildet das Lautenspiel zuerst 
als eine Art «Laienkunst* eine Klasse fur sicb und wird von den Ver- 
tretern des gregorianiscben Kircbengesangs — von den Musikern strengster 
Observanz — heftig bekgmpft, die sicb als .cantori a libro* bezeicbnen. 

Es sind die Gegensfltze zwiscben diesen alleriltesten akademischen 
Musikern und den Dilettanten (die als cantori a liuto damals weit hoher 
standen als die Musikliebhaber unserer Tage), wie man noch beute von 
ewiger Feindschaft zwiscben Kunst und Dilettantismus reden darf. 

Und es ist hdcbste Zeit, dafi mutige Geister dem Gebaren mancher 
„Bearbeiter" und „Vertoner* entgegenwirken, wenn eine wirklicb wert¬ 
volle Kleinkunst nicht wieder durch schm&bliche Nichtkdnner prostituiert 
werden soli. Im 2. Februarheft 1914 (S. 231 f.) der .Musik" waren solcbe 
seltenen, mutigen Worte zu lesen. 

Die reizvolle und irfibrende Gescbichte des Volksliedes und der 
Entwickelung unserer Volkskunst aus dem frdhlichen Geist der Zeit 
.fahrender Leute* darf ich bei den Lesern dieser Zeitschrift als bekannt 
voraussetzen. Der wenig geacbtete Gehilfe des ritterlichen Dicbter- 
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komponisten, der „joculator* ist der eigentliche Urahne d es 9 fsrenden 
spilman*, und erst nsch langen Jahrzehnten erblicher Ehrlosigkeit, spricta- 
wortlicber Entrechtung gelang es dem armen Troubadonr der Landstrafie, 
im Bannkreis bluhender Stidte sefihaft zu werdeo. 

Ungefihr mit dem 16. Jabrbundert beginnt die Blutezeit der Lauten- 
musik, deren bedeutendster Meister Konrad Paumann (gestorben 1473 
in Munchen) bis dahin gewesen war; ihm wird aucb die Erflndung der 
Tabulatur zugeschrieben, eines musikalischen Notierungssystems, das durch 
Bucbstaben und Zablen in bestimmter Anordnung die Noten und Grilfe 
auf der Laute bezeicbnete, durch Punkt, Scblag, Haken usw. die Noten* 
werte angab. Die Tabulatur Paumanns kennt keine Linien; diese finden 
sicb auf den franzdsiscben und italieniscben Arten der Tabulatur (meist 
der sechschdrigen Laute entsprecbend). 

Vortragsbezeichnungen fur Tempo, Ausdruck und dynamiscbe Ab- 
scbattierungen kennen die alten Tabulaturbucber nicht, und auch die Tonart 
gebt erst aus der mutmaBlicben Hdchstspannung der Melodiesaite hervor. 

Das seltsame System der Lautentabulatur mag vom damaligen 
zunftigen Musiker und vom eingefleiscbten Vertreter der nota quadri- 
quarta — der Mensuralnotenschrift mit vollem Recht aufs beftigste 
bekimpft worden sein. Das Wirken der Lautenisten ist uns aber doch 
nur durch die Tabulatur* oder Lautenbucher bekannt geworden und bildete 
eines der Hauptgebiete moderner Musikforscher (Ambros, Arnold, 
Cbilesotti, und anderer). 

WIhrend die anfilnglichen Aufgaben des „fabrenden* Lautenisten 
zumeist in Tanz* und Liedbegleitang bestanden, Bel der folgenden Ge- 
neration die b5here kunstlerische Aufgabe zu, den vierstimmigen Vokalsatz 
auf die Laute zu ubertragen. 

Zahlreicbe Lautenbucher beweisen aufs herrlichste die Entwickelung 
des Lautensatzes aus dem Geiste der Vokalmusik, und es gibt kaum reiz* 
vollere Parallelen als Tanzlied und Lautenubertragung. Wie sich aus dem 
Reigen, dem geschrittenen Tanz eine besonders schdne Form des Liedes 
entwickelte, so bat sicb durch die frubere Obertragung der Vokalformen 
— des Madrigales z. B. — ein besonderer alter Lautenstil herausgebildet, bei 
dessen Vortrag der Gang der Melodie durch zahlreicbe „liufflein* und 
Koloraturen frei improvisierend unterbrocben wird. Diese biufigen rubati, 
und die scheinbare irrlichtelierende Untitigkeit im Flufi der Melodie sind 
nattirlich nicht fur streng erzogene moderne Musiker, aber fur musikaliscbe 
Feinscbmecker, die nach dem dissonanzenreichen polyphonen Musizieren 
der „Moderne* nach herber Kost lecbzen. (Ein gewisser Dichter liefi 
sich nach dem Lesen suBlich-fader Liebesgedichte einen schwarzen Rettich 
brlngen, damit er „den Geschmack* loswerde.) 

Auch die Liedbegleitung alter Lautenisten rechnet zum vierstimmigen 
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Satz der Obertragungen ond der Solostuckc fur die Laute; manche Lied- 
stimme konnte als Melodiestimme ebeasogut mitgespielt werdeo. Die drei- 
stimmige Liedbegleitung ist meiner Meinung nacb die reizvoilste und viel- 
seitigste Art eioes guten Lautensatzes; ich glaube aucb, daO der gesunde 
musikalische Instinkt der Alten mit einer gewissen Zflhigkeit an diesem, 
mehr lutanistiscben Stil (Newsidler 1536) festbielt und in der Vielstimmig- 
keit den drohenden Verfall ahnte. Tatsicblich fing der Niedergaog des 
Lautenspiels n ich t eigentlicb mit der Herrschaft des Cembalo nnd des 
Hammerklaviers an, sondern mit den gehiuften Schwierigkeiten des mehr- 
stimmigen Satzes, mit der Verwirrung der bis dahin ubersichtlichen und 
einfachen Spielweise. Kuhne chromatische Durcbfubrungen und lang durcb- 
gebaltene Dissonanzen sind dem Lautenspieler von guter musikaliscber 
Kinderstube ein Greuel. 

Die Gegenbewegung der Einzelstimmen ist dem iltesten Lautensatz 
zu eigen, erst spiter kommen die grofien Akkordreiben auf der Grundlage 
des schreitenden Basses. 

Wertvolles Studienmaterial flndet sich in den Lautenbuchern von 
Gerle 1552, Newsidler 1536, Ochsenkhun 1558, Judenkunig 1532 und in 
▼erschiedenen anderen (siehe Chilesotti „Lautenspieler d. XVI. Jahrh.* 
bei Breitkopf & Hfirtel). Beillufig sei erwihnt, dafi viele bedeutende 
Lautenisten aucb als ausgezeichnete Lautenmacher beruhmt waren (Pau- 
mann, Helt 1413, Hans Ritter 1447 sind einige der iltesten). 

Die Geschichte der Lautentechnik kann icb im wesentlicben durch 
Zitate aus den bedeutendsten musiktheoretischen Werken belegen; der An- 
schlag mit Federkiel und Plektrum ist bis zur grundlegenden Lebre Pau- 
manns in Obung gewesen, und nur noch Virdung (Musica getutscbt usw., 
1511) beschreibt diese Anschlagsart: 

„Die measenen [Messing] und atebelenen [Stabl] saitten wollen sicb zu den 
lautten nit lassen braucfaen. Dann ao man die in den bunden mit blossen Fingern 
angreifft ao wollen sie nlt so wol lauten ala so man sie mit eysen oder bolt anscblecht* 

Von Paumann an lebren alle Meister den Anscblag mit den Fingern der 
rechten Hand: dem dreistimmigen (Begleitungs- sowohl wie Solo-) Lauten¬ 
satz entsprecbend mit Daumen, Zeige- und Ringfinger, welcb letzterer mit 
dem Mittelfinger abwechselt, wenn benachbarte Chdre es erforderlicb machen. 
Der Wechselschlag zweler Finger flndet sich meines Wissens nicbt erwihnt, 
wird wohl aucb bei der chdrigen Laute schwer durchzufuhren gewesen sein. 

Alt ist das Durchstreicben mehrstimmiger Akkorde mit dem Daumen, 
das heute viel zu sebr Gepflogenbeit ist; denn man kann durch fleifliges 
Oben vier- und fiinfstimmige Akkorde selbst in rascbester Folge zusammen 
anschlagen, wie es der Planist freilicb leicbter erreicbbar tut. Fortwihrendes 
Arpeggio sollte streng vermieden werden, damit ein vorgeschriebenes Ar- 
peggio desto bessere Wirkung erziele. 

XIV. 13. 2 
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Der gute Lautenspieler muB die Anschlagsstellen der Saiten fur reicbe 
Abscbattierung in dynamischer Hinsicht ausgezeichnet kennen, er muB 
Steigerungen durch den Anschlag an verschiedenen Stellen der nftmlichen 
Saite herausarbeiten konnen, wenn er kunstlerisch virken will. 

Es ist Gefuhlssache, und der Vergleicb mit dem guten Reiter llegt 
nahe, der ein Rassepferd wie am Frauenbaar, nicbt am Lederzugel 
reiBend, fuhrt. 

Die Technik der linken Hand ist im wesentlichen seit vier Jahr- 
bunderten die gleiche; der erste Finger — erster Bundraum — erste Lage, 
zweiter Finger — zweiter Bund usw. Die Griffweise des ersten Fingers 
bestimmt die Lagenbezeichnung, und die goldene Regel fur ein luckenloses 
Spiel heiBt: Finger liegen lassenl 

Ebenso wichtig ist ein gewisses „Vorgruppieren" zweier Finger, 
wMbrend einer oder die ubrigen als Stutze dienen; Vorscblag, Trilier, 
Mordent, Glissando, Terzen-, Sejcten- und Oktavenpassagen sind durch 
Fleifi erreicbbar und erfordern zum Teil ein hammerartiges „Niederfallen* 
des greifenden Fingers. 

Eine alte Griffweise: das Oberlegen des Zeigeflngers (seltener der 
kleine Finger) wird von deutschen Lautenspielern sehr oft mit dem fran- 
zdsischen Wort ,Barr6* (kleines, groBes Barrfi) bezeichnet. GIBcklicher- 
weise klingen Bundgriffe oder Quergriffe durcbaus nicht anders; aucb 
das Wort Barre ist mir beim Studium vorgekommen. 

Die allervorzuglichste Technik aber ist beim Lautenspieler wertlos, 
wenn hinter dem Konnen nicbt das Wissen steht, und es ist bauptslcblicb 
des bekanntesten Lautenisten unserer Tage — Heinricb Scherrers — 
Verdienst, auf die Bedeutung der Harmonielehre fur den Unterricbt im 
Lautenspiel hingewiesen zu baben. Seine grofle Lautenschule ist fiir das 
ernste Studium unerlaBlicb, wobei nicbt unerwShnt bleiben soli, dafi das 
lebendige Beispiel eines guten Lebrers aucb durcb den „Gradus ad Par- 
nassum* Scherrers durcbaus nicbt entbehrlich wird. 

In diesem Sinn ist der Lautenunterricht unserer Zeit gSnzlich ver- 
wahrlost, und es bleibt noch viel zu tun, um eine gewisse Geringschktzung 
der lautenistiscben Kunstbestrebungen bei dem Musiker von Fach ins 
Gegenteil umzuwandeln. 

Denn die Laute zMhlt nicht wenige und nicht geringe Meister zu ihren 
Freunden. Sie hatte noch im Orcbester Joh. Seb. Bacbs Sitz und Stimme, 
und im Zeitabschnitt der musikalischen Romantik besonders viele erlauchte 
Geister der Tonkunst als Hiiter und Mehrer alter Uberlieferungen. Cari 
Maria von Weber, Heinrich Marscbner, Paganini, Berlioz waren aus- 
gezeichnete Spieler; von den beiden Erstgenannten empfehle ich die zahl- 
reichen kleinen Kompositionen, die von dem verdienstvollen und rubrigen 
Verlag des „Gitarrefreund* in Munchen neu herausgebracht wurden. Die 
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Klassiker des Lautenisien sind Giuliani, Carulli, Legnani und andere; 
reichen und wertvollen Stoff bieten Scberrers Bearbeitungen alter Volks- 
lieder und Solostucke aus alten Lautenbuchern. 

In der jiingeren Generation sind zablreiche tuchtige Minner am Werk, 
und es stebt zu hoffen, daB wirklich kunstlerisches Lautenspiel mehr und 
mebr Wurdigung findet. 

Einer breiteren Offentlicbkeit und einer geschSftsmSBigen Konzert- 
ausbeutung stebt die durchaus intime Wirkung des Instruments glucklicher- 
weise entgegen, und bei aller Hocbacbtung vor dem ersprieBlicheo Wirken 
unserer bedeutenden Lautensinger und -singerinnen ist mir der Gedanke 
an eine „vorubergehende Mode* bei der Laute schmerzlich, einem Instrument, 
das meines Eracbtens wie wenige berufen scheint, die musikalische Erziehung 
zu f&rdern und dem grafilichen Musiksnobismus unserer Tage entgegen zu 
wirken. - 

Zablreiche reizvolle Beziehungen der Laute zur Literatur konnen 
nur mit einigen Worten angedeutet werden. Im Mittelalter gehorte das Lauten¬ 
spiel besonders zur Erziehung der Damen, und schon bei Gottfried von 
StraOburg („Tristan und Isolde*) flnden sich neben der Kunst der schonen 
Sitte (moraliteit) die LehrMcher der Musiktheorie (schuollist) und des 
Spiels (hantspil). Der schone musikalische Sinn des „StSndchens* ist 
naturlich tausendfacb verwertet — von Seb. Brants „Narrenschiff* und den 
schonen Versen Hans Sachs 9 bis zur Moderne, deren stimmungsvolle 
Lyrik sehr oft im heutigen Lied zur Laute zu flnden ist. 

Das eigentliche alte Volkslied ist uns durch Arnim und Brentanos 
„Wunderhorn", durch die glucklichen Nachscbopfungen Goethes, Heines, 
Uhlands, Eicbendorffs und anderer, und durch die bewunderungswiirdige 
Lebensarbeit Boehmes ( 8 Altdeutsches Liederbuch*), ferner durch Rochus 
von Liliencron und Erk wiedergegeben worden; auch Johannes Brahms 
verdient einen Ebrenplatz in der Geschichte des Volksliedes. 

Fur den heutigen Lautenspieler gehoren Scherrers Bearbeitungen alter 
Volkslieder und die prScbtige Saramlung mit dem unschonen Namen „Zupf- 
geigenbansl" zum eisernen Bestand; sehr lehrreich ist das Transponieren 
gutdr Lautensitze, ohne den Capotasto zu verwenden, und ofteres griindliches 
Stadium im Harmonisieren gegebener bezifferter BSsse.- 

Die Wecbselbeziehungen zwischen Musik und Malerei sind bislang 
noch sehr wenig bebandelt worden, und gerade in den zahlreichen Lauten- 
darstellungen liegen ungemein reizvolle Beispiele fur die kulturelle Bedeutung 
des Lautenspiels vor. In der religibsen Kunst, im Sittenbild, in allegorischen 
und mythologischen Vorwurfen, im Portr3tbildnis und sogar im Stilleben 
fiberall ist die Laute auf den Bildern der groBen Meister zu finden. 

Eine eingehende Behandlung des ungeheuren Stoffes wurde den Umfang 
diesea Aufsatzes bei weitem Bberschreiten, und icb mufi mich darauf 
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bescbrlnken, einzelne Bilder zu besprechen, 1 ) die im BUderteil des vor- 
liegenden and des nlchsten Heftes wiedergegeben slnd. 

Ebenso wicbtig wie die Malerei ist der Kupferstich fur die Dtrstellungen 
der Laute, und besonders in der deutschen Kunst sind viele wertvolle 
Beispiele aus den fruhesten Anfingen auf ansere Zeit gekommen. Die 
Monogrammisten und die Kleinmeister: Amman, Bebam, Pencz, Alde- 
grever, Altdorfer, besonders aber Scbongauer, AIbrecht Durer, Burgk- 
meier, Scbluffelin, Stimmer und andere baben der Laute gehuldigt. 

Der Streit um die Namen Laute oder Gitarre ist uberflussig, und 
einer unserer besten Lautensinger, Robert Kotbe, weist mit Recht auf die 
Notwendigkeit hin, „lieber auf einer Gitarre gute Lautenmusik als auf 
einer Laute schlecbte Gitarrenmusik zu macben*. — Aber auch der frei 
improvisierende Spieler moge der schdnen Worte eingedenk sein, mit 
denen Hans Sachs des Junkers Stolzing Frage beantwortet: 

.Wie fang* ich naeh der Regel an?“ 

,Ihr stellt sie seibst und — folgt ihr dannl* 


*) Vgl. die „Anmerkungen zu unsereo Beilagen* diese* und de* nichsten 
Heftes. Red. 
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MUSIKALISCHE BILDUNG 

GEDANKEN UNO BEDENKEN ZUR STAATLICHEN REGELUNG DES MUSIK- 

UNTERRICHTES 

VON HERMANN WETZEL IN BERLIN 


N acbdem die hohe Zeit der deutschen Musik, wo sich alle schdpfe* 
riscben uod kunstpolitischen Angelegenbeiten dan k den gewaltig 
scbaffenden Kriften, die allzeit und uberall wie segenbringende 
NaturkrSfte zum Eingreifen bereit standen, wie von selbst zu regeln 
schlenen, ihr Ende erreicbt bat, und die Musiker sich aus der Rolle der 
spendenden Schdpfer immer mehr in die der verwaltenden und erbaltenden 
Erben gedringt sehen, kommen auch allmftblich mehr und mebr die zum 
Worte, welcbe einsehen, was unserer Zeit nottut. Wir mussen lernen, uns 
zu bescbeiden, wie der Mensch, der die H5he des Lebens fiberschritt, sich 
bescheiden muO und mehr rfickblickend sein Dasein abzurunden trachten 
mufi, als sich in vergeblichen Oberbietungen des Erreichten zu er- 
scbbpfen. 

Die Weisheit der Selbstbesinnung kommt nur wenigen zu recbter Zeit, 
und es scbeint, dafi sie dem pbantasle- und temperamentvollen Musiker* 
volke am schwersten eingeben wili. Selbstbesinnung ist nicbt Resignation, 
sondern ein Erkennen der Krfifte, und sichert infolgedessen ihren recbten 
Gebraucb. Wer eingesehen bat, daO die schbpferischen Fibigkeiten unserer 
Komponisten verschwindende sind, gegenuber denen der grofien Meister, 
deren letzter Brahms war, wird zu dem ScbluD kommen, daO unsere 
Musiker, wenn sie klug sind, nur dahin streben kdnnen, die AusklSnge des 
gewaltigen Akkordes, der unser Volk durch 150 Jabre hindurcb in mehr* 
fachem crescendo und decrescendo durcbrauschte, nicbt zu stdren, sondern 
gewisserraaflen Resonatoren dieses Klingens zu sein. Doch aucb die, welcbe 
EigendGnkel, OriginalitStssucht und krankhafte Reizbarkeit des Gefuhlslebens 
sich nicht dabei berubigen ISOt, welche ibre Mission darin seben, neue 
GefGble um jeden Preis verkunden zu mussen, wo alle grofien und schlichten 
Gefuhle bereits gesungen sind, und die daher (gleicbfalls aus innerem 
Zwange) das Barocke in jeder Gestalt anstreben mussen, auch sie baben 
ibren entwickelungsgeschicbtlichen Wert. Nacb dem psycbologiscben Gesetz 
der Entwickelung in Kontrasten wird ibr Treiben die Sebnsucht nacb der 
schlichten Einfalt der grofien Meister derart in uns steigern, dafi fruher 
oder spfiter ein neuer Frfibling in unser Kunstscbaffen einzieben mufi, der 
wleder ein scblicbtes und doch neues musikalisches Schdnes gebiren wird. 

Noch sind wir nicht so weit. Vielleicht steben wir erst im Herbst, 
wo alles modert und vergeht, und nur einiges bescheidenes immergrunendes 
G ras und Kraut und einige noch treibende Spfitgewicbse von der Unver- 
glnglichkeit des Lebens zeugen. 
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Daher stehen wir jetzt vor der Notwendigkeit, ernstlich Umscbau zu 
halten, wie wir uns moglichst viele Werte der grofien vergangenen Kunst- 
epoche auf dem Wege der Erziehung und des Unterrichtes erhalten. Die 
Kunstlehre wird immer in den Epochen eine besondere Bedeutung erlaogen, 
in denen das produktive PhantasieschafFen weniger rege ist. Da gilt es, 
sich zu besinnen, und, indem man dem Ausklange groDer kunstleriscber 
Geschehnisse nachhorchr, sich Recbenscbaft von ibrer Bedeutung abzulegen, 
die gewonnenen Erkenntnisse aber zur Sicherheit begrundeter Ssthetischer 
Urteile zu erheben und mdglicbst viele Menscben auf ein solches ge- 
sichertes, boch entwickeltes astbetisches Niveau zu erbeben. Es gilt, nacb 
und nacb Tausende an Werke beranzufubren, die zur Zeit ibrer Scbopfer 
nur kleine Kreise beruhrten. Es gilt, die allgemein gesteigerte Musik' 
empfanglichkeit epigonaler Zeiten vor der Verflachung zu bewahren, wie 
auch vor der Erkrankung und Gefublsverirrung. 

Das kann nur geleistet werden durcb die Schaffung eines hoch- 
entwickelten Lehrstandes. Zweifellos lag aucb zu Zeiten unserer Meister 
das musikalische Lebrwesen sebr im argen, ja man darf wohl sagen, viel- 
leicht nocb tiefer wie heute. Aber eine Zeit, die ein Genie nacb dem 
anderen gebar, konnte den Mangel an Vermittlern und Erziehern zur Kunst 
schon entbehren. Geben aber die genialen, alles an sich reiOenden KrSfte 
aus, so mussen die vermittelnden, bewabrenden KrSfte sich vervielfacben, 
um der epigonalen Epoche ein Ssthetiscbes Kulturniveau zu bewabren. 

Das BewuCtsein von der Wichtigkeit eines gebildeten Musiklehrer- 
standes fur das kulturelle Wohl unseres Volkes ist vornebmlicb von einer 
Gruppe von Musikpidagogen geweckt worden, die sich auf den Ruf einer 
bocbverdienten, ideal gesinnten Frau, Anna Morsch, im Deutschen Musik- 
pkdagogischen Verbande vereinigen. DaC ahnliche Strebungen auch in den 
auOerdeutschen Lindern leben, zeigt der unlSngst vollzogene Zusammen- 
schlufi der verschiedenen europaiscben Landesverblnde zu einer inter- 
nationalen Vereinigung mit gleichem Ziele. 

Der deutsche Verband hat in zebnjSbriger Arbeit schon manches 
geleistet. Vor allem ist seine werbende TStigkeit wertvoll. Dank seinem 
ununterbrochenen Eintreten ist der pidagogiscbe Gedanke vielen Musikem 
gelSuflg geworden. Sie seben ein wicbtiges Problem, wo ihnen nocb vor 
wenig Jahren keins vorzuliegen scbien. DaO man seiner Verwirklichung 
noch nicbt betrSchtlich nfiher geruckt ist, liegt an den ungebeuren Scbwierig- 
keiten, einen Stand der, was Organisation anbetrifft, am tiefsten von allen 
Interessen- und Arbeitsgemeinschaften stebt, zu gemeinsamer Arbeit auf 
ein ideelles Ziel bin aufzurutteln. 

Das Streben gebt, um ihm mehr Nacbdruck zu verleihen, in letzter 
Zeit dabin, den gesamten Musikunterricht in Deutschland unter staatlicbe 
Aufsicht zu stellen, nicht in dem Sinne, als ob es fortan nur staatlicb 
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geleitete Musiklehranstalten geben solle, sondem so etwa, daB ein jeder, 
der sich Musiklehrer nennen and unterrichten will, dazu eines staatlichen 
Befihigungsnachweises bedarf, den er sich nur durch das Studium auf einer 
staatlicb konzessionierten Musikschule und durch Ablegung einer Prufung 
von vom Staate bestellten Examinatoren erwerben kann. 

Dieser Gedanke kam unseren Reformern angesichts der sebr anfecht- 
baren ZustSnde im Musiklebrstande. Man kann dort Leute, die im besten 
Falle nur routinierte Dilettanten sind, mit gutem geschSftlichen Erfolge 
Konservatorien leiten seben, einzig darum erfolgreicb, veil ihr geistiges und 
kunstleriscbes Niveau ebenso tief stebt wie das des groCen Publikums, das sich 
wahlverwandt zu einem solchen Vertreter der Kunst bingezogen fublt und 
dort aucb in der Tat mit Salont&nzen und Scblagern seine musikalischen 
Bedurfnisse gestillt siebt. Ein solcber Betrieb, wie ihn jede GroOstadt in 
vielen Beispielen zeigt, scheint der emporendste MiBstand im Musiklehr- 
wesen zu sein und am ehesten zur Abhilfe aufzufordern. 

Obne ibn erbaulicb zu finden, kann icb ibn docb auch nicht gar.so 
entsetzilch nennen. Es ist der ungeschminkte Ausdruck des musikalischen 
Niveaus der groBen Masse unserer stidtischen Bevolkerung, wie es der 
Gassenhauer und die Operettenschlager sind. Alle diese musikalischen 
Zustinde sind getreue kunstleriscbe Spiegelungen der geistigen Zustfinde 
in den unteren Scbichten unserer Stadtbevdlkerung, und icb bin uberzeugt, 
daB sie immer noch das Beste an geistigen Werten, das dort lebendig 
ist, widerspiegeln, wie denn die Musik uberhaupt nur imstande ist, leben- 
fordernde Gefuhle symbolisch zu gestalten. Aus diesem Grunde kann 
man dem gesamten Musikbetrieb in den Stidten, wie er sich inner- und 
aufierhalb der Dutzendkonservatorien und der anderen MusikpflegestStten 
xten Ranges abspielt, gleicbmutig und nicht ohne ein gewisses mensch- 
liches und kunstleriscbes Interesse zuschauen. Und man sollte nicht dazu 
raten, diesem Betrieb durch einen staatlichen Eingriff in seine „kiinst- 
lerischen Grundsdtze* eine andere hobere Richtung zu geben. 

Ich bin uberzeugt, daB jeder Kulturfortschritt sich stets so vollzieht, 
daB er, einem vor allen anderen erleuchteten Gehirn entspringend, sich 
langsam in Jahrhunderten auf die Massen ubertrSgt. Um das musikalische 
Kulturniveau eines Beethoven oder Brabms nachfuhlen zu kbnnen, dazu 
mussen erst noch viele Mittelspersonen erhoben werden, ehe der letzte 
Rest davon, der uberhaupt dem Empfinden der Masse zuganglich ist, ihr 
durch Erziehung zum Besitz gemacht werden kann. 

Der Staat hat bereits ein sehr wirksames musikpidagogisches Werk- 
zeug in derHand: den Schulgesangunterricht. Wendet er es kiinstlerisch 
an, so vermag er in den acbt bis zwolfjahren, wo er mit ihm die heran* 
reifenden Menscbenseelen bearbeiten kann, alles zu erreichen, was sich 
uberhaupt erreichen IBfit. Wer in dieser Zeitspanne nicht ffir die hohe 
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Kunst gewonnen ist, der vermag sie eben nicht zu fasaen, oder aber — 
und das trilft den Schulunterricht — der hat sie eben nicbt eindringlicb 
genug zu b&ren bekoramen. Eine Reform and H&berfabrung nnseres 
Scbulgesangunterrichts zu einem kunstlerischen musikaliscben Anscbaunngs- 
unterricbt und einem kunstlerischen Gebfirbildungsunterricht, neben welchen 
beiden Zielen die praktiscbe Pflege der Musterwerke des Cborgesanges 
und eventuell auch ein instrumentales Musizieren zu laufen bitte, ist 
zweifellos eine der brennendsten musikerzieherischen Aufgaben des Staates. 
Je niber er sie ibrer L&sung entgegenfuhrt, um so sicberer wird er auch 
die Privatmusikpfiege in gesunde, kfinstlerisch annehmbare Babnen dringen. 

Aber es erscbeint bedenklich, der privaten Musikpflege, wie sie sich 
in den den Bedfirfnissen der groOen Masse dienenden Konservatorien 
und in den gleicbgesinnten Privatlebrern zu erkennen gibt, ferner wie sie 
sich in den nach Art der Gewerbebetriebe gefubrten Musikschulen, in der 
Tltigkeit der Tanz- und Unterhaltungsorchester usw. iufiert, andere als 
sozialpolitische Grenzen und Richtungen vorzuscbreiben. Denn um anderes 
als Gewerbebetriebe, die dem Unterhaltungsdrange der Menschen dienen 
wollen, sind alle diese Musikunternehmungen nicht anzuseben. Damit 
sollen sie nicbt getadelt und vericbtlich gemacbt werden. Jede Kunst 
tritt in zwei Erscbeinungsformen auf. Sie will einmal reine Kunst sein, 
die sich nur mit einer ibrer reinen Schwesterkunste zu verbinden gewillt 
ist, alles Eingeben jedoch auf die niederen Affekte und Zweckmifiigkeits* 
forderungen ablehnt. Neben ihr, der hehren Frau, liuft das Wesen, das 
es nicbt so genau mit ibrem Ansehen und ibrer Wurde nimmt, sondern 
mit jedem verkehrt. Sollen wir sie ein Dirncben nennen? Wenn sebon, 
so vollen vir auch in ihr nocb die zahlreicben menschlichen und Hebens- 
verten Zfige vabrnebmen und wie im Neuen Testament sagen: „Ihr sei 
viel verziehen, denn sie bat viel geliebt.* 

Dieser Gattung Musik soli man nicbt staatlich kommen, denn es 
wlre vergeblich. leh verstehe nicht, varum man sich fiber ihre Lebens- 
fiuOerungen jetzt so empdrt. Man muD sich docb mit der Tatsacbe ab- 
flnden, daO zu allen Zeiten der grdBere Teil eines jeden Volkes ffir Musik nur 
als ein Unterbaltungsmittel neben Tanz, unvahren Tbeaterstucken und 
Romanen, Kinovorstellungen, Kabarettvortrigen Interesse begen vird. Wer 
glaubt, daC es je gelingen vird, diese Art von Musikfreunden in die 
Minderbeit zu dringen, der kann oder vill nicht seben, wie der Weltlauf 
nun einmal ist. Die erbabene Stellung der reinen Kunst schwinde dahin, 
wurde sie an die Stelle ibrer geringen Schwester treten. Diese soli man 
aber ungestfirt auf den Gassen und Vergnfigungsplitzen ibr Wesen und 
Unwesen treiben lassen, den Miilionen geistig Armer und vom Leben 
Bedringter zur Erbeiterung. Es gibt keine „musikalisehe Schundliteratur", 
keinen Schmutz in Tonen, wie uns manebe belehren wollen. Die Musik 
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ist unffibig, mehr als eine Spicgelung unserer Gefuhle uud Affekte in ihren 
drei Grundrichtungen: Unlust-Last, Unruhe-Rutae, Spannung-Entspannung 
zu geben. Tut das eine Melodle mit allgemein uberzeugender Kraft, so 
ist sie ein Kunstwerk, ganz gleicb, ob sie zurzeit an einen ordinftren Text 
verkuppelt ist. Sebon maneher Gassenbauer wurde, wenn er sich Im 
Laufe der Zeit aus einer nnvSrdigen Wortverbindung ldste, ein Volkslied. 

Aneh die Unterweisung in dieser Knnst des Volkes sei und bleibe 
frei, Man sebe den „Mozart- nnd Beethoven-Konservatorien*, und wie 
diese „Akademieen* alle beiOen, grundlicb auf die Finger in allen Punkten 
der Geverbeordnung. Man beschneide ibnen ibre Reklame, man verhindere, 
daO sie zu junge LebrkrSfte beschiftigen und sie ausnutzen. Aber um die 
Musik, die dort getrieben wird, und ob der Herr Direktor bloB ein Dilettant 
oder gar nur ZigarrenbSndler von Beru f ist, darum soli t e man sich nicht 
sorgen, so wenlg als man sich sorgt, ob der Kaffeehausspieler gelemter 
Musiker oder Bureauschreiber ist. Befriedigt ein soleher Mann sein 
Publikuro, so fullt er seinen Posten gut aus. Das Publikum wunscht 
seichte Musik und braucht sie fast so notweodig wie Salz; dieser Mann 
liefert oder verbreitet sie. Es wSre nicht gut, ihn darin zu stdren. 

Gibt man die Notwendigkeit und den Wert einer StraBenkunst fur 
den geistigen Hausbalt eines Volkes zu, so muB man sie auch nach 
ihren eigenen Entwickelungsgesetzen wachsen lassen. Sucht man sie durch 
staatliche Verordnungen zu heben, so wird man nur eine verlogene Zwitter- 
kunst scbaffen. Die einzige Art, diese Gassenmusik, aus der sicb im 
verklfirenden Lichte der Geschichte die Volksmusik heraushebt, gesund zu 
erhalten, isi, das Volk selbst kSrperlich und seeliscb gesund zu erbalten. 
Dazu dient aber nur die soziaie Idee in ibrer nationalen wie inter- 
nationalen Bedeutung. 

Anders steht es mit der Pflege der Kunstmusik. Nachdem sie uns 
von einer kleinen Zahl von Genies gesehenkt und von einer stattlichen 
Zahl erster Talente ausgestaltet worden ist, mussen wir jetzt ernstlich 
tracbten, diese hohen Werte jedem aus unserem Volke, der sie in sich 
aufzunebmen vermag, aufs beste zu vermitteln. Was wir heute an Lehr- 
mitteln und Lefaranstalten fur diese Aufgabe besitzen, ist sicher nicht 
imstande, diese Forderung zu erfGUen. Unser Musiklehrerstand ist seiner 
bohen Aufgabe melst nicht gewachsen, und was noch schwerer wiegt, er 
ist sich ihrer noch nicht einmal recht bewuBt. Dieses BewuBtsein von 
der Wflrde der Kunst und der Bedeutung der Kunstlehre fur die geistige 
Veredelung eines Volkes kann nur auf Schulen erzogen werden, deren 
Bestand unabhdngig von wirtscbaftlichen Schwankungen ist, und in denen 
sich die intellektuell und kunstlerisch hdcbsten Strebungen zu gemeinsamer 
Arbeit vereinigen. 

Was Deutschland bis jetzt an solehen staatlich gesieherten und 
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gelenkten Musikbildungsanstalten besitzt, sind einige Kooservatorien und 
die musikwissenschaftlichen Lehrstuhle und Seminare unserer UniversitSten. 
Besonders zu erwMhnen ist das Institut fur Kircbenmusik, weil hier ein 
fest umrissenes Bildungsziel einen bestimmten Lehrgang vorschreibt. So 
sollte es uberall sein. Der Staat sollte sich, wie er sicb fyr seine kirch- 
lichen Zwecke einen Stamm von tuchtigen Organisten beranbildet, auch 
Sorge tragen, daB ein Stand von kiinstlerisch beaniagten, geistig boch- 
stehenden Musikiehrern entsteht, neben und uber dem Gros der freien 
Gewerbemusiker. Zu diesem Zwecke muB er die entsprechenden Bildungs- 
anstalten schaffen und einen Befahigungs- und Bildungsnacbweis fordern. 
Hier ist wieder der musikpkdagogiscbe Verband rubmend zu erwflhnen, 
der seit Jahren an der tbeoretiscben und praktischen Formulierung und 
Ausgestaltung dieser Forderung gearbeitet bat. Es scbeint aucb, als wolle 
die Regierung, nacbdem sie sicb entschloB, dieser Frage nahezutreten, die 
vom Verbande vorbereiteten Wege weiterverfolgen. 

In diesem Falie sind die folgenden beiden Punkte von grundlegender 
Bedeutung. Es bandelt sicb, will man einen Stand von wirklicben Kunst- 
lebrern schaffen, darum, dafi man nur Leute binzuISBt, in denen wirklich 
etwas von dem „gottlichen Funken" lebt. Der Beftbigungsnachweis, d. b. 
der Nachweis, daB derjenige, welcher sicb einem solcben kfinstlichen 
Studium widmen will, nicbt nur ein ausgesprocbenes starkes musikalisches 
Vorstellungsvermogen und ein betrSchtliches Ausdrucksgeschick in irgend 
einer musikalischen Ricbtung besitzt, sondern aucb fShig ist in seiner 
intellektuellen Bildung ein achtunggebietendes Niveau zu erklimmen, muB 
streng zur Aufnahmebedingung gemacbt werden. Nur wenn nacb beiden 
Seiten bin, der kiinstlerischen wie der intellektuellen bin bobe Anforde- 
rungen gestellt werden, kann man dahin gelangen einen Musiklebrerstand 
zu schaffen, der der Bedeutung dieser Kunst wiirdig ist. 

In der Sebar unserer tausend und abertausend Musiklehrer- und 
-lehrerinnen wiirde wohl nur der kleinere Teil solehen Anforderungen ge- 
nugen. Die musikalischen Gaben waren wohl bei vielen gute, aber sie 
sind in scblechter Scbule und mangels der scbwachen intellektuellen Strebe- 
krfifte nicbt zur Entfaltung gelangt. Eine nicht minder seharfe Ausschei- 
dung wiirde den Stand unserer Virtuosen treffen. Bei ihnen liegt zwar 
eine starke musikalisebe Begabung unleugbar vor, aber die intellektuelle 
fur einen Lebrer unumganglich zu fordernde Kultur IMBt dort oft recht zu 
wunschen ubrig. Sicber ist das groBe Anseben, das der Virtuose nocb 
immer als Musiklehrer genieBt, ein groBerer Schade fur unsere Kunst als 
die TStigkeit der zuvor gekennzeichneten .Akademieen*. Diesen fallen fast 
nur oberflachliche Dilettanten in die Hknde, die nie ernstlicb fiir die Kunst 
zu gewinnen wSren, zu jenen kommen jahrlich viele hocbbegabte junge 
Musiker und geben wieder von ihnen, ohne einen hinreiehenden Begriff von 
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musikalischer Bildung erbalten zu haben. Dean die meisten dieser Virtuosen- 
Lebrer ermangeln so ziemlicb aller Taleote wie aucb aller Kenntnisse zum 
Unterrichten und steben vor ihren Schulern nlcbt besser da, als der PSdagoge 
sich vor einem Virtuosenprogramm im Konzertsaale ausnebmen wurde. 
Diese Konzertspieler konnen nur wenigen gleichfalls stark begabten und 
in verwandter Entwickeluug begrilFenen Schulern etwas bleten. Um slch 
Musiklebrer nennen zu konnen, mufiten die meisten von ibnen in elne 
langwierige und strenge Scbule geben, wo sowobl ibr musikalisches, wie 
aucb ibr allgemeines Denken die fur einen Lehrer der Kunst notwendige 
Vertiefung erst zu erfabren bitte. 

Zwei starke Gruppen von solchen, die sicb beute als Musiklebrer mit 
Anspruch auf kunstlerisch-pfidagogiscbe Leistungen betStigen, wurde also 
eine solcbe Prufungsordnung ausscbeiden mussen. Einmal die groDe Zabl 
derjenigen, deren musikaliscbe F&higkeiten ibnen uberhaupt verbleten, sicb 
als Kunstlebrer zu fuhlen, die also nur berufen sind das Heer der Dilet- 
tanten wie bente weiterzubilden, sei es privat oder als „Direktor” einer 
„Akademie*. Zweitens die zahlreicben zwar stark, aber einseitig begabten 
und Intellektuell ungenugend durcbgebildeten Virtuosen und Spieler, die 
also auf ibr ibnen eigenes Gebiet, das Konzertieren, und den erzieberiscben 
Verkebr mit den wenigen sich ihnen wahlverwandt fuhlenden Schulern zu 
verweisen w2ren. 

Nlcbt mit Verboten, Unterdruckungen fordert der Staat die geistige 
Kultur, sondern nur dadurcb, daO er die besten Krfifte sammelt und mit 
ihnen Mustergtiltiges, Vorbildlicbes scbafft. So kann auch einzig der Fort- 
scbritt auf musikpBdagogiscbem Gebiete dadurcb erfolgen, daB der Staat 
mit den besten vorbandenen Lehrkriften zunicbst einige wenige Scbulen 
scbafft, in denen Musiklebrer berangebildet werden, die nicbt nur geborene 
und durcbgebildete Musiker, sondern auch Menscben mit angeborenem 
Lehrtalent und der entsprechenden intellektuellen Kultur sind. 

Um solche Scbulen aber einrichten zu kdnnen, dazu feblen dem Staate 
vorderband noch wichtige Vorbedingungen. Fur unsere wissenschaft- 
lichen Schulen liefern uns die Universititen die Lebrkrifte. Dort liegt 
auch die Quelle, von wo uns unsere Musiklehrer kommen konnen. Wir 
erkannten, daB der ideale Musiklehrer gleicberweise geborener und ge- 
schulter Kunstler, als geborener und intellektuell durcbgebildeter Lebrer 
sein muB. Die Pflege dieser zweiten Seite seines Wesens kann er nur auf 
der UniversitSt erhalten, d. h. erst auf der Universitit der Zukunft, auf 
der das Gebiet der musikalisch-kunstleriscben Erscheinungen eingeordnet 
ist in den Kreis der wissenscbaftlicben Forschung. 

Bis heute nimmt aber die Musikwissenscbaft zumeist noch eine von 
den benachbarten Zweigen der Natur- und Geisteswissenschaft losgeldste 
Stellung ein. Die engste Fuhlung bat bisber die Musikgeschicbte an die 
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allgetneine wissenschaftliche Geschichtsforschung gewonnen. Bflcher wie 
Riemanns Handbuch and Scherings Tabellen deuten darauf hin, dafi nian 
beginnt, die Musikgeschichte als Kulturgeschichte zu bearbeiten. Aber die 
Musikgescbichte leidet doch auch daran, woran ansere gesamte Musik- 
wissenschaft krankt, an dem Feblen einer Musikpsycbologie, welche die 
Ergeboisse der neueren physiologiscben Psychologie (Wundt, Lipps, Stumpf, 
Dessoir) fur die Untersuchung der Tatsachen des musikalisch-kGnstlerischen 
Erlebens nutzbar nyicht. Die Art und Weise, wie unsere Musiktbeoretiker 
bisber die musikaliscben Erscheinungen zu beobachten und darzustellen 
pflegen, ist allzu sorglos und unbeeinfluDt von der Methode der modernen 
Psycbologie. Hier mussen die Musiktbeoretiker mdglicbst enge Fuhlung 
mit der allgemeinen Psycbologie suchen; das konnen sie aber nur auf den 
Universltaten, an denen sie sich wissenscbaftlicb bilden, innerbalb derer 
sie ibre Forschungen weiterfuhren, und von denen aus sie lehren mfissen. 
Es wlre vollauf an der Zeit, daO Lebrstuble fur wissenschaftliche Musik- 
theorie eingericbtet werden. Erst wenn sie bestehen, wird man hoffen 
kdnnen, daC allmiblich an die Stelle der bandwerksmiBigen Unterweisung 
unserer Musiker, die man jetzt unter dem Namen „Theorieunterricht* 
betreibt, eine psycbologisch orientierte musiktheoretische Durchbildung 
tritt. Wir mussen dabin kommen, daO die Musikwissenscbaft eine fGr 
den UniversitStsbetrieb reife, in enger Fuhlung mit der Psychologie 
stebende Wissenscbaft wird, dann werden wir denkende Musiklehrer be- 
kommen, die ja nacb der Art ibres kunstlerischen Charakters als denkende 
Kunstler oder Kunstler-Gelehrte echte Erzieher eines Stammes von kunst¬ 
lerischen Musiklehrern sein kbnnen. 

Sie werden die Bewabrer unseres Besitzes an musikaliscben Werten 
sein mussen, und je eber uns ein solcber Lehrstand ersteht, um so mebr 
werden wir von den kunstlerischen Uberlieferungen unserer klassiscben 
Zeit hinubertragen zu einer neuen schdpferischen Periode. 

Das Hauptbedenken gegenuber einer staatlichen Aktion auf dem 
Gebiete der musikalischen Erziehung richtet sicb gegen den bureaukratiscben 
Charakter, der den MaDnabmen von Behdrden so leicbt anbaftet. Vor 
allem ist zu befurcbten, daB mancbe wertvolle, eigenartige kunstlerische 
Kraft verkummert,. wenn sie gezwungen werden soli, bestimmt vor- 
geschriebene Wege zu geben, wShrend andererseits mancher, der zwar 
nur geringe Talente aber viel Willenskraft besitzt, seinen Weg besser 
macben wird als ein bocbbegabter, aber eigenwilliger Kopf. 

Daher sollten alle staatlichen Beeinflussungen aufs Notwendige ein- 
geschrinkt werden. Die musikaliscbe Volksbildung bat der Staat im 
Scbulgesang bereits zur Genuge in der Hand. Wollte er das freie, dem 
Unterbaltungsbedurfnis des Volkes dienende Musikgewerbe in Fesseln 
legen, so wurde er viele wertvolle, nur bel vdllig ungebundenem KrSfte- 
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spiel zur Entfaltung kommende dilettantiscbe Triebkrifte ersticken. Anderer- 
seits wurde er aber nur der ewig bestebenden, nie zu beseitigenden Mittel- 
mSfiigkelt ein staatlicbes Diplom umb&ngen, das sicb vorwiegend die 
gesch&ftlicta robusteren, von kunstlerischem Feingefuhl nicht beschwerten 
Vertreter dieser Musikgewerbler zanutze macben wurden. 

Wo aber der Staat wahrhaft belfen kano, bei der Heranbildung eines 
Stammes von intellektaell wie kunstlerisch bocbstehenden Kunstlebrern, 
die auf ihrem Gebiete unseren besten Lebrern der Wissenschaft eben- 
burtig sind, da mdge er nie vergessen, daO es sich um eine Kunst bandelt, 
deren Wohl bedacht werden soli, daD er also nur Kunstler, d. b. von 
Natur aus mit kunstlerischem Fublen bervorragend begabte Menschen, aus- 
wflblen darf, die zugleich die FShigkeit der begrifflichen Rechenschafts- 
ablegung uber ihr Fublen besitzen. 
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KRIEG UND HELDEN 

IN ROBERT VOLKMANNS TONDICHTUNGEN 

VON DR. HANS VOLKMANN IN DRESDEN 


Am 6. April 1915 sind 100 Jahre verflossen, seit Robert Volkmann 
/\ geboren wurde, jener Komponist Scbumannscber Richtung, von dem 
JL m. verscbiedene Werke, besonders das gewaltige b-moll Trio, die 
trfumerischen Streicherserenaden und elne Reihe reizvoller Klavierstucke 
zu vier Hinden, noch heute in Haus und Konzertsaal angetroffen werden. 
Dieser Gedenktag fillt in eine Zeit, in der unserc Herzen erfullt und 
bewegt sind von den ruhmvollen Taten unserer tapferen Heere. Nicbt fur 
leicbte, tindelnde Musik, nicht fur die Tdne schvuler Erotik ist jetzt der 
Sinn gestimmt; wahrhaft ergreifen k&nnen uns nur KunstschSpfungen, die 
mit dem Geiste unserer eisernen Zeit in Einklang stehen. Solche sind 
unter den Werken Robert Volkmanns in betr&chtlicher Anzabl vorhanden; 
ja, wenn wir seine Tondicbtungen durchblkttern, flllt uns sogar eine gewisse 
Vorliebe des sonstso zartsinnigen Komponisten fur soldatiscbe und kriegerische 
Stoffe auf. 

Diese Neigung erkldrt sicb leicbt: sie war geweckt und genihrt durch 
personliche Erlebnisse und Erfabrungen aus seiner Jugend. Volkmanns 
Kindheit Bel in eine Zeit, in der die groOen Ereignisse des Jabres 1813 
nocb frisch in der Erinnerung des Volkes standen. Ein Obeim des Kom¬ 
ponisten, der in dsterreichische Kriegsdienste getreten war, erscbien kurz 
vor der Volkerschlacht bei Leipzig noch einmal in seiner sichsischen 
Heimat und blieb dann verscbollen; er durfte bei Leipzig oder 1814 in 
Frankreicb gefailen sein. Roberts Verwandte in Brandis borten den 
Kanonendonner der Leipziger Schlacht. Sein Heimatort Lommatzsch bei 
Meifien und insbesondere auch sein Elternbaus hatten die Durchzuge zahl- 
loser Truppen verscbiedener Nationen geseben, — ein stolzes Schauspiel —; 
sie waren jedoch auch hart mit Kriegssteuern, Lieferungen und Einquartierung 
bedruckt worden. Durch die Erzahlungen der Seinen batten sicb dem 
jugendlichen Gemut Roberts die Vorstellungen von bunter Soldatenberrlicbkeit 
aber auch von blutigen Scblacbten und Kriegsnot unverldschlich eingeprigt. 
Docb nicht nur vom Horensagen, nein auch aus eigener Anschauung soltte 
Volkmann den Krieg kennen lernen. In Ungarn, wo er seit 1840 als 
Komponist und Musiklebrer tltig war, tobte der Freiheitskampf wSbrend 
der Jahre 1848/49 mit groBer Heftigkeit. Als Einwobner der Landes- 
bauptstadt Pest sah und horte Volkmann die Belagerung und Ersturmung 
der Festung Ofen durch die Osterreicher aus nachster NShe. Dafi er 
wdhrend der Bescbie&ung Ofens ein so schwSrmerisches Tongedicbt wie 
sein „Troubadourlied* op. 10 fur Violine und Klavier niederscbreiben 
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konnte, gibt Zeugnis dafur, wie wenig ihn die Kriegsereignisse zu schrecken 
vermochten. Einmal griff er auch selbst zu den Waffenr nach dem Fail 
von Ofen trat er in die Pester Nationalgarde ein, in der er es bis zum 
— Korporat brachte. 

In welchen seiner Tondichtungen singt nun aber Volkmann von Krieg 
und Helden? Da ist zunachst der gemischte Cbor „Schlachtbild* 
(op. 75, No. 1) zu nennen, auf einen scbweren, ungefugen Text des alten 
Ugolino-Dichters H. W. von Gerstenberg gesetzt. So drastiscb es die 
Kompositionstechnik fur die menschlicben Stimmen zulaflt, malt bler 
Volkmann das Anrucken der feindlichen Heere, das Tosen der Scblacht, 
die sich „wie eine Hyder* fortwfilzt, und das letzte Zucken des fast ver- 
nichteten Gegners. In einem Kehrreim erklingt das Raunen der Geister, 
deren Haucb die K&npfenden umwittert. Reicb an GegensStzen erscheint 
dieser Cbor sowobl in den dramatiscb bewegten wie auch in den rubigen, 
von gebeimnisvoller Naturstimmung erfiillten Teilen als das Werk eines 
poesievollen, formgewandten Meisters. Das „Schlachtbild* ist dem Kot- 
zoltschen Gesangverein in Berlin gewidmet, der es wiederholt zur Auf- 
fuhrung gebracbt hat. 

Aucb einige MSnnerchore Volkmanns behandeln das Thema »Krieg 
und Krieger*. Derb und handfest ist das Strophenlied „Husaren*. Der 
Komponist hat den Text zu diesem Loblied auf die schmucken und tapferen 
Husaren selbst verfaBt und eine frische gesunde Weise dazu gefunden. 
Eine kleine Imitation in der Mitte hSlt den FluB des an sich schlichten 
Satzes fur einige Augenblicke auf; dann spitzt sich das Ganze auf den 
SchluB zu, den in allen Strophen das vom Chore hinausgejubelte Wort 
„Husaren* bildet. Bisher nur in Stimmen gedruckt, ist dieser Chor doch 
mehrfach in Auffuhrungen erprobt worden und hat jedesmal Beifall ge¬ 
funden. — Recht gut kann das „Jagdlied* (op. 30, No. 4), auf einen Text 
von EichendorfF, als ein militariscbes Jagerlied aufgefaBt werden. Morgen- 
licht liegt dariiber ausgegossen; „es wiehern die Rosse, und frei scblSgt 
die Brust“, so klingt’s darin voller Lebens- und Tatenfreude. Doch auch 
jenen, die ihr Leben furs Vaterland geopfert haben, sind Volkmannsche 
Weisen geweiht. In dem Mannercbor „Den gefallenen Helden* (1914 
mit neuem Text von Hans Volkmann versehen, Verlag Kistner) ringt sich 
aus der Trauer uber den Verlust der edeln Kampfer der groBe Gedanke 
eines unvergSnglich leuchtenden und zu neuen Taten begeisternden Helden- 
tums empor, der die tief ernste Musik mit einem glanzenden Aufschwung 
austdnen 13Bt. Mit diesem Satze verwandt, docb in seinem Bau nicht so 
wirkungsvoll gesteigert, ist der GedUchtnischor „Zum 18. Oktober 1813“, 
der die Helden der Vblkerschlacht feiert. (Gedruckt in Tauwitz’ deutscbem 
Liederbuch fur MSnnerchor.) 

Auch einiger Sologesfinge Volkmanns mufi hier gedacht werden. 
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Das Teoorlied .Und gestero Not and heute Wein* (op. 32 No. 3, 
Text von Geibel) ist so recbt aus der Seele eines kubnen Reitersmonnes, 
der die ganze Welt erobern mdcbte, herausgesungen. Das Ductt «Der 
Reiter and das MSgdelein* (op. 67 No. 3) ffir Sopran und Tenor malt 
eine Liebesepisode aus dem Soldatenleben. Einen ihnlicben Vorwurf wie 
in dem Cbore „Schlacbtbild*, der Volkmanns Spitzeit entstammt, hatte 
sicb der Komponist berelts in einer Jugendarbeit gewihlt, in dem Liede 
.Das Scblacbtfeld" (Text von H. Stieglitz). Es ist bisber ungedruckt 
geblieben. Ausdrucksvoll von einer BaG- oder Altstimme vorgetragen, ver- 
mog dieses'Lied, das von Scbubertschem Geiste durcbvebt ist, empfinglicbe 
Hdrer aufs tiefste zu ergreifen. 

Nocb dfter als in Gesangswerken bebandelt Robert Volkmann kriegeriscbe 
Stoffe in Instrumentalkompositionen. Namentlich an Kriegsereignisse aus 
vergangenen Zeiten knupft er gern an. So gescbiebt es in einer seiner 
bedeutendsten Arbeiten fur grofies Orcbester, in der Ouverture zu Konig 
Ricbard III. (op. 68). Hier dichtet er den Haupdnbalt des Sbakespeareschen 
Dramas gleicben Namens ins Musikalische um. In den dustersten Orcbester* 
farben schildert er den dimonischen Charakter des eigenartigen Helden 
sowie die dumpfe AtmosphSre des Scbreckens und der Angst, die auf 
seiner Umgebung lostet. Der zweite Teil der Tondicbtung entbtlt dos grofl- 
artig ausgefuhrte GemSlde der Scblacbt, in der der Unhold sein Ende 
flndet. Bis ins einzelne kann man ibren Verlauf verfolgen. Wie die 
Truppen mit klingendem Spiel auf dem Plane erscheinen, wie die Trom- 
peter das Zeichen zum Angriff geben, wie die Reiter dreinsprengen, die 
Gegner ins Getummel geraten, wie die Hitze des Kampfes wicbst bis die 
Stimme des entscbeidenden Geschicks erdrobnt, der Frevler und seine 
Mannschaft zu Falle kommen und endlicb die Siegesfanfare scbmettert, — 
das alles ist von der Hand eines grofien Kunstlers entworfen und aus* 
gestaltet. Aucb die Zwiscbenakts* und Bubnenmusik (op. 73), die Volkmann 
ffir die Auffuhrung des Dramas Richard III. im ungarischen Nationaltheater 
zu Budapest komponierte, enthfilt einige kriegeriscbe Sfitze, und zwar 
Mlrscbe, unter denen der trotzige Sturmmarsch Richards zur Wal* 
statt (4. Zwlschenakt) obenan steht 

Einen Helden von reiner und edler Art bescbwdrt der Komponist in 
dem a Ritter8tuck a (op. 24 No. 6) fflr Klavier zu vier HSnden berauf. 
Era s t und hochgemut, wie der Ritter in Albrecht Durers bekanntem Sticb, 
zieht dieser Held seine Bahn; doch weiO er schdnen Frauen mild und zart 
zu begegnen, wovon der Mittelsatz erzSblt. Eine Reibe kriegerischer Bilder 
aus Ungarns Vorzeit entrollt Volkmann in der Sammlung „Visegrid* 
(op. 21) fur Klavier zu zwei bzw. zu vier HSnden. Dieser Zyklus trigt 
seinen N amen nach der stolzen ungarischen Kdnigsburg Visegrid, deren 
Ruinen sicb unweit von Gran im Donaustrome spiegeln. Mit romontiscbem 
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Geiste webt der Tondichter seine bunten Trkume um das tote GemSuer. 
Wir hdren die kraftvollen ungarischen Mannen dem vom Feinde bedrohten 
Vaterlande den „Schwur“ der Treue leisten, wir sehen sie im feierlich 
gemessenen „Waffentanz* einherschreiten und lauschen i h rem lauten, 
frdhllcben Treiben „beim Bankett". Das „Lied vom Helden" hat viel 
Adel und Schwung; machtvoll greift der SSnger in die Saiteo, die Ruhmes* 
taten seines Helden zu feiern. Unter den zum Vortrag geeigneten Stucken 
von Volkmann ist dieses eins der dankbarsten. In „Sol i m a n" lafit der 
Komponist den Schatten jenes Tiirkenfursten heraufsteigen, der mit kecker 
Tyrannenhand Ungarn fur lange Zeit unter die Herrschaft des Halbmondes 
zwang. Wild und ungestum braust diese orientalisch gefirbte Phantasie 
voruber. Ganz andere Turken, solche von harmlos-drolliger Art, erscbeinen 
in dem „Turkiscben Zapfenstreich" (op. 39 No. 8) fur Klavier zu 
vier HSnden. Die komplizierte Rbythmik dieses Stuckes vermag seinem 
naturlicben, frischen Humor keinen Eintrag zu tun. Eine prichtig gelungene 
Humoreske ist auch das Tonbild „Die Russen kommen* (op. 11 N o. 3). 
Diese Russen naben sicb uns nicht wie jiingst ihre Stammesgenossen an 
den Grenzen unseres Reiches mit frecben Eroberungs- und Zerstorungs- 
gelusten, sondern sie poltern gutmutig-plump einher, mebr ein Kinder* 
schreck als eine ernstliche Gefahr. Allgemein kriegeriscben Cbarakter 
baben die „Drei MBrsche" (op. 40) fur Klavier zu vier Hinden; besonders 
der wuchtige zweite und der ieicbt beschwingte dritte sind Glanzstiicke. 
Diese Mirsche verdienen ebenfalls die weite Verbreitung, die andere 
vierhindige Klavierstucke des Meisters, z. B. die „Ungariscben Skizzen" 
und das „Musikaliscbe Bilderbuch" gefunden baben; aber sie sind so gut 
wie unbekannt geblieben. 

Da mit dem Jahre 1913 die Schutzfrist der Werke Volkmanns ab- 
gelaufen war, sind in jungster Zeit mebrere billige Ausgaben beliebter 
Klavierkompositionen von ihm, ja sogar ganze Volkmann-Albums erscbienen. 
In einem solchen, dem Volkmann-Aibum der Kollektiou Litolff, hat neben 
anderem Wertvoilen aucb eine interessante Nummer aus dera „Buch der 
Lieder* (op. 17 No. 3) Aufnabme gefunden. Da das Stuck keinen Titel 
trug, diente ihm bisher seine Vortragsbezeichnung „Risoluto* als Kenn- 
wort; in jenem Album hat es den Namen „Festlicher Marsch* erhalten. 
Seinem Rbythmus nacb ( 5 / 4 und ( / 4 -Takt) ist es jedoch nicht eigenthch 
ein Marscb. Aucb wobnt ibm mebr trotziger, karapflustiger Geist als Fest- 
stimmung inne; rege Phantasie bat darin sogar das Sausen der Klingen 
eines Fecbterpaares wiedererkennen wollen. Jedenfalls ist die Komposition 
von groBer Energie beseelt. Melodisch zeigt sie ein eigenes Gesicht; 
Pianisten durfte sie durch den edeln, vollen Klaviersatz fesseln. SchlieB- 
lich sei noch des ebenfalls in das Volkmann-Aibum der Kollektion Litolff 
aufgenommenen Klavierstuckes „Fester Sinn* (op. 22 No.l) gedacht, das 
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sich als ein echter Soldatenmarsch erweist; instrumentiert kfinnte es recht 
gut von Militfirkapellen benutzt werden. 

Wollen Musiker und Musikfreunde zura 100. Geburtstage Robert 
Volkmanns eine oder die andere Komposition von ibtn erklingen lassen, 
die dem kriegeriscben Geist unserer Tage enlspricht, so kann das leicbt 
geschehen. An Stoff feblt es nicht. Wenn aucb kaum eines der erwibnten 
Stiicke im landliufigen Sinne „patriotisch* ist, — zu Arbeiten dieser 
Gattung fand Volkmann keine Anregung —, so otfenbart sich in ibnen 
docb die regste Teilnahme des Komponisten fur seine tapferen Landsleute 
in Waffen. Er weiB mit den Soldaten zu marschieren, er teilt ibren Humor; 
aber auch dem Ernst ihres hohen Berufes wird er gerecht. Er ruhmt des 
Helden Mut, er preist die Ehre des Kampfes und besingt die Kraft und 
Schdnheit, die neben dem Furchtbaren und Gr&filicben im Kriege zutage 
tritt. Weit entfemt von aller TrivialitSt, schligt er in den genannten 
Werken docb vorwiegend volkstumliche Tone an und hebt die scblichten 
Ideen durch seine Bearbeitung zu k&nstlerischer Hdhe. So kommt es, 
daB seine Kriegstondichtungen, wenn sie auch stoiTlich weitab von seinen 
ubrigen Werken liegen, sich docb mit diesen an Wert messen konnen 
und in ihrer Weise Kunde geben von der Vielscitigkeit der Kunstlernatur 
Robert Volkmanns. 
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152. Max Arend; „Zur Kunst Glucks." 

(Deutsche Musikbficberei Bd. 21). Verlag; 

G. Bosse, Regensburg 1914. 

Der unermudlicbe Vorkimpfer fur Glucks 
Kunst bat in dem 245 Seiten starken Bande 
eine Reibe von Abhandlungen zusammengestellt, 
die er in den Jahren 1904 ff. in verscbiedenen 
Zeitschriften hat erscbeinen lassen. Sie macben 
Arends Gabe zum Gluck-Jubeljabre 1914 aus. 
Wer vermdchte zu sagen, ob Arends optimistische 
Auffassung sicb recbtfertigen wird, daB „die 
grofie Renaissancebewegung fur die Gluckscbe 
Kunst unaufhaltsam vorwftrts schreite 1 *? Ich 
glaube nicbt recbt daran, glaube trotz dem 
Knege und allen deutscben Erfolgen nicht daran, 
glaube nicht daran trotz der Korrektur so mancher 
Begriffe und Anschauungen, an denen der Deutsche 
in grofier Zahl in der ersten Haifte des Kriegs- 
jabres noch hing. Glaube nicht daran, weil 
auch heute noch Kinoschund und Theaterschund 
an vielen Orten Trumpf sind, glaube nicbt daran, 
weil die Antike den Gegenwartsraenschen gleich- 
gultig ist, glaube nicht daran, weil es keine 
trigere Masse gibt als das Theaterpublikum, 
nicbts Gescbaftstucbtigeres und Gesch2fis- 
gierigeres als Theaterdirektionen und nicbts 
weniger ausnutzungsfinigeres (von diesem Stand 
punkte aus) als die Gluckschen Opern. Ver- 
pflanzt den Protzen mit seinem kitschigen Ge- 
scbmacke aus einer Wohnung, in die der 
Geldsack tausend und eine Unsinnigkeit binein 
getragen hat, in ein vomebm rubiges Heim, 
das kunstleriscber Ernst ausgestaltet hat — er 
wird Zeter und Mordjo schreien und sicb un- 
bebaghch fublen. Und das Durchschnitts- 
publikum, das von Wagner zu Straufi lief, um 
atn nicbsten Abende den stumpfsinnigsten 
Wiener oder Beriiner Operetten-Musikscbnack 
zu bejubeln, dies Pubiikum ist genau so zu be- 
werten: es ist Dank sesner Blasiertbeit gar 
nicbt mebr auf Glucks einfache GrdBe einzu- 
stimmen, die zum Verstftndnisse eine keines- 
wegs geringe Bildung und die Ausscbaltung der 
meisten Begriffe fordert, durcb die die Musik 
unserer Tage wirkt. Wie viele Menscben der 
Gegenwart b&ben den inneren Blick fur das 
kunstierisch Wertvolle, den Gluck wie kaum 
ein zweiter Meister veriangtl Machen wir uns 
doch nicbts vor: an der Geschdftspraxis der 
modernen Butane wird die ganze Bewegung wie 
an einem Feisen zerscheilen. Arend, um den 
herum sich zu einem nicbt geringen Teile diese 
Bewegung gruppiert, wird das endlich wohl 
selbst erkennen mussen. Aber wird sich der 
Erfolg, den er erhofft, aucb nicbt einsteilen, so 
doch ein anderer: die Immer ndttger werdende 
Gluck-Biographie wird dankbar sein Miiben an- 
erkennen, wenn sie auch da und dort Stellung 
gegen ibn nehmen wird. Die Aufsitze erstrecken 
sich auf Glucks Stil im aligemeinen (es wlre 
freilich bier mancbes zu erginzen), auf Opern 
und Opernteile, Auffuhrungen einzelner Werke, 
Wotquenne*s thematiscbes Verzeicbnis, Mozart 
in seinem Verbiitnisse zu Gluck» auf des 
Meisters wenig bekanntes De profundis usw. 
Sie entbalten viele geistreicbe Bemerkungen 
und liebevolle Beobachtungen, und sind gar 
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wobi geeignet, in mancbes Problem der Gluck- 
Forschung einzufuhren und der Kunst des 
groflen Mannes Freunde zu werben. 

Wilibald Nagel 

153. Kari L. Schaefer: Einfubrung in die 
Musikwissenscbaft auf pbysikali- 
scher, physioiogischer und psycho- 
logischer Grundlage. Bd. VII der 
Handbucher der Musiklehre, herausgegeben 
von Xaver Scharwenka. Verlag: Breit- 
kopf&Hartel, Leipzig (Mk. 4.—.) 

Der Autor hat den gieicben Stoff schon 
fruber (in der Sammiung Goschen) kurzer be- 
bandelt. Bereits jene Darstellung zeichnete 
sicb durch Klarheit und knappe Sachlichkeit 
der Darstellung aus. In dem vorliegenden 
Werke tritt zu den genannten Vorzugen der 
einer iuflerst einprigsamen, biidhaft erliuternden 
popul&ren Vortragsweise, wie er fur einen 
mathematischer und physikalischer Denkweise 
fernstebenden Leserkreis wunschenswert ist. 
Die absolut eindeutige Bestimmtheit des Themen- 
materials UBt den Verfasser seine Personlicb- 
keit einzig in der meisterhaften Unterordnung 
unter den Stoff und in dessen voliendeter 
Formung beweisen, und darin bewlhrt sich 
scbaefers Darstellung eben aufs trefflichste. 
Hier ist kein Satz zuviel gesagt, und jeder 
Formulierung die knappeste Fassung gegeben. 
Ich mdchte diese wissenscbaftlicbe Eleganz des 
Stiles und seine nuchterne kuhle Scbdnbeit 
besonders hervorbeben, weil sie gerade in 
Musiklebrbuchern fast nie anzutreffen ist. Zu 
kurz bebandelt mir der Verfasser die letzten 
Kapitel, die der psycbologiscben Akustik ge- 
widmet sind. Es geschiebt dies offenbar in dem 
Streben, auch auf diesem heiklen und dunklen 
Felde nur gesicherte Forschungsergebnisse zu 
ubermitteln. Infolgedessen verzichtet Schaefer 
auf jede allgemein psychologische Erklirung 
unseres tonr&umlichen Vorstellungslebens. ich 
meine aber, einige Hinweise und Nutzanwend- 
ungen z. B. aus der Psychoiogie Wundts und 
Lipps bitten die Darstellung tiefer in das Kunst- 
gebiet hineingefuhrt, obne ihre wissenscbaftlicbe 
Untadligkeit zu gefahrden. 

Hermann Wetzel 

MUSIK ALIEN 

154. Bach-Busoni: Fantasia, Adagio e Fuga, 
vier Duette, Capriccio uber die 
Abreise des vielgeliebten Bruders. 
Verlag: Breitkopf & Hftrtel, Leipzig. (je 
Mk. 2.-.) 

Unsere Zeit scbafft auf allen Gebieten auf- 
fallende Gegensfttze und spielt mit ihnen ein 
bizarres Spiel. Ein solcber Gegensatz ergibt 
sicb bel Bacb und Busoni, wenn man den Ge- 
fuhlsgehait und den Gehait an musikalisch- 
flstbetischen Werten in dem Schaffen des aiten 
Riesen und unseres an dem Aufbau einer aus 
Bizarrerien bestebenden Flittermusik arbettenden 
Tonhexenmeisters gegeneinander bfiit. Aber 
diesem bewuBten Aufloser unsere* musikalischen 
Kultur ist aus den Tagen, wo er nocb an oer 
Mutterbrust der aiten groBen Kunst emporwuchs, 
eine Liebe zu Bacb, dem kompliziertesten ailer 
GroBen, gebiieben, die er in unermtidlicher 





36 


DIE MUSIK XIV. 13: 1. APRILHEFT 1915 


nachschaffender Arbeit betStigt. Bach dem 
modernen Klavier und dem Konzertsaale zu 
gewinnen, ist Busoni eine Lebensaufgabe ge- 
worden, der er sich mit achtunggebietendem 
Ernst und unleugbarem ErfoJge gewidmet bat. 
Die drei vorliegenden Bearbeitungen zeichnen 
sich durch erfreuliche Zuruckstellung der Indi- 
vidualitRt des Bearbeiters aus, sowie durch eine 
gluckllche WahI der Stoffe. Stucke allerersten 
Ranges sind die vier Duette, die etwa in der 
Art der zweisttmmigen Inventionen gehalten 
und den besten Stucken daraus ebenburtig sind. 
— Mit der Fantasia, Adagio und Fuge bat Busoni 
ein scbdnes zyklisches Werk geschaffen. Die 
Phantasie ist das bekannte c-moli Stuck, das 
Adagio stammt aus einer Geigensoiosonate, und 
die unvotlendet uberlieferte Fuge bat Busoni, 
so stilgerecbt als es ibm mdglicb war, abge- 
schlossen. Das Capriccio endlicb wird in dieser 
Gestalt unseren Konzertspielern bochwiilkommen 
sein, denn in der Origtnalfassung taugt es in 
der Tat nicht recht fiir den Konzertsaal, fur den 
e$ sich seiner schbnen charaktervollen Tberaen 
wegen doch wieder empfleblt. 

155. Jeau Sibelius; Vier lyrische Stucke 
fiir Klavier op. 74. Verlag: Breitkopf & 
Hftrtel, Leipzig. (je Mk. 2.—.) 

Man bat eine zeitlang auf Sibelius Hoffnungen 
gesetztund in ibm eine finnisch-nationaleParallel- 
erscbeinung zu Grieg oder Mac Dowell erwartet. 
Solcbe Hoffnungen waren, wie die meisten auf 
zeitgenossische Komponisten gesetzte, uber- 
trieben. Sibelius ist nur ein bescbeidenes Talent, 
d&s nur dann erfreuliche Gaben zu bieten im- 
stande wilre, wenn es sich in ecbter Selbst- 
bescheidung zu phrasenloser Sprache durch- 
gerungen hitte. Diese Arbeit an sich selbst 
gelingt auch tieferen Talenten in dieser ver- 
worrenen Kunstepoche nicht mebr. Die vor¬ 
liegenden Stucke sind nur Belege einer schwa- 
ctaen, immerhin zart empfindenden, aber durch 
das Sucben nach aparten Wirkungen sich selbst 
verwirrenden Phantasie. Der melodische Gehalt 
dieser vier Stucke ist so schw&ch, dafi man sie 
kaum empfeblen kann. Hermann Wetzel 

156. Alexander Jemnitz: Sonate fQr Kla¬ 
vier. op. 8. Wunderhornverlag, Miincben. 
(Mk. 5.—,) 

Viele, viele unendlich wicbtige Gedanken 
gehen einem beim Studium dieser Sonate durch 
den Kopf. Die modernen stark und ebrlicb 
ringenden Komponisten kennen sie am besten. 
Das sieht man wieder an diesem Stuck, das 
die neuere Tonseele blofilegt wie nur wenige. 
Was fangen wir an? fragt diese Seeie. Wie 
drucken wir etwas Neues mit entsprechenden 
Mittein aus? Was schdn ist, ist alt; was neu 
ist, wird vom Horer, der nicht Schopfer ist, 
nicht begriffen. Was soli aus unserer Kunst 
werden? Nach solcben Schopfungen wie die 
letzten Beethovenscben, die so gewagt und ge- 
konnt —und doch sebon beinahe ein Jahrhundert 
alt sind, Was fangen wir an, wir, die der Ur- 
musiker Bach nocb immer so tief aufruhrt? 
Was bleibt fur uns noch ubrig? Den Rest, den 
wunderbar wilden, seheint Wagner vollends an 
sich gerissen zu haben. Was bleibt uns Armcn, 
uns Nacbkommen, die wir docb ebenfalls etwas 
leisten wollen, was bleibt uns ubrig? „Hast du 
nur einen einzigen Segen vorrfttig, segne auch 
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mich, mein Vaterl* taeult in bitterem Schmerz 
der neue Esau, der Jakob auf dem FuBe fotgt. 
Das alles erlebt man wieder vor diesem hoch- 
interessanten Werk eines offenbar jungeren 
Komponisten. Seine Bedeutung liegt vor allem 
darin, dafi es mit zibester Genauigkeit, aber 
auch mit vorzuglicher kunstlerischer Kultur die 
mehr als leidenschaftlichen Empfindungen des 
Autors wiedergibt. Nach dem'Muster von Brahms. 
Wie sehr vieles darin. leh denke an das Streben 
nach der groBzugigen Okiaven-Melodie, das Ver- 
gessenmachen des alten klassiscben Klaviers, 
bei hervorragender pianistiseher Anlage, an den 
konzentrierten Stil und an die vollige Unzu- 
ginglichkeit vor jedem unheiligen Horer. Aber 
all das geht im Kampf um den selbstindigen, 
unmittclbaren Ausdruck auf. Die Tonalitit ist 
aufgehoben, das Schema in allem und jedem 
veriassen. Wenn trotzdem oft genug in kleinen 
Abschnitten eine „iltere* Schdnbeit heraufkommr, 
so fuhlen wir, wie das dem Komponisten nicht 
recht paflt. Er will, er sucht das Nur-Neue, 
aber auch das Nur-Ecbte. Auf emem noch 
ganz anderen Wege als z. B. Sch&nberg. Auf 
einem lingeren, geebneteren. Das Wunder und 
das Lob dieser Schdpfung bleibt, daB sie die 
Kraft der Deutlichkeit besitzt. Der Autor teilt 
in klarer Fassung mit, was ihn bewegt — das 
ist in soleher Sturmsphire als Tat zu bezeichneo. 
— Womit wir es zu tun haben, wird wohl jeder 
Interessent einigermaflen erkennen. Es bleibt 
nur noch ubrig, dafi sich die besten und die 
denkenden Klavierspieler mit diesem scbwierigen 
Werk beschfiftigen, um es in moglichst voll- 
kommener Darstellung dem ernsten denkenden 
Publikum zuginglich zu machen. 

Arno Nadel 

157. J. S, Bach: Sonate f-moll fur Violine 
und Pianoforte. Bearbeitet von Max 
Reger. Verlag: Breitkopf & Hftrtel, Leipzig. 
(Mk. 3.—.) 

In den secbs Sonaten fur Violine und Cembalo 
von Bach flnden sich bekanntlich Steklen, wo 
die Klavierstimme nur in einem bezifferten BaB 
besteht. In feinsinnigster Weise bat Max Reger 
bei der ganz besonders herrlichen Funften Sonate 
diese Stellen erganzt und Vortragsbezeicbnungen 
hinzugefugt. Hoffentlich laBt er dieselbe liebe- 
volle und stilgem&Be Behandlung auch noch den 
anderen funf Sonaten Bachs zuteil werden. 

158. E mil Kronke: Suite im alten Stil fur 
Pianoforte und Violine. op. 99. Ver¬ 
lag: J. H. Zimmermann, Leipzig. (Mk. 4.—,) 

Funf kleine Sltze, die uberall die Hand 
eines sicher gestaltenden, feingebildeten Musi- 
kers verraten; die alten Formen der Allemande, 
Courante usw. sind zudem aufs glucklicbste 
nachgeahmt, wie auch beiden Instrumenten dank- 
bare, nicht immer leichte Aufgaben zuerteilt 
sind. Besonders gelungen erseheint mir die 
kraftvolle Allemande, der Mittelteil der sehr 
flotten Courante, die warm empfundene Arie, 
aber auch die Gavotte und Gigue werden gern 
gespielt und gehdrt werden. 

Wilhelm Altmann 

159. Fritz Lubrich sen.: »Hel! Kaiser Diri* 
Neue deutsehe Nationalhymne. 

Unter den mannigfachen Versuchen, eine 
neue, von der englisehen Allerweltsweise un- 
abhangige Volkshymne zu schaffen, nimmt der 
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vorliegende Versuch, wenigstens musikalisch, Stropbenlied, das nur in der dritten Strophe freier 
elne beacbtenswerte Stelle ein. Die Weise gestaltet, aber ln allen Strophen mit dem gleicben 
ist rhytbmisch straff, ohrenflllig und schwung- Rundreim verseben ist. Die klare, scbone 
voli, leider entbehrt der Text von Kari Pitzold Fuhrung der Siimmen, besonders der zweiten 
jedes eigenen Gedankens, jeder neuen Wendung, BIsse, ist besonders hervorzuheben. 
jedes Untertones der groBen, scbweren Zeit, 105. Richard Fricke: Dankhymnus nach 
aus der einzig allein der Wortlaut der kunftigen Worten des 95. Psalms fur funf- 

Volksbymne beraus geboren sein mufi, um ins stimmigen gemischten Chor, So!o- 

Volk unwiderstehlich einzudringen. stimmen und Knabencbor. Verlag: 

160. Wllhelm Alat hias Loachky: Zwei Breitkopf & Hlrtel, Leipzig. (Partitur 

deutscbe Kriegslieder ausdem grofien M k. 1.50.) 

Kriegsjahr 1914. Verlag: F.E. C. Leuckart, Diese vortrefflicbe TonschSpfung verdient 
Leipzig. ernste Beachtung, weil sie, ohne sich von der 

Diese beiden Mtnnerchdre verraten eine er- kirchlichen Ausdrucksweise zu entfernen, doch 
fabrene Hand, entscbiedene Begabung und auBerordentiich lebendig und von feuriger Be- 
Kenntnis des Gescbmacks in weiten Slnger- geUterung erfullt ist. Die blubende Erfindung 
kreisen. „Abschied des Kriegers* steht der wird durch eine solide Arbeit gestutzt, trotz der 
sattsam bekannten „Liedertafelweis’* nicbt fern, verblltnismfifiigen Knappbeit des Werkes bietet 
zeigt aber doch sebon das Bestreben des Ton- es reiche Abwechslung der Klangbilder, weil zu 
setzers, nicbt allentbalben auf den ausgetretenen den vier Soiostimmen sich nocb der Chor gesellt 
Babnen zu wandeln. Das zeigt sich z. B. in der und be*der Aufgaben dankbar sind. Der Choral 
Nachahmung eines dumpfen Trommelwirbels in „Nun danket alle Gott", den die Knabenstimmen 
den ersten und zweiten BIssen. Wesentlich sehon vorher strophenweise als Cantus flrmus 
besser geflilt mir noch „Deutsch und furchtlos", andeuteten, besctaliefit machtvoll das woblge- 
weil sich hier frisebe Erfindung mit Kraft und steigerte Tonstuck, das uberdies noch den Vorzug 
Schwung paart. hat, nicbt allzu schwierig, sondern auch mit be- 

161. August Tlielen: „Soldatenabschied", sebeideneren Mitteln auffuhrbar zu sein. 

MInnercbor mit Baritonsolo. Verlag: 166. Gustav Schreck: „Fur u n s." Fur 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. MInnercbor. Verlag: F. E. C. Leuckart, 

Ein frisehes Cborlied, das tnebr auf Volks- Leipzig. 
tfimlichkeit als auf Kunst Ansprucb macbt und Die Schwierigkeiten, welche die rhythmische 
dureb das kurze Solo den ndtigen „Schmalz* Unebenbeit des Gedichts bietet, hat der Ton- 
erbllt. Jedenfalls bllt das Tonstuck den Ver- setzer aufs glucklichste iiberwunden. Sein ge- 
gleich mit den meisten Gegenwartserzeugnissen sehiekt und wirksam gesetztes Cborlied atmet 
Ibnlicher Art recht wohl aus. schwermutige Trauer und tiefe Empflndung und 

162. Max Walk: Die Wacht an der Weichsel. bringt Klangbilder von groBer Schonheit. Die 

MInnerchor. Ernst Braun’s Musikverlag, Satzweise ist so einfach* daB keine besonderen 
Berlin O. Anforderungen an die Leistungsflbigkeit der 

Gut gemeint, nicbt ubel in der Erfindung SInger gestellt werden — nur auf die Ab- 
und im Aufbau, infolgedessen gewifi nicbt ohne stufungen von piano, pianissimo und auf zarten, 
Wirkung. Aber zu sebr im altgewohnten „Lieder tonschwebenden Vortrag durfte Wert zu legen sein, 
tafelstil* gehalten, um hSheren Anspruchen Ge- 167. Gustav Schreck: Kriegsgebet fur ge- 
nuge zu leisten. misebten Chor. Verlag: F. E. C. Leuckart, 

163. Woldemar Neuendorf: „Wir Deutscbe Leipzig. 

ffircbten Gott allein." Soldatenlied. Eine tief empfundene, weihevolle und doch 
Verlag: Kriiger & Co., Leipzig. an Bewegung reiche Tonschopfung, die eines 

Auch bei diesem Liede ist der gute Wille zu nachbaltigen Eindrucks sicher ist. Besonders 
loben und die Flhigkeit des Komponisten zu eigenartig durfte der ScbluB wirken: zwei Takte 
volksmIBiger, ohrenfilliger Schreibwelse anzu- eines Einzelsoprans, deren Tbema dann in der 
erkennen. Aber irgend etwas Eigenpersdnliches Haupttonart vom Chor inbrunstig flehend wieder- 
oder musikalisch vom Altgewohnten Abweichen- bolt wird. 

des flndet sich nicbt darin. 168. Karlhans Frleder: Sechs heitere 

164. Heinrich van Eyken: Zwei MInner- Kriegslieder aus dem Kladdera- 

cbdre. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. datsch, fur eine Singstimme und 

Die hohen Eigenschaften, die man allen Ton- Klavier. Kommissionsverlag von J. Dewitz, 
werken des zu fruh verstorbenen Meisters nach- Bad T51z. (Preis Mk. 0.50.) 

rubmen darf, flnden sich auch in den vorliegen- Dieses autographierte Heft stammt von einem 

den Chorliedem vereint. „Trinkt aus, ihr zech- kaum dem Knabenalter entwachsenen Ton- 
tet zum letzten Mal" wahrt in der grofien, ein- setzer, der sich damit als ein sehr hoffnungs- 
heitlichen Linie durchaus die balladenbafte Eigen- reiebes Talent einfubrt. Seine Melodieen sind 
art, verbindet Kraft und Anschaulichkcit der obrenfllllg und friscb, aber weit entfemt von 
Darstellung mit wohl gewihltem altvaterischem Banalitlt. Im Ausdruck gibt er sich einfach 
Ausdruck (die „Blum’ und Koloratur* auf das und ungekfinstelt, doch deutet manehe hubsehe 
Schlufiwort „Orden* der zweiten Strophe) und harmonisehe Wendung auf eine Begabung mo- 
bietet den SIngern eine dankbare, im besten derner Art, die ubrigens im Walzertakt sich 
Sinne moderne, aber nicbt durch ubertriebene besonders liebenswurdig lufiert. Ich habe einige 
Klangeffekte beeintrlebtigte Aufgabe. Das andere dieser Lieder bereits mehrfach singen hdren 
Cborlied „Lebnsmanns Abscbied" gibt sich und dabei ibre erheiternde Wirkung feststelfen 
wesentllch einfacber, als innig empfundenes kdnnen. F. A. Geifiler 
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ERLIN: Wir haben zu den „Sieben Raben*, 
die im Kdniglichen Opernbause ihre 
erste Auffuhrung erlebten, nun dic recbte Distanz 
gewonnen. Lebt Webers „Euryanthe* als 
Euryanthe in uns wcitcr oder als dfe neu be- 
titcltc und motivierte Umdichtung Hansjoacbim 
Mosers? Die „Euryanthe* kehrt allm&blich 
wieder in ihr Geleis zuruck, fubrt ibr stilles 
Mauerblumchendasein weiter, stfmmt uns frdb- 
]icb und traurig zugleich: frfiblich, weil wir in 
dieser Musik eine neue, Wagnerscbe Welt vor- 
gebaut flnden; traurig, weil ebendiese Musik 
Material einer Zukunftsmusik geworden ist, die 
nun aucb wieder Vergangenheitskunst wird. 
Vielleicht aber dunkt uns gerade darum „Eury¬ 
anthe* beut frischer als ebedem. Weil sie an 
einem unklaren, dramatiscb unmdglicben Text 
der Helmine von Ch6zy lift, war sie in den 
Augen der Durchscbnittstbeaterbesucber ver- 
loren, wurde sie in Berlin eine „Ennuyante*, 
konnte sie nicbt leben und nicht sterben. Was 
aber ist fur ein Buhnenwerk erstrebenswerter, 
ein „Lohengrin* Dasein mit Abnutzung bis zu 
vSIliger Erscbdpfung, oder ein „Euryanthe*-Da- 
sein mit dem ewigen Zauber des Geheimnis- 
vollen? Wir abnen bier die „Lobengrin*-Mystik 
der geteilten Gcigen in dem scbwebenden Sor- 
dinomotiv mit den absteigenden Terzen, wir 
fublen durch die vermindenen Septimenakkorde, 
durcb die scharfen Akzente der zweiten Ein- 
Seitungsmusik nicht nur Telramund und Ortrud, 
auch Klingsor steigt empor, die Waldespoesie 
SsegFrieds ist vorgeahnt, und alle Glieder der 
Kette bis zum „Parsifal* hin erhalten von der 
stiefmutterlich bebandelten „Euryanthe* ibr 
Licbt. Und seltsam, aucb dieser schlechte Text 
war fruchtbar genug, Wagner zur scblrferen 
HerausmeiBelung gleicher Typen zu besdmmen. 
Dieses Werk zeugte viel und lebt nun als 7&rt- 
Jiche Erinnerung in allen echten M u si ke r n. 
Trotz alledem begreift man die ebrgeizige Sehn 
sucbt eines echten Weber-Schw&rmers, es 
seinem Schicksal zu entreiBen und einem ecbten 
Buhnenleben zuzufuhren. Rellstab, Stephani, 
Mabler baben das durcb pietfttvolle KompromiC- 
arbeit, durcb Verbesserungsversuche nicbt ver* 
mocbt. Immer nocb wirkt die tddliche Scbwicbe 
des Textbucbes nach. Was blieb nun ubrig, 
als die „Euryanthe* aus seiner Umklammerung 
zu ldsen und auf ein anderes Gerust zu spannen? 
So t*t es Scheidemantel mit „Cosi fan tutte*, 
das sebon fruh, zum Teil aus Griinden einer 
miBverstandenen Moral zum Versucbsobjekt 
geworden war, sieta unter diesen Hlnden aber 
in die Musik zu Calderon’s „Dame Kobold* ver- 
wandelte. Umsonst. Und dies, obwohl Mozart 
dramatisch nacbgiebiger ist als Weber. Das 
ZwiespIJtige der „Euryanthe“-Musik, die mit 
gegluekten Anllufen zur dramatisehen Szene 
die Liebe zur alten, schSnen Nummer verbindet, 
mabnt zur Vorsicht. Man braucht sie Herrn 
Dr. Hans Joacbim Moser, der mit Musik ge- 
laden ist, uber sie sebreibt und singt, nicbt bc- 
sonders anzuempfehlen. In ihm misebt sicb 
Verebrung mit Besonnenheit. Er wartet auf 
den inspirierenden Augenblick. Dieser kommt in 
Weimar, wo der Schwindsche Bilderzyklus „Das 
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MIrchen von den sieben Raben und der ge- 
treuen Schwester* ihm urpl$tzlich in die Hulle 
der „Euryanthe* - Musik gleitet Warum? 
Hier flnden sicb Paare, die sicb dem alten 
Textscbema anpassen und, wo sie es nicht 
tun, doch durch kluge Bebandlung fur 
Weberscbe Kiftnge zu gewinnen sind. Hier 
flndet sicb auch echte Stimmung, die sleh 
dem Cbarakter Weberscher Musik fugen wird. 
Euryanthe ist die Spinnerin, die das Geheimnis 
ihrer verzauberten Bruder zu huten bat und die 
Verzauberung durch sieben von ihr gesponnene 
Hemden losen soli, Adolar ist der Kdnigssohn, 
der die geheimnisvolle Schdnbeit liebt. Ein dem 
Kdnig ergebener Kanzler t-rhebt Einspruch, 
setzt sicb mit seiner ganzen Person gegen diese 
Verbindung ein, die ibm unwurdig sebeint. Zu 
einem solehen von Staatsraison angekrSnkelten 
LysiartsproB tritt nun sein b5ses Weib, um ibre 
SMlung besorgt und mit dem Intrigantentum 
Eglantinens geimpft. In diesem Paar spuren wir 
bereit> einen pemlichcn Widerspruch gegen die 
Urtypen: Liebe ist ausgescbaltet, „Opportunismus* 
wird zur treibenden Macbt. Da sie aucb musi- 
kalisch nicht ausreicben, kommt die holde Pee 
des M&rcbens, die nun die unaufricbtige Musik 
Eglantinens ganz naiv fur sich verwendet und 
auch der iiebenden Euryanthe einiges entlebnt. 
Man sieht: sebon will der Rabmen nicbt mebr 
ganz passen, auch die Mircbenstimmung ist 
anders poesieerfullt als jene des aus Oper 
und Ritterroman geborenen Zwitterwesens. Urn- 
stellungen, ein paar Oberleitungen werden ndtig. 
Und bei aller Pietit, die den Bearbeiter leitet, 
gibt es Momente, da Weber sicb gegen die 
Zumutung des neuen Textes auflebnt: so im 
zweiten Akt, in dem starke Unstimmigkeiten 
auftreten. Das Gldcklein im Tale des ersten 
Aktes wird zum Lied der Spinnerin, Leitmotive 
werden umgebogen, der Hochzeitsmarschbegleitet 
zum Scheiterhaufen. Man wird gebeten, sich um* 
zuscbalten. Wenn’s oft gelingt, dann bat Moser 
AuBerordentliches geleistet. Der Dicbter in ihm 
war selbstlos genug, sich dem SInger in ihm zu 
beugen. Hier ist viel, was man Opemphrase 
nennen kann; nicbts, was nicbt aus dem Geiste des 
Gesanges deklamiert wire. Vie! dankbarer und 
leicbter wire ein Textentwurf fur eine neue Oper 
gewesen. DaB diese „Sieben Raben* halb in 
„Euryanthe* aufgeben, ist nur aus einer hdchst 
seltenen Mischung von Pietit und Begabung zu 
begreifen, die jede.n puritaniseben Vorwurf ver- 
stummen maebt. DaB die Handlung nun klarer 
und fester umrissen i*»t, wird aber auch diese 
„Sieben Raben* immer noch nicht zum Rettungs- 
anker der „Euryanthe* maeben. Wir baben sie 
nun in einer jedenfatls dramatisch bewegten Auf- 
fubrung erlebt, mit der Hafgreen-Waag als 
einer Spinnerin, die stimmlich und menschlich zu 
reizen weiB; mit Unkel als einem Kdnigssohn, 
der durcb die Tucke eines in der Hobe noch 
ungefugen, aber sonst klangreicben Tenors im 
Vortrag der schdnen As-dur Arie gehemmt wird; 
mit der Leffler-Burkard als einer Kanzlerin, in 
der die brucbige Stimme und die wagnerisierende 
Personlicbkeit sicb befehden. Aber die Dux ist 
wirklich die bolde Fee des Gesanges, Biscboff 
ein tatkriftiger und aucb stimmlich cbarakter- 
voller Kanzler, Bachmann mit seinem in 
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Watt c gebfillten Ton ein Kdnig, der das Greisen- 
bafte mit Erfolg betont. Die Regie wufite slch 
bis gegen den Schlufi zu behaupten. Die Partitur 
aber wurde von Blecb mit Leben erfullt. Alles 
in aliem also ein Versuch, der tbeoretiscb frucbt- 
bar bleibt, den Spielplan aber nicht beeinflussen 
wird. „Euryantbe* ist jedem willkommen. Und 
wer wird gegen die Aufffibrung von M6bul’s 
„Joseph in Agypten" im Deutschen Opern* 
bause zetern? Hier liegt der Fail vor, dafi der 
verflossene Angebdrige einer feindlichen Nation, 
die Spannung und Sammlung der gegenwlrtigen 
Llufte nicbt stfirt, nein, sie unterstfitzen mScbte. 
Ja, man bedenke, zu diesem *Joseph“ pilgerten 
die sprfiden Berliner einst wie zu einem Gottes- 
dienst. Heut ist es anders geworden. Keine 
Zeitstimmung kano zur zugkrlftigen Oper um- 
wandeln, was den Anforderungen des Dramas 
in der Oper so wenig entspricbt wie dieses 
oratorienhafte BGbnenwerk. Dafi es aber seine 
edle Linie von Gluck beziebt, mag den Fanatikern 
beweisen, wieviel Fiden zwiscben romaniscber 
und deutscber Kunst laufen. Aucb diesmal ist 
fibrigens Herrn Direktor Hartmann (der aus 
Prosa Jamben scbuf) Gutes nacbzurfihmen. 
Der ellenlange Dialog entwickelte sicb durch 
Ernst Lebmann, den Patriarcben, zwar lang- 
sam, aber sinngemiO. Und die Musik wurde 
meist ebenso bebandelt: von Airred Szendrei, 
der das Orchester in atlzu gravititiscbem 
Scbritt hielt, von Rudoif Laubentbal, dem 
boffoungsvollen, aber immer nocb problema- 
tiscben, durcb tecbniscfaes Manko geflhrdeten 
Tenor, und von den ubrigen; die Cb5re sangen 
anstindig, und die Regie des Herrn Lagen- 
puscb wufite die Gluckscbe Linie auch auf 
das Biibnenbild so zu fibertragen, dafi die Ge- 
danken zur „Iphigenie" zuruckscbweiften. 

Adolf Weifimann 

DRAUNSCHWEIG: Das Hoftbeater spielt jetzt 
D allabendlicb und nabm sogar die Volks- 
vorstellungen an Sonntagnacbmittagen wieder 
auf; der Herzog verfugte in bocbberziger Weise, 
dafi vom 1, Januar ab die um die HJlfte ge- 
kfirzten kleineren Gehilter voli ausbezablt wurden. 
An den Wochentagen l£Qt der Besucb allerdings 
zu wfinschen, im ubrigen ist vom Kriegszustande 
nicbts zu merken. Seit Neujabr wurden neben 
deutscben und italieniscben auch franzdsische 
Opern („Carmen*, „Fra Diavolo“, „Maurer und 
Scblosser*) in den Spielplan aufgenommen, viel- 
fache Krankheiten gestalteten seine Durch- 
ffihrung aber mitunter schwierig. Die jugend- 
licb dramatiscbe Slngerin Albine Nagel feblt 
seit einem Vierteljabr, sie wurde von ibrer 
Vorgingerin Margarete E1 b - Magdeburg und 
Gertrud Diedel-Laafi vertreten; der Helden- 
tenor O. Hagen erbat und erbielt seine Ent- 
lassung; von den Bewerbern verzicbtete Paul 
Hocbbelm, ein geborener Braunschweiger, 
um in Breslau zu bleiben, B o 1 z - Stuttgart 
unterlag Hans Tlnzler. Die „Bunten Abende“ 
erfreuen sicb grofier Beliebtbeit, sie bieten von 
allera etwas: Vortrige der Hofkapelle und ein- 
zelner Kunstler, Deklamationen patriotlscber 
Gedichte und Ballet, als Rabmen gewohnlich 
zwei heitere Einakter. Grofien Erfolg errangen 
die beiden glinzend ausgestatteten Operetten 
„Der Zigeunerbaron" und „Endlich allein* von 
Franz Lebdr. Letztere erbebt slch hoch fiber 


die gewfibnliche Marktware, sogar fiber des 
Komponisten „Lustige Witwe* und den ,Grafen 
von LuKemburg". Die Herren Ricbard Franz 
und Hans Trinius leiteten das melodiscbe, 
liebenswurdige Werk; Else Hartmann, Elly 
Clerron, die Herren Koegel, Voigt und 
G rabi unterstfitzten sie wirkungsvoll. 

Ernst Stier 

pvORTMUND: Unser Stadttheater holte sich 
mit einer trefflichen Neueinstudierung von 
Humperdincks immer wieder erfreuendem Mlr- 
cbenspiel a H3nsel und Gretel* einen grofien 
Erfolg, der dem sonst etwas matten Besucb des 
Theaters sehr zustatten kam. Kapellmeister 
S. Landeker machte sich um das schdne Er- 
klingen der Partitur sehr verdient Unter gleicber 
Leitung erlebten MitISckers a Feldprediger“, der 
„Postillon von Lonjumeau** und die „Lustlgen 
Weiber" ibre frdblicbe Auferstebung. Ernsteren 
Gedanken diente Wngners „Siegfried“ und die 
„Gotterdimmerung*, der «Fliegende Holllnder", 
„Carmen* und .Figaros Hocbzeit*, die simtlicb 
unter Kapellmeister Wol f ram s sicberer Fubrung 
neu vorbereitet erklange^. Von den einzelnen 
Kunstlern bewahrten sicb mit unterschiedlicben, 
aber auf dem besten Wege befindlichen Lel- 
stungen: Herr Bfittner, Frau Dopler, Herr 
Hummelsbeim, Frl. Stein, Frl. Kramm, 
Frau Witt, Herr Scbwerdt, Frl. M. Ziegler, 
Herr Braun, Herr Schlenbach und Herr 
Hasselmann. Prftcbtiges leistete das Philhar- 
moniscbe Orchester und meistens auch der Chor. 

Tbeo Scbfifer 

pvRESDEN: Auf einen feinen und zarten Grund- 
ton war der Abend gestimmt, der im Kfinig- 
licben Scbauspielbause Pergolese's „Magd als 
Herrin M , Mozarts „Bastien und Bastienne* 
und Haydns „Apotbeker* brachte; die erst- 
genannten beiden Werke waren ffir Dresden neu. 
Die Tbeaterleitung hatte ffir eine besonders relz- 
volle Aufmachung in einem der Entstebungszeit 
entsprechenden Rabmen Sorge getragen, auch 
war das Orchester auf etwa 25 Mann bcschr&nkt, 
die mancbmal, infolge des fibermifiigcn Ab- 
dimpfens durch Fritz Reiner, gar zu leise 
spielten. In Pergolese’s wertvollem Zweiakter, 
der durcb erstaunliche Lebenskraft selner musi¬ 
kal i schen Komik bervorragt, zelcbnete sich in 
erster Linie Ludwig Ermold aus. Der Mozart- 
scbe Einakter litt unter dem Feblgriff, dafi die 
Regie den leicbt parodistischen Zug des Ganzen 
verkannte und fiberdies die Figuren im Kostfim 


des Meifiner Porzellan-Rokokos, nicht in Ikndlich- 
schlicbter Tracht auftreten liefi. Minnie Nas t 
und Margarete Seebe waren hier dieTrfigerinnen 
des Erfolges. In Haydns „Apotheker* waren in 
den Hauptpartien Robert Bfi ssel, Hans R u d i ge r, 
Grete Merrem-Nikiscb und Elisa Stunzner 
titig. So anerkennenswert aucb die Einstudierung 
der drei Werkcben an sich ist, so bleibt docb 
zu bedenken, dafi ibre Familienfihnlicbkeit und 
Harmlosigkeit ffir einen Tbeaterabend von drei 
Stunden ein wenig ermudend wirkt trotz aller 
musikalischen Vorzuge. Obrigens wlre nunmebr 
die Gelegenbeit da, C. M. v. Webers kfistlicben 
Einakter „Abu Hassan M ebenfalls in den Spiel¬ 
plan wieder aufzunebmsn. Als Tannbiuser 
gastierte Werner St i les (Kfiln), der vlelleicbt 
eine Zukunft bat, wenn seine Stimme noch 
grfi&er, tragkrkftiger und freier und sein Spiel 
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weniger suRlich geworden sein wird. Aber als 
Ersatz fur Adolf Ldltgen, dessen Ausscheiden 
in vieler Hinsicht bedauerlich sein wurde, ist 
der Gast keinesfalls jctzt schon voilwertig. Im 
Orcbesterraum sind nun endlich die tastenden 
Versucbe zu Ende gekommen, die seit der seiner- 
zeit an dieser Sieile von rair ruckhaltlos be- 
kimpften Tieferlegung an der Tagesordnung 
waren. Man hat nur nach der Buhne zu einen 
verhiltnismaGig schmalen Deckel angebracht, 
der auch weniger den Sebali als das Licht ab- 
dSmpft-n soli. Das Orcbester bat dureb eine fast 
den a’ten Stand erreichende Erhobung seines 
Bodens die altgewohnten akustiseben Vorzuge 
wiedererlangt und soli kunfiig nur bei »Parsifal M 
durch den groBen Scballdeckel abgeschlossen 
werden. F. A. GeiBier 

pvOSSELDORF: Das Stadttheater wagte es, 
eine zvklische Auffuhrung des «Ring des 
Nibelungen* berauszustellen. Wenn das Unter- 
nehmen aucb mcht in allen Teilen gelang oder 
in den EinzelleUtungen die Vortrefflicbkeit 
fruherer Wagner Vorstellungen zeigte, so ver- 
diente es doch Anerkjennung, Um so mebr, als 
sogar das dureb die Einberufung vieler Mifglieder 
zum Heeresdienst sehr gesehwlebte Orcbester 
dureb ausw£nigc Krafte ergfinzt werden muBte, 
und dureb Gas spiclverpflichtungen auswiriiger 
Solisten verhaltnismfiftig hobe Kosten entstanden. 
Im „Rheingold* gab Fritz Rupp vom Essener 
Stadtiheater einen riichtigen Wotan, taten sicb 
Max Roller und Kies als Mime und Albericb 
hervor, wihrend sich die gesanglich guten Riesen 
Hanfstaengl und Wucberpfennig durch das 
unrbythmische Auftreten und Sichgeben den Er- 
fotg verscherzten und dem Dicbter und Kora~ 
ponisten viel schuldig blieben. Ginzlich febl 
am Ort war aber Bernardi als Loge. Als 
Siegmund in der „Walkare*, als Siegfried an 
den beiden folgenden Abenden gastierte Georg 
Schmieter aus Kassel. Seiner fiuBeren Er- 
seheinung nach fur diese Heldenrollen gescbaffen, 
darstellerisch recht gut, bot er als Slnger im 
Jungsiegfried das Besie. Ebenfalls ais Gast 
wirkte hreyda von Fangh als Fricka und RoB- 
weiBe mit viel Erfolg. Nocb zu erw&hnen sind: 
der Hunding von Wucberpfennig, Kies als 
Wotan-Wanderer, die sehr fesselnde Sieglinde 
von Agnes Wedekind-Klebe, Paula von 
Florentin-Weber als schitzenswerte Brunn- 
bilde, Magda Sp tegel als ausgezeicbnete 
Erda. Viel MiBgeschick verfolgte die „Gotter* 
dimmerung a -Vorstellung. Hanfstaengl war 
so heiser, daB er im zweiten Aufzug von Ober- 
regisseur Leffler (der lingst seine Singer- 
laufbabn aufgab) provisorisch vertreten werden 
muBte, bis im dritten Akte Giesen vom Kdlner 
Opernbaus als dritter Hagen eintraf und den 
bereits bedenklich indisponierten Siegfried zu 
Fali brachte. Aucb die vorgenannte Vtrtreterin 
der Brunnhilde war zu fruh am Ende ihrer Kraft 
angelangt, und Hermine Hoffmann durfte es 
bereut haben, in der ihr ginzlich ungeeigneten 
Rolle der Gutrune ausgeholfen zu haben. Bieiben 
noch lobend zu nennen aus den Norncn- und 
Rheintochterszenen: Magda Spiegel, als ersce 
Norne besonders vortrefflicb, Else Briuner, 
Marie Weifienfels, Hermine Frfihlich- 
Fdrster und der gute Albericb Mertens. 
Unter erscbwerenden Verhlltnissen bewahrte 


sich wleder ganz besonders FrShlicb, unser 
vortrefflicher Wagoer-Dirigent. 

A. Eccarius-Sieber 

I^ARLSRUHE: In Mozarts «Figaros Hochzeit*, 
^ die in der Leviscben Bearbeitung unter Hof- 
kapellmeister A. Lorentz’ Leitung einen erfreu- 
licben Gesamteindruck hinterliefl, entzuckte 
Kammersinger Friedricb Brodersen-Munchen 
durch schdnen, stilechten Mo art-Gesang und 
gewandte, iebensvolie Darstellung des Grafen 
Almaviva. Beatrice Lauer*Kottlar, die als 
Grifin durch vornehme Autfassung und scblecht- 
bin vollendete Ausfuhrung des Gesangsparts 
bestach, und L. Muller-Reiche), deren reife 
Gesangskunst man in den beiden Arien des 
reizend dargestellten Pagen bewundern konnte, 
waren dem Gast vollwenige Partnerinnen. Haus 
Keller bot einen woblgetrofTenen, sprudelnden 
Figaro, und Mary v. Ernsts Susanne befriedigte. 
Meyerbeers „Afrikanerin*, zu deren Neuein- 
studierung ein zwingender Grund wobl kaum 
vorlag, fand trotz ibrer textlichen Mingel und 
Unwahrscheinlichkeiten und der im Vergleich 
zu den ubrigen bekannten Meyerbeer-Opern 
scbwlchltcben Musik, infolge der ausgezeicbneten 
Besetzung der Titelpartie mit Frau Lauer- 
Kottlar, ein volles Haus und lebbaften Beifall. 
Wolf-Ferrari’s prichtiger Einakter „Susannens 
Gebeimnis" kam im orcbestralen TeJl sehr 
rubmenswert beraus, sebien uns aber in den 
beiden Hauptpartieen nient richtig besetzt. 
Kammersinger Hans Tlnzler, der seit seinem 
Weggang von der hiesigen Buhne eingehende 
Gesangsstudien betrieb, batte an der Stitte seiner 
fruberen Wirksamkeit undTriumpbe als Radames 
in Verdi's ,AIda“ einen schdnen Erfolg. 

Franz Zureich 

[Z' OLN: Die jungste Auffubrung von Goldmarks 
^ «KSnigin von Saba" im Opernhause lieB 
Alice Guszalewicz in der Titeirolie sehen, und 
damit gewann das Werk erbeblicb an Eindrucks* 
kraft gegenuber seiner vorherigen Darbietung. 
Das erklirt sich sebon aus der einfachen Tat- 
sache, daB die Opernbandlung nur dann zu 
interessieren vermag, wenn die intrigante, durch 
ibr verfuhrerisebes Wesen doppelt gefihrlichc 
kdnigliche Sphinx in Darstellung und Ton eine 
glaubbafte Cbarakteristik erfihrt. Die aber HBt 
ibr Frau Guszalewicz aucb sebauspieleriseb in 
so auBerordentlicb beredter Weise zuteil werden, 
wie wir es von keiner ihrer Vorgingerinnen 
erlebt haben. Dabei ist ibr klug absehattierter, 
bei den Akzenten der Leidenschaft uberaus im- 
posante Tdne von metalliscbem Wohllaute 
spendenderGeaang von uberzeugend rhetoriseher 
Wirkung. Die KGnstlerin hatte einen groBen, 
begeistert sich iuBernden Erfolg. 

Paul Hiller 

CCHWERIN i. M.: Im GroBherzoglichen Hof- 
^ tbeater beberrscbt zurzeit die Spieloper den 
Plan, und unter den Komponisten stebt Lortzing 
mit seiner „Undine“ und seinem „Waffen- 
schmicd* obenan. Der Besuch der Opern- 
abende ist durchweg gut, ein Beweis dafur, daB 
trotz der vielen Trauerbotscbaften, die von den 
Kriegsschaupi&tzen in Scbwerin eingeben, das 
Bedurfnis nach erquickender und erfreuender 
Musik noch in weiteren Kreisen vorhanden ist 
Ganz ausgezeichnet war die nach langer Pause 
mit fast vdllig neuer Besetzung cinstudicrte 
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„Waffenschmled*-Auffuhrung: Hugo Letnan in 
der Titelpartie und Wilhelm Kruse als Ritter 
waren brillant bei Stimme, ebenso Else Wicb- 
graf als Marle. Frieda Scbreiber gofl uber 
die Irmentraut so viel feine und ergStziicbe 
Komik aus, daB die Stimmung im Publikum 
von vomberein die denkbar beste war. — Be- 
sondere Ehre legte Hofkapellmeister Mei Bn e r 
mit einer stimmungsreichen Auffuhrung von 
Zdllners „Oberfall" ein. Hier varen die beiden 
Hauptpartieen durcb Paula Ucko und Adoif 
Grdbke vorzBglich besetzt. — Als Gast hatten 
wlr Lilly Hoffmann-Onegln vom Hoftheater 
in Stuttgart bier, die sicb mit einer empflndungs- 
reicben und sebon gescbulten Stimme zunicbst 
im Konzertsaal vorteilbaft einfubne und dann 
in „Aida* die Amneris sehr scbdn und an- 
spreefaend sang. Paul Fr. Evers 

KONZERT 

DERLIN: Zum Besten der Nationalstiftung fur 
D die Hinterbliebenen der im Kriege Gefallenen 
bat Ericb Ochs in der Philharmonie ein Kon- 
zert veranstaitet, in dem er sicb als ein tuchtiger 
Dirigent bewibrte. Die Sympbonie in F von 
Brabms erdffnete den Abend, alsdann deklamierte 
in bdcbst wirksamer Weise Ludwig W ulin e r 
eine Dicbtung von Eberbard Kdnig „Vor dem 
Blsmarckdenkmal in Hamburg* mit melodrama- 
tlscber Musik von Ludwig Hefi; Konzertmeister 
Tbornberg spendete das Mendelssohnscbe 
Violinkonzert, Hertba Debmlow sang einige 
Lieder mit Orcbesterbegleitung und in groB* 
zugigem Vortrag Frau Leffler-Burckard die 
ScbluBrede der Brunnhilde aus der „Gdtter- 
dimmerung". — Der 8. Sympbonie*Abend der 
KSniglicben Kapelle bracbte Beetbovens 
Siebente, das Siegrried-Idyll von Wagner und 
des Dirigenten „Sympbonia Domestica*. Ricbard 
StrauB zeigte sicb mit jedem der drei Werke 
als genialen Musiker, der in glucklicher Stim¬ 
mung dem Geiste Beetbovens und Wagners 
gerecbt wurde und seine eigene Tondichtung 
mit binreifiendem Scbwung der Phantasie vor- 
fubrte. Dirigent und Orcbester feierten im Zu- 
sammenwirken einen vollen Triumpb. — Moriz 
Rosenthal bewies mit seinem Kiavierabend,dafi 
er sicb von seiner fruber mebr auf ftuBerliche 
Bravour berecbneten Virtuositit abgewandt und 
sicb ganz bedeutend kunstleriscb verinnerlicht 
bat. Sebon sein Programm — Schuberts Pban- 
tasie-Sonate in G, Cbopinscbe Priludien und die 
b-moll Sonate sowie eine Reihe feinerer Tondich- 
tungen Liszts — zeigte, dafi es dem Pianisten 
nicbt auf Scbaustellung rein virtuosen Kdnnens 
ankam; grade viel Zartes bot er diesmal, ent- 
zfickend feine Abtdnungen im piano wie im 
Scbubertscben Menuett, im Largo der Chopin- 
Sonate, in dem „cbant polonais* von Chopin- 
Liszt, den er als Zugabe spendete. DaB er seine 
VirtuositSt sicb bewabrt bat, konnte man aller- 
dings aus der ScbluBnummer hSren, der Liszt- 
seben ungariseben Rbapsodie, die die H8rer 
denn aucb wieder zu sturmisebem Beifallsjubel 
binriB. — Fur sein 4. Vereinskonzert batte Sieg- 
fried Ochs Bacbs Hobe Messe in b gewibit, 
die er seit einer Reibe von Jabren in jedem 
Winter bringt. Es sind berrllcbe Stunden hdchster 
Weihe, die der Hflrer alsdann erlebt, die Schwere 
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der Zeit weicht von der Seele gleieh mit den 
ersten wucbtigen Akkorden. Esjst ja wahr, dafi 
der Dirigent die erste gewaltige Fuge sebr lang- 
sam nimmt, erbebllcb langsamer, als icb sie 
von irgend einem anderen gebSrt babe, ebenso 
aucb maneben anderen Chorsatz, wie z. B. den 
qui tollis; aber man mufi zugeben, daB ergerade 
diese SStze zu gewaltiger Wirkung bringt; seine 
dynamiscbe Ausarbeitung in allen Stlrkegraden, 
namentlicb seine Nuanzierungen im piano 
bringen KlangschSnbeiten bervor, wie man sie 
nirgends anderswo h6rt Auch die Solisten — 
Eva Lefimann im Sopran, Luia MyB-Gmeiner 
im Alt, G. A. Walter im Tenor und J. von Raatz- 
Brockmann im BaB — folgen dem kunstle- 
riseben Willen des Dirigenten mit feinstem 
Empflnden, wie aucb alle die trefflichen Instru- 
mentalisten unter den Philbarmonikern. Unver- 
geBlich groB und herrtich in der Klangwirkung 
gerieten wieder die SStze „gratias agimus tibi“, 
vor allem das ubergewaltige Sanctus; ein Strom 
bdcbster Scbonheit ergoB sicb uoer den Hdrer, 
gab ihm neue Kraft fur die Schwere der Zeit. 
Es waren wie gesagt kOstlicbe Stunden, die uns 
dies Werk, diese Auffuhrung sebenkte. 

E. E. Taubert 

Einen Beetboven-Abend mit dem Pbllharmo- 
niseben Orcbester veranstaltete Fritz Stelnbach; 
naturiich wurde er mit der beinahe unvermeid- 
lichen groBen »Leonoren“*Ouverture erdffnet. 
GewissermaBen als Neubeit wurde das nicbt 
gerade bedeutende Terzett „Tremate“ geboten. 
Pracbtvoll erklang dann die Neunte Sympbonie, 
in deren jetzt recbt unzeitgemlfiem Cborflnale 
der Bruno Kittelscbe Chor sicb wieder ein* 
mal bewibrte; von den Vertretern des Solo* 
quartetts seien nur die Altistin Hertba Debmlow 
und der treffllche BassistJ. von Raatz-Brock- 
mann genannt. — Die Singakademie oder 
vielmebr deren Direktor Georg Schumann 
bat einen Elitecbor aus seinen MitgHedern ge* 
grundet, der sicb zwar a cappella-Cbor nennt, 
bei einer Auffuhrung in der Kaiser-Wilhelm- 
Gedichtniskirche aber nur mit Begieitung des 
Pbilharmonischen Orcbesters sang. Bacbs Kan* 
tate „Ein feste Burg", das Doppelkonzert fur 
zwei Violinen von Bacb, trefflich gespielt von 
Kari Klingler und A. Brun, und Georg Scbu* 
manns wirkungsvolles, von modernem Empflnden 
durcbdrungenes „Trfinenkruglein" bildeten das 
Programm. In beiden Vokalwerken wirkten mit 
Hingebung solistiscb die Sopranistin Frau S e n i u s* 
Erler und der Tenorist Paul Schmedes; in 
der Kantate trat zu ihnen J. von Raatz-Brock* 
man n; um die Partie der Mutter bemuhte sicb 
im „TrftnenkrBglein" Margret zur Nieden. An 
der Orgel saB Adoif Scbuetz. — Heinrich 
Grunfeld botzusammen mit Bernbard Dessau 
und dem als Kammermusikspieler besonders 
glucklichen Pianisten Moritz Mayer-Mabr 
DvoMk’s farbenreiches Dumky-Trio und Schuberts 
Es*dur. Dazwischen sang Paul Knupfer, nicbt 
gerade sebr eindrucksvoli, bekannteScbubertsche 
Lieder. Zwischen Smetana’s meines Eracbtens 
gar nicbt bocb genug zu bewertendem Trio und 
Beetbovens op. 70 No. I fuhrte Georg Schu¬ 
mann mit Willy HeB und Hugo Dechert sein 
nocb ungedrucktes zweites Klaviertrio in F op. 62 
zur groBen Freude seiner ZubSrer vor. Es zeigt 
in allen vier Sltzen die Hand des hochgebildeten, 
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sicher gestalteoden Musikcrs, dessen Leitsteme 
Robert Scburaaon und Brabms sind. Der erste 
Satz beginm gleich sebr glucklich; ungemein 
fein ist das zweite Tbema erfunden. Die Ver- 
arbeitung der Gedanken und der reizvolle Kla- 
viersatz erbalten den HSrer fortgesetzt in bester 
Laune. Ernstere Tone schiagt der Tonsetzer 
dann im langsamen Satz an, der mit elncr 
eindrucksvollen Violoncellkantilene erdffnet wird 
und im Mittelteil einen schonen Gegensatz bringt. 
Ein ganz reizendes Intermezzo, in Verbindung 
mit einem rasch dahinhuscbenden Scherzo, 
bildet den drltten Satz. Seine Rbytbmik ist 
pikant. Auch im Finaie herrscbt interessante 
Rhythmik vor; es flieBt fiott dabin. Dieses in 
der Hauptsacbe sich sonnig - heiter gebende, 
liebenswurdige Werk durfte sich nach der Druck- 
legung viele Freunde erwerben. — Ideal scbdn | 
verlief der Brabms-Abend, den das Klingler-i 
Quartett unter Zuziebung von Fritz Ruckward | 
(2. Bratscbe) und Fritz Dechert (2. Violoncell) 
veranstaltete; das Zweite Sextett, Quartett und 
Quintett bildeten das Programm. Wie klein 
erscbeinen, an diesen Werken gemessen, doch 
selbst die Kammermusikwerke der besten heute 
lebenden Tonsetzer! Wilhelm Altmann 
Florizel von Reuter bewies durch einen 
Kompositionsabend sein ursprunglicbes Musiker- 
tum und ein starkes Formtalent. Er bat aber 
auch viei gelernt und besitzt jene leichte uni- 
verstlle Ader, die ein Gesellschaftspublikum 
bald fur sich einnimmt, — jene romanische 
Eleganz, die das Nachdenken, aber aucb das 
Nachfuhlen ersparen mdchte. Am besten geflel 
das kleinste der Orchesterstucke, das ein „Levan- 
tiniscbes Stimmungsbild* wiedergibt. In den 
„Variationen uber drei Tbemen in Karneval- 
weise 1 * (Urauffubrung), die nur mebr Kontraste 
bringen sollten, zeigie namentlicb die dritte, daB 
der Komponist auf hergebrachte Art geistreich 
zu sein versteht. Charlotte Boerlage-Reyers, 
deren Gesangskunst der Weise Reuters sich 
mit Gluck anpafit, verdankt der Konzertgeber 
einen Teil seines Erfolges. — Edyth Walker 
sang durchweg interessante Stucke. Und sie 
sang sie mit viel Kunst und mit viel Geist, leider 
mit zu groBer Anstrengung und mit zu wenig 
Seele. Die Muhe woilte die fehlende oder sehr 
schadhafte Hobe decken, so daB man sich nur 
bei Liedern leichteren Genres wohl fuhlte, wie 
z. B. beim ersten Mahlerscben („Selbstgefuhl"), 
wlbrend das zweite, „Um Mitternacht 44 , dieses 
viel zu wenig gesungenen Komponisten, einfach 
mifilang. „Um Mitternacht kimpft’ich die Schlacht, 
o Menschbeit, deiner Leiden 44 , — wieviel Freibeit 
der Mittel gehort zur bedeutenden Gestaitung 
dieser wundervollen Zeilen! Wenig poesievoll, 
z. B. in „Komm, wir wandeln" von Corneiius, 
war auch die Begleitung Gustav Brechers. 
Nur in Brahma’ „Wehe, so willst du micb 
wieder* sturmte er ohne Hemmung mit. — Teresa 
Carrcno und Lilli Lehmann gaben ein 
gemeinschaftliches* Konzert. Schubert - Lieder, 
Schumann-Lieder, Chopin, Liszt — was soli 
man einzelnes nennen? Die beiden Frauen, die 
wie Schwestem aussehen, haben auch Gemein- 
sames in ibrer Kunst. Das Bebende, oft Mut- 
willige ist beiden eigen, obgleich sie „klassische* 
Kunstlerinnen sind. Teresa Carreno ist zart bei 
aller Kraft des Anscblages — wie lyriscb war 
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die Wiedergabe des c-moll Nocturnos! — und 
Lilli Lehmann ist ewig lieblieh und midchen- 
haft bei aller Stirke im Gebraucb ibrer fast un- 
endlichen Mittel. Hflrte man sie doch in einer 
Zugabe, im „Halteluja* von Mozart, sogar noch 
das bobe C so wundervoll intonieren, daB man 
wieder ein mal sagte: solche Dinge gehoren zu 
den Seltenbeiten eines Jahrbunderts. Mitten in 
den groflen Tagen erlebt man auch grofle Abende. 
— In einem Konzert mit Hermine d’Albert 
(zugunsten der Hinterbliebenen unserer Marine- 
truppen) produzierte sich der Pianist Franz Xaver 
Mublbauer. lch hdrte ibn zum erstenmal. 
Er ist ein reifer Kunstler in allem Techniscben. 
Er versteht es, sein Instrument in einen brauch- 
baren Klangkorper zu verwandeln, so daB man 
gern die wenigen Nachteile aller Pianistik ver- 
giBt. Sein Zusammenspiel ist musterbaft, seine 
Deutlichkeit auch im geringsten tadelfrei. Das 
Aber liegt, wie so oft, in der Darsteilung — dic 
nicht seelenlos, nicbt kraftlos ist, jedoch zu 
wenig eigen. Wenn man die As-dur Sonate von 
Beethoven op. 110 bei ihm zum ersten Male 
bdren wurde, — wie leer wurde sie erscbeinen. 
Damit ist alles gesagt. Und so bleibt nur das 
Gefuhl: dem Kunstler mdge vergSnnt sein, Be- 
deutendes zu erleben, damit er der wirklichen, 
aufruhrenden Kunst n&her und nlher komme. 

Arno Nadel 

Das Bemerkenswerteste bei den Leistungen 
der Singerin Eva Katbarina LiBmann ist ihr 
Vortrag. Bewundernswert ist es, mit welcb 
innerer Anteilnabme und Intelligenz sie sich in 
die poetiscben und musikalischen Scbdnbeiten 
jedes Liedes versenkt. Mancbmat leidet sogar 
der groBe Zug etwas unter der Fulle der kleinen 
Nuancen. Die zarte Stimme blubt nicbt mebr 
in jugendlicbem Glanze, wird aber ausnehmend 
gut behandelt. Robert Kahn als Begleiter trug 
nicht wenig zum Gelingen des. Abends bei. — 
Die Sopranistin Henny Lin kenbach-Hilde- 
brand und die Altistin Eleanor SchloBhauer- 
Reynolds gaben ein Konzert mit den Phil- 
harmonikern unter Leitung von Camillo Hilde- 
brand. Auf seiten der Sopranistin ist das 
groBere K5nnen. Ibre leichte Koloraturstimme 
ist sehr gut gebildet, und die *Ah, perfldo*-Arie 
von Beethoven war eine Glanzleistung. Sie sang 
auch secbs Weisen im Volkston von Camillo 
Hildebrand, der vorzuglich am Klavier begleitete. 
Diese Lieder geben sicb naturlich und stellen 
dem Autor das Zeugnis eines ausgezeichneten 
Musikers aus. Die schonen stimmlichen Mittel 
der Altistin wurden zu intensiverem Tonstudium 
verpflichten. Das Orchester erdffnete den Abend 
mit einer schwungvollen Wiedergabe der „Corio- 
lan*-Ouverture. — Auserlesene Genusse ver- 
mittelte das Trio: Artur Schnabel (Klavier), 
Cari Flescb (Violine) und Hugo Becker (Cello). 
In Hugo Becker hat das Trio fur den fruberen 
Cellisten einen mebr als vollwertigen Ersatz 
gefunden. Becker ist bei aller unantastbaren 
Virtuosit&t ein feinnerviger Kammermusikspieler, 
wie er nicbt bald wieder zu finden ist. Ober 
die Gute der beiden anderen Kunstgenossen ist 
kein Wort zu verlieren. Es gab also Eindrucke, 
die man nicht bald vergiGt. — Chordirektor 
Friedemann Baruch brachte mit der Neuen 
Chorvereinigung Cborkompositionen von sich 
zur Auffuhrung. Man lernte in ibm einen guten 
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Muslker kcnnen, der einen klangvollen Chorsatz 
zu schrciben versfeht. Freilich zeigen diese 
Stucke keine eigene Note, erinncrn vielraehr oft 
an Mendelssohn, aber ea spricht so viel Gemut 
und Ernst aus ihnen, dafi mati ibnen seine An- 
erkennung nictat versagen kann. Der Chor 
bitte abgetSnter singen kdnnen, das Forte uber- 
wog zu sehr. Es wirkten mit: Paula Wein- 
bau m (Gesang), AIexander Heinemann (Ge¬ 
sang)» Julius Thornberg (Violine) und Cari 
Stabernack (Orgel und Klavier). — Friedaj 
Kwast-Hodapp gehdrt zu unseren be&ten 
Pianistinnen. Was sie In ihrem Klavierabend 
bot, bestitigte ihren Ruf auTs neue. Sie spielte 
mit einem Schwung, einer Vollendung und einem 
Reichtum an Anscblagsnuancen, dafi man nur 
bedauern mufite, sie so selten hdren zu kdnnen. 
Sie bob ein neues Klavierwerk von Max Reger 
aus der Taufe: Variationen und Fage uber ein 
Tbema von Telemann op. 134. Dieses B-dur 
Thema dea gefeierten Zeitgenossen J. S. Bachs 
eignet sicb gut zu Variationen. Diese sind aber 
ungleicbmifiig geraten. Neben wundervotlen, 
echt Regerscben Iyriscben Ergussen stehen Ver- 
inderungen, d«e in einer weniger geist- und ge- 
mutvollen Interpretation einen reinen Etuden- 
eharakter baben wurden. Dafi sie sonst sehr 
an Brahms’ Hindel-Variationen erinnern, sei nur 
nebenbei bemerkt. Sehr interessant ist die Fuge 
geraten, ein Virtuosenstuck voJler Esprit, das 
das Ganze brillant abscbliefit. Emil Tbilo 
Elisabeth Bdbmer bat eine kleine, aber 
sympathisch klingende Stimme, die viel Metail 
und Scbmeiz besitzt, deren Entwickelung aber 
ebenso wie ihre Ausbildung noch keineswegs 
beendet ist. In gesangstecbnischer Beziebung 
zeigten sich neben offenbarem Streben nach ein- 
wandfreier Tonbildung biuflg auftretende flache 
Klinge, zum Teil eine Folge zu heller Vokal- 
bildung, zum Teil einem ubertriebenen Streben 
nacb Deutlicbkeit entspringend. Runde Scbdn- 
heit des Vokals ist das oberste Gesetz der Ge- 
sangskunst. Die Ausspracbe selbst litt nocb vlel- 
facb unter nacblissiger Bebandlung des Konso- 
nantengebiets. Trotzdem binterliefien ibre Vor- 
trlge den Eindruck, als ob aus dieser Stimme 
und der ganzen Art, sicb musikaliscb und ge- 
sanglicb zu geben, etwas werden konne; am 
besten schnitt sie in den Liedern von ruhigem 
Stimmungsgehak ab, wihrend ibr scbmerzlich 
erregte oder tief innerliche Stucke weniger ge- 
langen. Paul Schramm begleitete an diesem 
Abend besonders scbdn. — In den Dienst der 
Wohhitigkeit stellte ihre vorgescbrittene Kunst 
die Mezzo-Sopranistin Margarete Parbs, die, 
was technische Bebandlung des mezza voce und 
des Atems betriffr, offenkundige Fortschritte auf- 
zuweisen hat, und die die fruhere Buhnensingerin 
eigentlich nur nocb in der gelegentlicb etwas eigen» 
willigen Bebandlung des Tempos in Scbubertscben 
Liedern verriet. Immerhin war das, was sie dort 
darbot, durcbdacht und zeugte von kunstleriscber 
Absicbt. Interessant war der zweite Teil ihres 
Programms, in dem sie eine Reihe Manuskript- 
Lieder von Hermann Wetzel vortrug. Wetzel 
bat sicb darin die anregende und fur den 
Komponisten gewifi interessante Aufgabc ge- 
steilt, eine Anzabl aitbekannter Volkstexte, wie 
*Ich bait* einen Kameraden*, „Wenn ich ein 
Vdglein wiri“, „Schdn Rotraut" u. a., deren 


Melodieen ureigenstes Gemeingut des deutscben 
Volkes sind, neu und in modcrner Weise zu 
komponieren. Er bat bei dieser freilich aucb 
recht heiklen Aufgabe Geschmack und bis zu 
einem gewissen Grad auch Geschick bewiesen: 
Geschmack insofern, als er sicb mit der Modernitit 
in Grenzen bielt und nicht Kanonenschusse nacb 
Spatzen abfeuerte, sondern auch die Singstimme 
zur Geltung kommen liefi, Geschick dadurcb, 
dafi er es verstanden hat, den Text musikalisch 
zu vertiefen und auszubeuten. Hfttte er nun 
damit aucb noch „Gluck 4 * verbunden, so w&re 
ibm restlos zu gratulieren, aber seine Erfindungs- 
gabe scbeint mir docta nicht prignant und eigen- 
artig genug, um unsere schdnen alten Volks- 
weisen ohne weiteres uber Bord zu werfen. 
Trotzdem hat Wetzel hier seine Karte als be- 
achtenswertes Talent abgegeben. Sehr sym- 
patbisch waren die Klaviervortrfige der Damen 
Elsa und Cflcilie Satz auf zwei Fiugeln, die 
bei iiberraschend einheitlichem Zusammenspiel 
grofle Schattierungskunst und bdcht respektable 
Technik verrieten. — Auf dem Niveau besserer 
Kaffeehausvortrige standen die Darbietungen von 
Margarete W&lkotte, die sich als Rezitatorin 
und Singerin produzierte. Als Rezitatorin hatte 
sie in der Auswahl ihrer Vortrige eine glfick- 
licbe Hand und Geschmack bewiesen; was sie 
hier bot, uberragte aber bei weitem das „wie*. 
Die Dame scbeint keine Abnung davon zu baben, 
dafi man als Sprecherin zunftchst deutlich 
sprechen mufl und nicbt ganze Silben und Satz- 
perioden derart verschlucken darf, dafi der rat- 
iose Zubflrer sich sein Teil denken kann. 
Immerhin zeigte sie hier noch ein gewisses 
naturlicbes, wenn auch unpoliertes Vortrags- 
talent; als Singerin dagegen konnte sie kaum 
den bescbeidensten Anforderungen genugen. 
Auch frobe Kunst mufi immer noch ernst 
zu nehmen sein, sonst ist sie keine Kunst 
mehr. Vortrefflich war Max Lauriscbkus 
am Klavier, — An dem Gesang der Mezzo- 
sopranistin Berta Man z beruhrte wiederum 
sympathisch der scbdne, weiche und docb volle 
Klang der Stimme, die gegen fruher in ihrer 
klanglichen Entwickelung augenscbeinlich foft- 
gescbritten ist. Ebenso zeigte die Singerin 
musikalisches Verstindnis aucb fur schwere 
moderne Musik/ Bcdauerlich ist dagegen die 
stiefmutterlicbe Erziebung des Organs in tech- 
niscber Beziebung, sowohl was die durcbaus 
unzureichende Vokalisation, wie die fast immer 
mangelbafte Ausspracbe betrifft. Aucb bezuglich 
der Tongebung in quantitativer Hinsicht stdrte 
ein fortwibrendes Mifiverhftltnis zwischen voli 
und frei ausstromenden Tdnen und solcben 
einer ganz merkwurdig zittrigen, blut- und saft- 
losen Art. Der Vortrag liefi vie! zu wunschen 
ubrig. In einer scbulmeisterlich glatten, aber 
vom Genius nicht sonderiicb inspirierten Klavier- 
sonate von Camillo Horn wie in der feurigen 
und farbenreichen Sonate von Paderewski op. 21 
zeigte der Pianist Otto Wetzel bedeutende 
Technik und ein erfreuliches Gestaltungstalent. — 
Allen Freunden gurer Kammermusik — und der 
auffallend gut besuchte Meistersaal zeigte, dafi 
es deren zum Giuck recht vieie gibt — bereitete 
der Violinist Hjalmar von Dameck grofie 
Freude mit seinem interessanten und nicbt zu 
boch gespanntem Programm. Auf einen musika- 
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lischen Leckerbissen, eine Variationensuite aus 
demjabre 1011 von Paul Peurl fursechs Streich- 
instrumente, folgte Brahma’ Sextett in B-dur, 
dessen Inhalt in dem meisterhaften Zusammen- 
spiel der Kunstler eine wiirdige Wiedergabe 
fand. Und den ScbluB macbte Beethovens 
Septetr, das alle Herzen, alte^wie junge, bober 
schiagen und die Augen der Alteren in Jugend- 
erinnerung aufleuchten lieB. Mit Hjalmar von 
Dameck an der ersten Violine teilten sicb 
die Herren Prof. Scbubert (Klarinette), Prof. 
Frubauf (Fagott), Repky (Horn), Scbucb, 
Urak (Viola), Nagel (Violine)* E. u. I. Sandow 
(Cetlo) und K ruger (Kontrabafi) in die Ebren des 
Abends. — Ober eine nicbt groBe, aber fur den 
Liedergesang ausreichende Stimme verfugt der 
Tenorist Friedricb Nitzsche, der, sobald er sich 
warm gesungen hatte, die lyriscben Stimmen 
typischen Vorzuge guter Atemverwendung und 
leichter Tongebung zeigte. Freilich wird letztere 
durch noch nicbt ausgereifte Vokalisation be- 
eintricbtigt, die zwischen hellen, flachen und 
andererseits zu dunkeln, daher oft gaumigen 
Klingen scbwankt. Der Vortrag ist meist ver* 
stlndig; in der Aussprache stort ein nocb nicbt 
ganz uberwundener Zungenfebler beim aus- 
lautenden s. In Gesangen rein lyriscben Charak- 
ters leistete der Singer sein Bestes, wfihrend 
beroischer gefSrbte Sachen, wie das „Madrigal* 
von Ricbard Straufl oder die stimmlich an- 
sprucbsvollere Arie aus „Gioconda* von Pon- 
cbielli, vorliuflg nocb seinem Organ zuviel zu- 
muten. Fritz Lindemann begleitete mit ge* 
wohnter Sicberbeit. Emil Liepe 

Zwei anerk&nnte Meister des Klavierspiels 
waren es, die diesmal im Reigen der Solisten 
besonders bervortraten: Ignaz Friedman, der 
sieggewobnte und Max Pauer, der wabrbafte 
Recke deutscher Kunst, der, in besten Jahren, 
sich mehr und mebr entwickelt bat zu einem 
wabrbaft erstklassigen Kunstler. Von beiden 
bdrte ich Scbumann spielen. Ersterer gab die 
„Scfcnes mignonnes*, „Carnavai*, op. 9, letzterer 
op. 15, die „Kinderfzenen*. Jeder in seiner Art 
voliendett Friedmans kamevalistiscbe Kunste 
waren wiederum grandios; es glitzerte und 
funkelte, flusterte und munkelte, tollte, seufzte, 
scberzte, daB einem zumute war, als erlebe man 
einen suddeutschen, ecbten Karneval. Meister- 
haft, in des Wortes vollster Bedeutung, bdrte 
ich ihn dann nocb Cbopin spielen. Und sein Fach- 
genosse — er vertiefte sich in des Tondichters 
feine, kindliche Weisen. »Von fremden Lfindern 
und Menscben*, „Kuriose Gescbicbte*, „Hascbe- 
mann“ usw. zogen da an unseren Ohren voruber, 
jedes einzelne eine Perle. Mit grofler Liebe 
batte Pauer sich in die Stimmungen dieser zarten 
Poetik versenkt. In techniscber Hinsicbt schofi 
er dann den Vogel ab mit Wilhelm Bergers 
leider viel zu wenig gespielten (weil fabelhaft 
schweren!) „Variationen und Fuge uber ein 
eigenes Thema, b-moll, op. 91*. Dieses Werk 
ist ein Prototyp modernsier Variationskunst. 
Dabri ist das Technische n ich t Selbstzweck, 
wie dies bei fast allen derartigen Werken mehr 
oder weniger der Fail ist. Nein, hier ist es 
lediglich die Frcude des Scbdpfers an kom- 
positoriscben Momenten. Die psychische 
Spannung, die in der Konzeption jedes einzeinen 
Gedankens bis zur groBten Steigerung in der 
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Schluflfuge ununterbrocben wirksam ist, sie 
verlangt auch eine dementsprechende pbysiscbe 
Krafr, die zu geben — nicbt in roh er Wucbt — 
wenigen gegeben ist. Icb mocbte fast bebaupten, 
diese Bergersche produktive Meisterarbeit fand 
ihr Analogon in der reproduktiven Kunst Max 
Pauers. Cari Robcrt Blum i 

pvORTMUND: Nun baben auch die grofien 
Vereine unserer Stadt ihre Kriegsopftr in 
Form von vorzugsweise patriotisch gefftrbten 
Konzerten dargebracbt. Der aitbewShrte „Musik- 
verein* bot unter Leitung Julius Janssena ein 
klassisches Programm passender, weniger be- 
kannter CbSre von Mozart und Mendelssobn 
und zuletzt eine volkstumlich gehaltene Kom- 
position des Dirigenten: „Der deutscbe Scbwur*, 
Text von Cornelius (Urauffuhrung), die sich in- 
dessen besser fur Minnerchor eignen durfte, 
in trefflicber Ausfuhrung. Solistiscb waren 
Janssen und Frau Liesenboff (Bach-Konzert 
fur zwei Klaviere), Else Scbroder und Josepb 
Schlembach (Gesang) erfolgreich titig. Die 
Musikalische Geselischaft (Dirigent W. Holt- 
scbneider) bracbte das Brabmssche „Deutscbe 
Requiem* zweimal zur Auffuhrung. Abgeseben 
davon, daB die Ctaore dynamisch eindringlicher 
zur Geltung kommen konnten, war das Werk 
gut vorbereitet und macbte, in der Reinoldikircbe 
vorgetragen, tiefen Eindruck. Unser Pbilbarmo- 
nisches Orchester hielt sicb ausgezeichnet, des- 
gleichen in der Hauptsache die Solisten Henny 
Wolff und Friedricb Braun. Der Dortmunder 
Lehrergesangverein, dessen Fuhrer Hermann 
Abendroth ist, bracbte ein sorgflUtig er- 
wogenes und einstudiertes Programm kunst- 
voller und populirer vaterl&ndiscber und solda- 
tiscber CbSre, an denen die Minnerchor- 
Literatur so reicb ist, zum Vortrag. Wir er- 
wfihnen Beckers dankbaren „Choral von Leuthen* 
und Franz Wildts kompositorssch bemerkens- 
werte „Reiterlust"(Urauffuhrung). Marie Dopler 
und Friedrich Braun vom Stadttheater waren 
die schatzenswerten, Passendes vortragenden 
Solisten. Ferner veranstaltete unser spielfreu- 
diges, vortreifliches Orchester einen eindrucks- 
starken Wagner-Beethoven-Abend mit der Eroica 
unter Georg Huttners impulsiver Leitung. Theo 
Werhard (Koin) wirkte gut mit Wotans Ab- 
scbied und dem wundervollen Zyklus „An 
die ferne Geliebte*. Aucb in einem Konzcrt 
des Huttner-Konservatoriums wirkte er in 
Liedern von Loewe, Brahms und Kaun mit; seine 
starke Buhnenbegabung wurde aucb dem Lied 
zugute kommen, wenn die Tonbildung ruhiger 
wurde. Man hdrte hiei ferner Kammermusik 
von Mozart und Beetboven, die in dem reizenden, 
intimen neuen Saal des lnstituts von den Herren 
Becker, Enke und PSrsken sctadn erfaBt 
wurde. In einem weiteren dieser Konzertewirkten 
auBerdem noch die Herren Bunk, Nasch und 
Roser in Werken von Hindel und Brabms 
ganz vortrefflicb, und Kurt Rinkgarden bot 
geschmackvoUe GesangsvortrSge, Geeignetes von 
Scbubert, Brabms und Wolf. Ein luflerst inter- 
essanter Abend war es dann, als der Leiter 
der Berliner Hocbscbule fur Musik, Hermann 
Kretzschmar, und die geschfttzte Altistin der 
Berliner Hofoper, Emmi Leisner, einem ernsten 
Orchesterkonzert ihre Mitwirkungliehen. Ersterer 
dirigierte Corelli, Mozart und Beetboven mit dem 
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hervorragenden Verstlndnis des Musikforscfaers; 
letztere brachte, von Gerard Bu n k ausgezeichnet 
begleltet, die „Vier ernsten Geslnge" von Brahms, 
Lieder von Hugo Wolf u. a. eindringlich und 
tonschdn zum Vortrag. In den Sytnphonie- 
konzerten gab es neben tucbtige m, bekanntem 
Sytnphoniscben unter Huttners umsichtiger 
Leitung ein neues Konzertstuck in c-moll (Ur* 
auffti tarung) von Bunk, von ibm selbst gespielt, 
das als tucbtige, mafivoll-moderne Leistung ge- 
rubmt wird, ein Cellokonzert (besser Konzert¬ 
stuck) von Kari A u n e r, akademischer Art, gleicb- 
falls vom Komponisten gespielt, und solistische 
Leistungen von Job. Nascb, Bernbard Spaan 
und H. Oldfirp. — Die Konzertzeit setzte nacb 
Weibnacbten etwas lebhafter ein als zuvor. 
Besonders waren es die Cborvereine, die trotz 
▼erringerter Stimmenanzabl ibr Bestes boten in 
vaterllndiscben und fesselnd zusammengestellten 
VortrSgen: der verdienstvolle „Musikverein“ 
(Dirigent: Jul. Janssen), die „Musikalische 
Gesellscbaft* (C. Holtscbneider), die 
„Singakademle" (R. Scbirmer), der „Dort- 
munder Minnergesangvereln* (Rebbert) 
und der „Minnergesangvereln Clcilia* 
(Maas). Es w&rde zu weit fubren, vollte man 
auf die Programme im einzelnen eingehen, da 
es sicb durchweg uni kleinere Cbdre und Volks- 
lieder handelt Sollstiscb virkten erfolgreicb 
mit: Prl. M. Escbment (Berlin), Frau Cabn- 
bley-Hinken (Wurzburg), Frau A. Erler- 
Schnaudt (Munchen), Frau E. Sctarfider 
(Dusseldorf), Frau Dr. Hoffmann (Dortmund) 
und Herr Walter Evertz (K3ln). Der treffliche 
„Musikverein* erfreute ferner durch eine wohl- 
gelungene Auffuhrung der Haydnscben „Sctaop- 
fung" mit den tucbtigen Solisten: Frau Elfnede 
Goette (Berlin), Kari Wildbrunn (Stuttgart) 
und Max Rothenbucher (Berlin). Besonders 
in den beiden Gesangskrlften aus Berlin lernte 
man ausgezeicbnete Kunstler scbltzen. — NSctast- 
dem waren es die Sympboniekonzerte unter 
Georg Huttners Leitung und andere Konzerte 
selner Initiative, die Dortmunds Musikleben auch 
in dieser scbwierigen Zeit auf gewisser Hdbe 
zu balten wuBten. Zunlchst wurde der Beet- 
boven-Zyklus (Erste bis Acbte Sympbonie), der 
uns jeden Winter beschieden ist, zu gutem Ende 
gef&brt. AuBerdem gab es sympbonische Stucke 
von Scbubert, Scbumann, Wagner, Grieg u. a. 
zu bSren, in denen sicb Dirigent und Orchester 
bewlhrten. Als klangscbdne Neuheit gab es einen 
gut gearbeiteten „KSnigsmarscb* von Ad. Sand- 
berger. Mit solistiscfaen Leistungen traten ber- 
vor: die Herren Franz Friedt und Scbmidt- 
Reinecke (Violine), Bernh. Spaan (Harfe), 
Gerard Bunk, Otto Enke und Paul Stoye 
(Klavler); und besonders der letztere fuhrte sicb 
mit dem Lisztscben Es-dur Konzert als gewiegter, 
etwas derber Tecbniker ein, der jedoch auch 
plastiscb-musikalisch zu gestalten weiB. Ein 
Festkonzert zu Kaisers Geburtstag bracbte dann 
nocb einen besonderen Beetboven-Abend mit 
der Dritten Leonoren-Ouverture, den Kllrchen- 
Liedern, die Frl. Kramer bestens vortrug, der 
F&nften Sympbonie und einem Festprolog des 
Unterzeichneten. Am Vormittag und am Tag 
zuvor fanden Scbulerkonzerte des Holt- 
scbneider- und Huttner-Konservatoriums statt; 
das letztere bot auch eine Reihe anregender 
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Wohititigkcitskonzerte mit zum Teii selten 
gehdrter Musik von Mozart, Schubert, Brahms, 
Tartini, Haydn, Reichardt, Hugo Wolf, Sgambati. 
Solistisch und mit fesselnder Kammermusik be- 
vfLhrten sich u» a. noch: die Herren Naef, 
Diehl, Weckauf, Scheulen,Becker, Rasch, 
Pdrsken, Auner, Roser und Stolz, sowie als 
tucbtige, beachtenswerte Singerinnen die D&men 
D. F. Hoffmann (Dortmund) und J. Stimmel 
(Stuttgart). Schliefllicb sind noch Liederabende 
von Hermann Gura und Robert Kothe zu 
nennen, die in ihren zundenden Vortrftgen Bezug 
auf die Zeit nahmen. und deren Kunstlerscbaft, 
zwar begrenzt in den Mitteln, aber wohlbeherrscht 
im Ausdruck, ibnen wiederum zu dem gewobnten 
Erfolg verhalf. Dr. Ludwig Wullner wirkte in 
einem Holtschneider-Konzert als erfolgreicher 
Rezitator. Theo ScbSfer 

RESDEN: Das 6. Hoftheaterkonzert der 
Reihe A bedeutete fur Dresden ein musi- 
kalisches Ereignis: wir lernten AnhurNikisch 
als Orcbesterleiter kennen. Dafl dies noch nicht 
fruher geschehen ist, erklirt sich aus der gegcn- 
seitigen Nebenbuhlerschaft Dresdens und Leip- 
zigs. Wie die Stadt des Gewandhauses niemals 
das Bedurfnis fuhlte, unseren Schuch als kunst- 
lerischen Gast in ihren Mauern zu begruCen, so 
kam auch Nikisch seit Jahren nur als Begleiter 
von Elena Gerhardt nach Dresden, nicht aber 
als Dirigent. Welch groBe kunstlerische An- 
regung beide w Schwestersiadte w durch diese klein- 
liche Eifersucht j&hrzehntelang sich haben ent- 
gehen lassen, ist leicht zu ermessen. Nun aber 
ist das Eis gebrochen, Nikisch zog bei uns ein 
und errang einen stolzen, ihm wie uns allen 
unvergeOiichen Sieg. In erster Linie war es 
Brahms, dem dieser Sieg galr, und zwar seiner 
c-moll Symphonie, die wir hicr zwar oft genug 
gehdrt, aber noch niemals so in ihrer vollen 
Schdnheit und edlen GrdBe empfunden haben 
wie jetzt unter Nikisch. Er lehrte uns im zweiten 
Satze den Rom&ntiker Brahms erkennen und 
enthullte die verborgenen Klangschdnheiten und 
Gedankenscb&tze der Partitur in wundervolier 
Weise. Neben dieser wahren kunstlerischen 
Grofltat nahmen sich die anderen Nummern 
des Programms so aus, als ob Nikisch mit ihnen 
mehr seine tonmalerische Vtrtuositlt habe zeigen 
wollen. In diesem Lichte gesehen war die 
Wiedergabe des Waldwebens aus „Siegfried* 
gewiB eine glfinzende Leistung; das 0 Mei$ter- 
singer*-VorspieI haben wir unter Schuch poesie- 
voller, deutscher, herzlicher gehort; in der 
„Leonore No.3 tt stdrten eigenm&chtigangebracbte 
Fermaten und Pausen den sonst groflen Ein- 
druck. Dagegen wirkte die Ouverture zu „Tann* 
hiuser" in Nikischs Auffassung uberraschend, 
zumal da die starke Herausarbeitung der Horn- 
metodie, die am Schluft den Gegcngesang zu 
den Posaunen bildet, nicht der Dresdner Wagner- 
Oberlicferungentspricht undinfolgedessen auBer- 
ordentlich aufftel. Die Kdniglicbe Kapelie, die 
sich trotz ungewohnter Aufstellung mit bewun- 
dernswerter Sicherheit den kunstlerischen Ab- 
sicbten Nikischs anpaBte, hat einen volien Anteil 
an dem glinzenden Erfolg des Abends. — Im Ton* 
kunstlerverein gelangre ein neues Klavierquintett 
d-moll von Kurt Striegler unter freundiichem 
Beifall zur Urauffuhrung. Das Werk gibt sich, 
im Gegensatz zu den fruheren Arbeiten Strieg- 
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lers, beiter und freudig, nur der getragene Satz 
atmet Trauer und sinncnden Ernst. Eine blu* 
bende Melodik, klare durcbsichtige Form und 
geschickte Verwendung der Instrumente zeichnen 
das Quintett aus, das sicherlich als eine Be- 
reicberung der Kammermusikliteratur anzu- 
sprechen ist— ArturScbnabelund Kari Flesch 
fuhlten sich verpflichtet, uns die Violinsonate 
G-dur von Wolfgang Erich Korngold erstmalige 
vorzufubren. Dieses ebensowenig pianistisch 
wie violinistisch gescbriebene Ungebeuer ist so 
kunstlerisch unecht, so gespreizt, sounjung, daB 
man nur wunschen kann, der so reicb begabte 
Korngold m6ge aus der ublen Luft der Reklame 
und Sensatton etnige Jahre in die Stiile der 
Einsamkeit gehen, um sich zu sammeln, zu ver- 
tiefen und von den Einflussen zu befreien, die 
ibn in dieser „Sonate* zu einer geradezu himmel- 
schreienden Kakophonie getrieben baben. 

F. A. GeiBler 

RAZ: Das 2. Symphoniekonzert des 
Opernorcbesters bracbte Mozarts Es-dur 
Sympbonie, Schumanns Vierte und Liszts Ra- 
koczymarsch zu prSchtiger Wiedergabe. Be- 
sonders mit Schumanns d-moll Sympbonie er- 
wies sich Oskar C. Pos a als feinsinniger 
Dirigent; denn er wuflte durch geniale Retuschen 
dem Orcbester eine ideale Farbigkeit zu geben, 
die bei Schumanns Orcbesterwerken bekanntlicb 
nicht immcr zutage tritt, wdbrend manche Dick- 
flussigkeit geschickt gemildert vurde. Das 
3. Symphoniekonzert batte Mraczek’s ent- 
zuckende Burleske „Max und Moritz* auf dem 
Programm, die leider abgesetzt werden muQte, 
da pldtzlicta eine Anzahl von Musikern ein- 
berufen wurde. Mozarts Maurerische Trauer- 
musik, Haydns Milit&rsymphonie, Goldmarks 
„Sakuntala^Ouverture und Beethovens Pastorale 
(letztere geradezu vorbildiich wiedergegeben) 
wurden vortrefflich aufgefuhrt. AnliBlich eines 
vaterlindi8cben Festabends im Opemhaus brachte 
Oskar C. Posa Weingartners Ouverture „Aus 
ernster Zeit a , ein ungemein dankbares Gelegen- 
beitswerk, das sturmischen Beifall fand. Die 
neu gegrundete Ersatzkapelle des Grazer Haus* 
regiments No. 27 gab unter Kapcllmeister Anton 
von Zanetti ein Symphoniekonzert, das 
Zdhrers „Symphonisches Vorspiel", ein klin- 
gend instrumentiertes Werk, zur Urauffuhrung 
brachte, mit dem „SiegfriedMdyll von Wagner 
und Jensens „Hochzeitsmusik® fortgesetzt wurde 
und mit Liszts „Ungarischer Pbantasie" einen 
kunstlerischen Hdhepunkt erreichte, an dem der 
Pianist Julius Varga bervorragenden Anteil 
batte. Das Orchester hat seine Feuerprobe gut 
bestanden und will in der Folgezeit allwochent- 
licb mit einem VoIks*Symphoniekonzert an die 
Offentlichkeit treten. — Das Bdbmlsche 
Quartett und das Wiener Konzertbaus- 
Quartett veranstalteten je einen Abend vor gut 
besucbten Saien mit schdnem kunstlerischen 
Erfolg, wobei Werke bekannter Meister aus- 
gezeichnet zur Wiedergabe gelangten. — Der 
Steirische Sfcngerbund gab ein Chorkonzert 
mit aktuellem Programm. — Der Pianist Wilhelm 
Backhaus entzuckte besonders mit stilvoller 
Wiedergabe von Beethovens op. 111. — Die 
Singer Leo Slezak und Walter Kirchboff 
fanden ausverkaufte Sile und ein jubelndes, 
dankbares Publikum. Dr. Otto Hddel 
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l/'ASSEL: Im Konzertaaal ist es recht still ge- 
*** worden. Die ubiichen Konzerte der Kdnig- 
lichen Kapelle boten unter Dr. Zulaufs fein- 
fuhliger Leitung bobe Genusse mit Eroica, 
Schuberts C-dur Syraphonie, Brahms’ Haydn- 
Variationcn sowie „Tod und Verklirung*. Max 
von Pauer spielte prichtig Beethovens c-moli 
Konzert, und die Mitglieder der Kapelle Gustav 
Mfiller und Degerberg entfalteten ihre bobe 
Kunstlerschaft in einem Konzert in C fur F15te 
und Harfe von Mozart. Den ersten Abend 
beschioB unter Mitwirkung des Pbilhar- 
moniscben Chores Nicoiais etwas sprdde 
Festouverture uber „Ein feste Purg*. Zum 
Besten des Roten Kreuzes gaben die Auser- 
wdhlten Flescb und Schnabel einen hoch- 
erbaulichen Sonaten-Abend (Mozart, Beetboven, 
Schubert.) — Der neue Erste Kapellmeister 
unserer Oper, HerrLaugs, batte ebenso wie mit 
seiner „Meistersinger“-Auffuhrung mit seinem 
ersten Konzert einen gl&nzenden Erfolg. WohI 
nie baben wir dieg-moli Sympbonie von Brahms 
in $o urwucbsiger Frische, so plastischer Klar- 
beit und Schdne erklingen bdren wie in dem 
letzten KonzertderKoniglichenKapelle, das au&er» 
dem die Ouverturen zu „Egmont* und „Oberon* 
und die Violinkonzerte von Beetboven und 
Brucb (d-moll, l.Satz) brachte. In Gustav Have- 
mann lernten wir einen ausgezeichneten Geiger 
kennen. Ein Bach-Kirchenkonzert des Oratorien- 
Vereins unter Hallwacbs bot die Kantatcn 
„Gottes Zeit a und „Gott der Herr ist Sonn’ und 
Schild*, wie einige Arien, mit den Solisten Frau 
Webmer, Frl. Rudolph und Herm Wuzdl, 
wihrend der Philharmoniscbe Cbor unter 
Dr. Paul! Sfitze aus Brahms’ „Requiem*, 
Mendelssobns „Elias e , Hindels „Judas Macca- 
bius M und die Altniederlftndlscben Volkslieder 
zu Gehor bracbte (Solisten: Frl. Messing, 
Frau Jandy, Frl. von und zu Ldwenstein 
und Herr Aib. Fischer). Beides recbt genufi- 
reiche Abende. — Abgeseben von der Kammer- 
musik, die in diesem Winter ihre regelm&Bigen 
Veranstaltungen vermissen lifit, und vom virtuosen 
Element, das sich nur wenig zeigt, nimmt das 
musikalische Leben seinen gewohnten Gang. 
Die Konzerte der Koniglichen Kapelle, die 
sebon unter der sehr gewissenhaften und fein- 
sinnigen Leitung Dr. Zulaufs an kunstlerischer 
Bedeutung gewonnen hatten, sind unter dem 
neuen Kapellmeister, Robert Laugs, insofern 
nocb bedeutsamer geworden, als dieser Kiinstler 
mit seinem starken, belebenden Temperament 
nocb freier und subjektiver schaltct und das 
Orchester ganz seinem Willen unterworfen hat. 
Davon legtc vor aliem Beethovens c-moll, in der 
bei allen Tempomodifikationen der groBe Zug 
der Auffassung in die Augen flel, Smetanas 
„Moldau* und Liszt’s Faustsymphonie glftnzendes 
Zeugnis ab. Auf die bevorstehende Darbietung 
der „Neunten* und des Brabmsschen Requiems 
unter Laugs sind wir danach sehr gespannt. Als 
Solisten bracbtcn diese Konzerte den trefPlicben 
Geiger Willy HeB (Mendelssohn-Konzert) und 
Frau Plaschke-v. d. Osten, die mit Wagner- 
und StrauB-Liedern begeisterte. — Ein Chor- und 
Liederabend des Orator! e n vereins unter 
Hallwachs vermittelte Gesinge (a cappella) aus 
der Blutezeit des Madrigais und aus der Zeit 
der Romantik in schSnster Weise, wShrend 
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Paul Schmedes mit Liedern und Dr. Zulauf 
m i t Beethovens Sonatc op. 81, Liedern obne 
Worte von Mendelasobn und Stucken von 
Scbumann erfreute. Zulaufs reife Vortragskunst 
fand gleicbfalls ein sehr dankbares Publikum in 
einera besonderen Klavierabend mit Sonaten 
von Beethoven, Brede und Draeseke, sowie 
Klavierstucken von Scbumann und einer Rbap- 
sodie von Liszt. SchlieBHch sei noch erwihnt 
ein Liederabend unseres ebemaligen Opern- 
mitgliedes Alfred Kase, der mit Cari SctaSn- 
berr am Flfigel seinen zablreicben Freunden 
wieder groBe Freude bereitete. Dr. Brede 
dLN: Der groBen wirtscbaftlichen Not in 
weiten Kreisen der Bubnenkunstler gedacbte 
unser kunstsinniger Oberburgermeister Wallraf, 
indem er ein Konzert im Gurzenich zum Besten 
stellenloser deutscber Tbeaterangebdriger ins 
Werk setzte. Und erfreulicherweise war der 
groBe Saal nabezu ausverkauft, so dafl dem 
scbSnen Zwecke eine erhebliche Summe zu- 
geflossen sein dBrfte. Es war ein Wagner-Abend 
unter Leitung von Helnricb Anders, der mit 
dem St&dtischen Orcbester die Vorspiele zu den 
„Meistersingern*, „Lobengrin“ und „Rienzi", 
ferner Vorspiel und „Liebestod" aus „Tristan 
und Isolde", das Waldweben und scbliefilich den 
Einzug der Gotter in Walhall in durcbweg wohl- 
lautreicber und cbarakteristiscber, dann vor allem 
aber nacb MaBgabe der Tradition unseres Or- 
cbesters in stiireiner Weise zur Ausfubrung 
bracbte. Drei Solisten betraten die Estrade. 
Lebhaftes Interesse batte das Auditorium vorweg 
fDr den aus KOln stammenden jungen Bafibariton 
Micbael Bohnen, der auf dem Wege uber die 
Hofbiihne in Wiesbaden nunmebr Mitglied der 
KOniglichen Oper in Berlin geworden ist. Zwei 
GesSnge des Woifram und die „HollInder"-Arie 
lieBen des Singere prichtige Mittel zu bester 
Wirkung kommen, sein Vortrag aber muB nacb 
dem, was wir von auswlrt9 berichtet bekamen, 
auf der Bubne wobl ein abgeklirterer sein, denn 
fur den Konzertsaal war er reichlich maniriert. 
In weiteren GesSngen betltigten sich zwei Mit- 
glleder der Kolner Oper, Heinrich Winckels- 
boff und Marie PSnsgen, recht beif&Uig. — 
Ein Abend der Musikaliscben Gesellscbaft 
gab Gelegenbeit, in der jungen Wiener Pianistin 
WeraScbapira eine interessante kunstleriscbe 
Individualitit kennen zu lernen, als deren Haupt* 
vorzuge rassiges Temperament, ganz ungewdbn- 
licbe Kraft und bravourdse Tecbnik sicb sehr 
eindrucksvoll geltend macbten. Daruber hinaus 
betltigte die Gastin in der Lisztschen Phantasie 
flber ungarische Themen und in einer Barkarole 
Cbopin’s eine markante, pianistiscber Grazie 
nicbt entbebrende Eigenart. Paul Hiller 
ElPZIG: Wie die Anzahl der Konzerte ein* 
zelner Kunstler immer mebr abflaut, so er- 
scbeinenaucbunseregrdBerenCborvereinigungen 
allgemacb seltener auf dem Plan. So kam es, 
daB aucb der Bericbterstatter seine Arbeit am 
BuBtag nicbt wie anderejabre zu teilen braucbte, 
sondern eineAuffubrung von Hindels „Debora”, 
die der Riedel-Verein unter R. Wetz mit 
bemerkenswerter Sorgfalt vorbereitet batte, in 
Rube geniefien konnte. Mdchten wir Hindels, 
der trotz allem ein ganzer Deutscber gewesen 
ist und den wir als den Unseren reklamieren 
durfen und oiussen, Sfter gedenken, als es 
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wirklicb gescbieht, um so mebr als solche Hohen- 
lieder des Kampfes der Unterdruckung mit der 
Tyrannei, wie es „Debora" eins ist, durchaus 
zeitgemifl sind! Denn auch die Musik hat in 
diesen Zeiten nicht nur das Recbt, sondern 
sogar die Pflicht, die Herzen — so piatt das 
manchem auch klingen mag — mit Werken, 
deren Inhalt sicb mit dem gegenwirtigen 
Angemeinempfinden beriihrt, zu erheben und 
zu ermutigen. Um so besser, wenn das geschehen 
kann, indem man zugleicb eine Verpflicbtung 
gegen einen vernachlissigten Altmeister einidst. 
Ilse Helling-Rosenthal (Sopran), Agnes 
Leydhecker (Alt) und Rudolf Jlger (Tenor) 
erlcdigten ihre Einzelaufgaben sehr zufrieden- 
steliend, Alfred Kase (BaQ~Bariton) sogar aus* 
gezeicbnet. — Der letztere war — diesen Winter 
zum ungezlblten Maie — der Retter aus der 
Not, als Tbomas Denijs so stark indisponiert in 
Leipzig eintraf, daB die Gewandbaus-Direktion 
in ietzter Stunde vor der Generalprobe des 
20. Konzertes in groBe Verlegenbeit batte geraten 
kdnnen: Kase wiederholte hier seine beiden 
Arien aus 9 Debora a und pr&gte ein paar 
Schubertsche GesSnge nicbt minder wurdig 
und eindringHch, wShrend sich im Abendkonzert 
die gleicbfalls einheimische Else Siegel mit 
Haydnscben und Scbubertscben Gesftngen die 
freundliche Zustimmung der Zuborer errungen 
haben soli. Im gleichen Konzert spielte unser 
Tbomaskirchen-Organist Kari Straube Hindels 
Orgelkonzert in g*moll (op* 4, 1) aufs pricbtigste 
im Hinblick auf Klarbeit der Zeichnung und 
Schdnheit der Farbe. Dem Orcbester allein 
und seinem gefeierten Anfubrer Artbur N ikiscb 
verdankte man die vortreffiiche Wiedergabe 
einer selten gebdrten Mozartschen Sympbonie 
(B-dur, K5cbel No. 319) und der Scbumannscben 
Ouverture zu .Genoveva*. — Trotz der groBen 
Kriegsnot, worunter der Universititssinger- 
v e re i n zu St. Paul i zu leiden bat, konnte 
er sich unter seinem befeuernden Dirigenten 
Friedricb Brandes unter anderen an zwei dank- 
bare Urauffuhrungen wagen: „Der Geworbene* 
von H. Kdtzschke und „Auf Feldwacbe im 
fremden Land“ von Fr. Wagner, und zwar mit 
schdnem kunstlerischen Erfolg. Die Sopranistin 
Anna Fubrer und Alfred Kase sowie ein 
trefflicb eingespieltes Trio (von Strumpell, 
G. Groscb und H. Frenkel, Mcndelssobns 
d-moll Trio Nr. 1) spendeten in der gleichen 
Veranstaltung weitere musikalische Liebesgaben 
fur die Kriegsnotspende. — Die Ausbeute der 
Einzelkonzerte ist diesmal um so geringer, als 
das Stadtische Kaufbaus, der fur sotcbe 
Zwecke am iiebsten belegte Konzertsaal, wegen 
der Frubjabrsmesse etwa 14 Tage nicbt zur 
Verfugung stand. So wiren nur vier Namen 
zu verzeicbnen: Charlotte Wolf (Mezzosopran), 
deren Leistungen Ermunterung verdienen, 
Dr. Georg Voigt, dessen sorgfaltige Behandlung 
seines gut tragenden Tenors im „Liederkreis“ 
Beethovens und Gesingen von Schumann,H. Wolf 
und R. StrauB aufs beste ansprach, und die 
Pianisten Sindor Vas, der einige hubsche 
Apborismen von Arpad Szendy gefillig ver- 
mitteite, und Georg Zscberneck,der gleicbfalls 
mit durchweg sebon gearbeiteten neueren 
Erzeugnissen von H. Ambrosius, St. Kretal und 
Fr. von Bose erfreute. Dr. Max Unger 
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AAUNCHEN: Bruno Walters Auffuhrung des Raatz-Brockmann, der In letzter Stunde fur 
*^.Messias* bot Meisterleistungen des Chor- unseren Bender eingesprungen w*r, konnte mit 
vortrags, zu denen auch der Erfabrenste scbwer seinen von feinsten Stilgefuhl getragenen Inter- 
ein Gegenbeispiel zu flnden wuBte. Denn mit pretationen neben diesen Choren besteben. — Im 
der Vorstellung eines klanglich und dynamisch Konzertverein durften wir wieder einmal Her- 
vollendeten Musizierens ist das Wesentliche mann Abendroth bewundern, der mit dem Vor- 
der Waiterschen Art nicbt ersctafipft. Was den trag der Mozartscben Es-dur Symphonie und des 
Chdren dieser HSndel-Auffuhrung die uber alies Brabmsscben „Schicksalsliedes* von neuem ge- 
Erwarten binreiflende Beredsamkeit verlieh, war zeigt hat, daBereinerderbedeutendsten Dirigenten 
der uberzeugende, personliche Scbvung des der Gegenwart ist. Fur Scbuberts grofle C-dur 
Empfindens, mit dem Walter ganze Massen zu Sympbonie feblt ibm noch die Rube. — Der 
erfullen weiB. Von bervorragenden Solisten Beethoven-AbendScbnabel-Flesch zeigtebeide 
wie Messcbaert, Ludwig Hefi, Feiix von Kraus Kunstler auf der H6he vollendeter techniscber 
kennt jeder diese tiefen Wirkungen reinsten Meisterscbaft und kiarer Durcbdringung der 
Empflndungsausdruckes, und jeder weiB, daB Struktur. Mich pers5nlicb stfirt an dem Kan- 
sie von einer rein musikalischen Terminologie tilenenvortrag Flescbs eine Art des musikaliscben 
gar nicbt mebr zu fassen sind. Diese solistiscben Fublens, die bei Mendeissohn oder irgendeinem 
Ausdrucksmittel hat Walter fur den Cborvortrag Romanen durcbaus am Platze wire, bel Beet- 
erobert. Solche Meisterscbaft ist eine Gefabr hoven aber sentimental wirkt. Daruber liBt 
fur den Erfolg der mitwirkenden Solisten. Das sicb nicbt streiten. Wer es nicbt sofort beraus* 
gewohnte Verbiltnis hat sich umgekehrt: man fublt,mdge sich wenigstenserinnern, wie Klingler 
wunscht sicb die Arien weg und kann es kaum und — wenn er will — Kreisler Beetbovenscbe 
erwarten, bis wieder der Cbor einsetzt. Nur Adagios spielen. Alezander Berrsche 
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D er Bilderteil dieses wie des nlcbsten Heftes scblieBt sicb dem Artikel von Rutb-Sommer 
uber die Laut e an. Naturlicb kfinnen wir bier nur die allerwichtigsten der zahlreicben 
auf dies Gebiet bezuglicben Bilder vorfubren. 

Perugino (Pietro Vannucci, genannt P., 1446—1524) ist der GroBmeister der 
umbriscb»florentinischen Schule in Perugia, wo 1495 Raffael sein Scbiiler wurde. Die 
Abbildung ist ein Ausscbnitt aus dem grofien Gemitde „Marii Himmelfahrt" in Fiorenz (Galeria 
antica e moderna) und bringt die secbschOrige Laute mit der Rebec zur Darstellung. Auf die pracbt- 
volle recbte Spielband mit dem Einzelanscblag des Zeigcflngers ist besonders hinzuweisen. 

Andrea (del Gobbo) Solario (1460—1515) gehdrt der Mailinder Schule (Lionardo da Vinci) 
zu, ist aber aucb bei den Venezianern (Gian Bellini) vier Jahre tatig gewesen. Das Bild zeigt 
die ftltere Form des Lautenkorpus: rundapfelfdrmig gegenuber den ubrigen InstrumentenkSrpern 
von linglicber, birnenartiger Bauart. SecbschSrige Laute, Anschlag mit Daumen und Mlttel&nger — 
Oktaven- und Dezimentechnik. 


J. Tintoretto (Jacopo Robustl, genannt T. = „Firberlein", 1518—1594) einer der fleifiigsten 
und vielseitigsten Venezianer; acbtcbdrige Laute, sebr scbonc Handbaltung der Griffband — 
vierter Finger. 


Nacbdruck nur mit betondcrer Erltubnls des Vcrlt^e* gesuttet 
Alle Rechte, laabesondere dat der Obenemrag, vorbehalten 
FQr die ZurOcktendun* unverlinfler oder nicbt angemeldeter Mannekripte, fail* Ihnen nicbt genflgcad 
Porto belllegt» Obernlmmt die Redtktlon kelne Garantie. Scbwer leaerllcbe Mannakrlpte werdea nogepr&ft 

zvrOckgeaandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraBe 107* 
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Und wirst du einst grofi, o so geh, 

Ich beschwore dich, niemals zur See, 
Verlasse doch niemals den Strand, 

Pflege du dort mit fleifiiger Hand 
Kartoffeln in deinem Sand, 

NShre dich ehrlich und redlich — am Land. 
Friedrich List 
(„John Bull an MicheP) 
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ROBERT HANDKE: Beethovens Neunte Symphonie und Johann 
Sebastian Bach. I 

CARL SALM: Das moderne Lied 

MAX AREN D: Urheberrechtliches zur Musikwissenschaft 

REVUE DER REVUEEN: Aus Zeitschriften und Tageszeitungen 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten:. 
Richard Wanderer, Cari Robert Blum, Franz Dubitzky, Wilhelm 
Altmann, F. A. Geifiler, Emil Thilo 

KRITIK (Oper und Konzert): Amsterdam, Berlin, Braunschweig, 
Bremen, Breslau, Dresden, Dusseldorf, Elberfeld, Essen, 
Heidelberg, Karlsruhe, Kiel, Koin, Leipzig, Magdeburg, Mainz, 
Prag, Schwerin, Sondershausen, Strafiburg, Zurich 

KUNSTBEILAGEN: Antonio Carracci, Lautenspieler; David 
Teniers der Jungere, Lautenspieler und Flotenbiaser; Gerard 
Terborch, Lautenspielerin 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

NACHRICHTEN: Neue Opern, Opernspielplan, Konzerte, 
Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes 

ANZE1GEN 


Abonnementspreis 
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zu gewShren, fur den 14. Jahrgang in Wegfall kommen. 
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BEETHOVENS NEUNTE SYMPHONIE 
UND JOHANN SEBAST1AN BACH 

VON ROBERT HANDKE IN PIRNA 


M it dem religiosen Empfinden des protestantischen Nordens und 
katholischen Sudens kam jahrhundertelang in Deutschland nicht 
nur ein verschiedenfaches politisches Interesse zum Ausdruck, 
sondern auch das Volksempfinden wurde dadurch wesentlich beeinfluBt. 
Damit hing dann weiter zusammen, dafi auch der kiinstlerische Ausdruck 
der Volksseele sich in einer gewissen Gegensatzlichkeit bewegte; und 
nur einem kraftvollen Genie, das in der Erkenntnis dieser Sachlage auf- 
ging, konnte es gelingen, hier unvergangliche Einheitswerte zu schaffen. 
So hatte auch die deutsche Tonkunst ihre Mainlinie. Und ziehen wir 
Bach und Beethoven in diese Betrachtungsweise mit hinein, so finden 
wir gar bald, was beide zur Uberbriickung der Mainlinie beigetragen haben, 
und worin beide gleich groB sind, namlich in dem Gedanken: aus der 
musikalischen Vereinigung des deutschen Nordens und Sudens Werke zur 
Erscheinung zu bringen, die fiir die hochste Ausdrucksfahigkeit des deutschen 
Volksempfindens alle Hindernisse zu beseitigen vermochten. Nur ein aus 
der Tiefe heraus spekulierender Geist konnte ein solches Einheitswerk 
vollbringen, das Genie aber zieht dann weiter seine Bahnen — „freudig, 
wie ein Held zum Siegen“. 

Was hat nicht alles Seb. Bach in sich aufgenommen, ehe der hohe 
Flug des Genius mit kraftigen Schwingen in ihm einsetzte! Italienische 
und franzdsische Einflusse, die den deutschen Siiden beherrschten, und die 
kontrapunktische Herbheit, die den deutschen Norden unter den EinfluB 
der Niederlander gebracht hatte, und dem er bis auf den Grund nachging, 
um die sinnige Melodik und den Formenreichtum des Sudens in ernste 
Zucht zu nehmen, fuhrten sein Schaffen zu jener monumentalen Durch- 
dringung, die eine Quintessenz fur alle Zeiten bildet. 

Fiir Beethoven war Bach „der unsterbliche Gott der Harmonie”, er 
war durchdrungen von dem harmonischen Gesamteindrucke Bachscher 
Werke. Und der Gedanke an diesen „Gott“ beherrschte den Feuergeist 
Beethoven von Jugend auf. Er rang mit ihm, bis auch fur ihn die 
Morgenrote aufging. Schon mit elf Jahren spielte er Bachs „Wohl* 
temperiertes Klavier*. Schindler erzahlt, „daG van Swieten nach den 
musikalischen Auffuhrungen in seinem Hause Beethoven in der Regel 
spSt fortliefl, weil dieser sich bequemen muBte, noch eine Anzahl Fugen 
von Seb. Bach zum Abendsegen vorzutragen*. Und wenn ihm in der 
ersten Wiener Zeit im Furstlich Lichnowskyschen Hause von einem un- 
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garischen Grafen eine schwere Bachsche Komposition im Manuskript vor- 
gelegt wurde, „die er, wie der Besitzer sich ausdriickte, ganz so wie 
Bach sie gespielt hatte, a vista vortrug", so erkennt man daraus wohl zur 
Geniige, daB die Auffassung der Bachschen Kiinstlerindividualitat und die 
damit verbundene technische Vollkommenheit einen Grad erreicht hatte, 
der nicht ohne durchdringenden EinfluB auf den in Wien sich ihm er- 
offnenden Gesichtskreis sein konnte. Den tiefgehenden Spekulationen 
Bachs, wie sie sich aus der Anlage und Entwickelung des thematischen 
Gedankenganges seines „Wohltemperierten Klaviers" so folgerichtig ergeben 
und dabei ein so reiches, keusches Empfinden mit ordnendem, klarem 
Geiste zum Ausdruck bringen, stand hier gegeniiber der ewig sprudelnde 
Quell einer uberreichen Erfindung bei Mozart, der seine Gedanken voli 
gottlicher Naturlichkeit und Schonheit in Formen hineinzauberte, die in 
ihrer Art nur Mozart moglich sind. Der tiefgehenden Gedankenkonzen- 
tration des deutschen Nordens steht in gleicher Abgeschlossenheit das 
Formgenie Mozarts im deutschen Suden gegeniiber. 

Wenn nun Thayer von Beethoven behauptet: „zu seinem maBgebenden 
Vorbilde ist freilich Bach nicht geworden, das blieb im wesentlichen 
Mozart", so mussen wir demgegeniiber feststellen: es liegt in der person- 
lichen wie kiinstlerischen Eigenart Beethovens, daB er sich Bach mehr 
naherte und doch Mozart als Kiinstlerideal suchte. Sein ganzes Leben 
lang sehen wir ihn titanenhaft ringen um das immer deutlicher hervor- 
tretende Ziel, mit bewufiter, trotziger Willensenergie die spekulative 
Klarheit Bachs mit dem Formgenie Mozarts zu verbinden. Die Frucht 
dieses Ringens war, daB er die symphonische Ausdrucksweise im mon- 
odischen Sinne vertiefte und dabei die Form erweiterte. Die dadurch 
entstehende epische Breite des Tonsatzes machte er in ihrer Gesamt* 
wirkung zum TrMger einer Idee. Die Art aber, wie er diese zur Durch- 
fiihrung und Vollendung bringt, ist Beethovens ureigenstes Werk. Am 
eindringlichsten und nachhaltigsten tritt diese Grundidee, wie wir sie von 
nun an nennen wollen, in seiner Neunten Symphonie hervor, wo er sich 
die eigene Personlichkeit, schaffend und ringend im Geiste Bachs, zum 
Vorwurf nimmt. 

Wir behandeln dementsprechend unser Thema „Beethovens Neunte 
und Joh. Seb. Bach" in zweifachem Sinne: 

1. zeigen wir die Grundidee des Werkes in ihrem EinfluB 
auf die formelle Gestaltung, und 

2. entwickeln wir die Durchfiihrung der thematischen 
Anlage auf Grund der von Beethoven ubernommenen Bachschen 
Normen spekulativen Empfindens. 

Wir beginnen mit der Grundidee des Werkes. In den Tiefen hebt 
ein unheildrohendes Wogen an: 
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Da, ein Bangen, — ein fester EntschluC! Wir vernehmen den Sturz 
in die Tiefen, ein neues Wogen hebt an (T. 34—50), bis endlich glanz* 
voli in B-dur das Heldenthema zum zweiten Male ersteht (T. 51). Damit 
andert sich die Situation, denn mit kriftigen Akzenten und in der zahen 
Bebarrlichkeit einer aufsteigenden Sequenz arbeitet sich der Grundgedanke 
zu hoheren Zielen empor: 


usw. 

Pastorale Tone von Floten und Oboen, die als eine rhythmische 
Variante des Jubelhymnus-Motivs die Vorbedeutung eines kiinftigen Gliickes 
darstellen, leiten die Stimmung des ersten Seitentheraas ein: 

usw. 

Der fallenden Quarte des ersten Themas, die im Banneder Tiefen stebt. 
IciOt Beethoven im Seitenthema die aufsteigende Quarte folgen, gleichsam 
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als wolle er damit den Weg zur Hohe zeigen: 




In den Tiefen aber grollt es, und ernste Tone mahnen und warnen (T. 80—87). 
Die rhythmisch wie harmonisch so bestimmt auftretenden Kadenzen des 
knapp gezeichneten Nacbsatzes und die in der Hohe so einfach und sinnig 
sich gebenden abschlieBenden Wendungen im Ausdruck fernster Harmonieen 
nahren in ihm die Hoffnung einstigen Erfolges: 
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Mit zunehmender Begeisterung arbeitet sich der Held, gefuhrt von 
dem umgeformten, charakteristischen Motivteile des ersten Seitenthemas 





hinauf zu den Jubeltonen des zweiten Seiten¬ 


themas. Eine Steigerung hebt dabei an, die alle harmonischen wie rhyth- 
mischen Hindernisse im Sturm uberwindet, bis er endlich mit wuchtigen 
akkordlichen Schlagen das Ziel erreicht (T. 138). Rhythmisch ab- 
geschlossene und majestatisch einherschreitende Harmonieen, die bewufite, 
siegreiche Kraft des Helden kennzeichnend, wechseln nun mit den lieb- 
lichen melodischen Gebilden der Hohe, und jubilierende Fanfarentone 
kiinden den Sieg des Helden: 
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Wer bei dieser Losung der Grundidee, die zugleich auf eine enge 
Verkettung mit dem SchluBsatze mit Chor hinweist, noch keine Beziehungen 
zu diesem finden kann, der sei noch im besonderen darauf hingewiesen, 
daB die ganze thematische Entwickelung des Hauptteiles, wie wir schon 
bei der Uberleitung zum ersten Seitenthema andeuteten, durch variierte 
Motivteile des Jubelhymnus illustriert wird. Letztere treten erstmalig auf 
im Nachsatz des ersten Themas, banges Hoffen kennzeichnend: 


D';y:u:>yj dy C iOOj>!c 


Original from 

UNIVERSITYOF MICHIGAN 







HANDKE: BEETHOVENS NEUNTE UND BACH 


55 



urspriingliche Form: 



2. in der schon erwahnten Uberleitung, etwa im Sinne von „Schon 
seh ich das Land, der Himmel wird helle! a ; 

3. als variierender Bestandteil des ersten Seitenthemas, der zugleich 

4. das Motiv einer zum zweiten Seitenthema ausholenden Steigerung 
bildet; 

5. in der rhythmischen Charakteristik des zweiten Seitenthemas. 

Wir gewahren aus alledem die thematische Entwickelung der Grund- 

idee in knappen Umrissen. Sie gibt den Werdegang einer helden- 
haft ringenden Seele im Kampfe um lichte Hohen als den Preis 
des Genius. 

Danach richtet sich nun weiter die Anlage der ganzen Symphonie. 
Beethoven stiitzt sich, wie das bei thematischen Arbeiten nicht anders 
sein kann, in seinem ersten Satze auf den Empfindungsgehalt des Haupt- 
gedankens, also auf jenes heldenhafte Ringen des eigenen Ichs im Banne 
der Tiefen. 

Dem erschutternden Seelengemalde des ersten Satzes folgen die 
Situationszeichnungen der nachsten Satze: die unruhvolle Hast der Tiefen 
im Scherzo als Situationszeichnung des Hauptgedankens, die Wonne seeli- 
schen Friedens, anlehnend an das erste Seitenthema, und der siegreiche 
Genius im Lichte der jubilierenden Menschheit im SchluBsatz, die Deutung 
des zweiten Seitenthemas kennzeichnend. 

Die Themenanlage im Hauptteile des ersten Satzes erfiillt 
also eine zweifache Aufgabe: sie skizziert die Grundidee der 
Symphonie und halt den ersten Satz organisch mit den iibrigen 
Symphoniesatzen zusammen. 

Da wir den ersten Satz noch einer besonderen Besprechung unter- 
ziehen, um das personliche Moment des Hauptgedankens musikalisch noch 
naher zu beleuchten, lassen wir die Reihe der Situationsbilder, wie sie die 
ubrigen Satze bieten, an uns voruberziehen. 

Der nachste Satz, ein Scherzo unter der Bezeichnung Molto vivace , 
gibt das Bild damonischen Waltens in den Tiefen. Ein keck aufspringendes 
Fugenthema setzt mit hastendem Tanzrhythmus ein und bietet ein unruh- 
volles Treiben. Ein Drangen und Wagen, ein Hasten und Jagen hebt an, 
nirgends Rast noch Ruh. Hier polternd und larmend dreinschlagende 
Akkorde, dort die triibselige Monotonie langgezogener akkordlicher Bin- 
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dungen. Da hebt ein verlockendes Triomotiv an. Die Pforten des Dunkels 
offnen sich, und voriibcr zieht das helle Gestirn des Tages. Die ver- 
lockenden Tone verlieren sich im Glanz der Harmonieen, bis auch diese 
wieder verblassen und der Tanz in seiner damonischen Hast von neuem 
anhebt. 

Der dritte Satz Adagio molto e cantabile wird durch die variierte 
charakteristische Folge des ersten Seitenthemas eingeleitet: 



Der Komponist will in diesem Satze die Empfindungen wiedergeben, 
die ihn im Traumlande des inneren Glucks beseelen. Das geschieht in 
so eingreifend schoner Weise, wie wir es wohl kaum in einem Adagio 
zum Ausdruck gebracht finden. Innige Zartheit schmiickt das Haupt- 
thema dieses Satzes und Wonnegefiihl als Ausdruck einer freudigen Be- 
wegung gliicklich gestimmter Seelep das Gegenthema. Zum Zwecke einer 
tieferen Durchdringung der thematischen Sprache wird der Variationsstil 
angewandt, und der Satz wiirde bei Auffiihrungen bedeutend verlieren, 
wollte man nicht die intime Sprache der figiirlichen Deklamation auch 
rhythmisch bedeutungsvoll hervorheben. 

Musikalisch wirkt dieser Satz als der ruhende Pol der ganzen 
Symphonie, der die beiden ersten Satze und den nachfolgenden SchluBsatz 
zeitlich in einer gleichen Schwebung halt. Auf diese Absicht deutet 
schon die stimmungsgemaBc Umformung der Motive des ersten und zweiten 
Seitenthemas vom ersten Satze hin. Mit dem schon erwahnten ersten 
Seitenthema fiihrt er seinen Helden ein in das Land einer friedvollen Ge- 
dankensphare; mit dem SchluOgedanken des Adagios aber, aus dem uns 
das Fanfarenmotiv des zweiten Seitenthemas entgegenklingt, 



leitet er zugleich in die Feststimmung des SchluCsatzes uber. 

Der eigenartige Aufbau des letzteren veranlaBt uns, IMnger dabei zu 
verweilen. Festliche Weihe lagert iiber dem Ganzen. Die Musik setzt 
mit einem stark personlichen Zuge des Hauptsatzes ein. Nur ist es nicht 
mehr die bezwingende Heldennatur des ersten Satzes, welche die Ziigel 
fest in den Handen halt, sondern es ist der an seinem Ziele ausruhende 
Held, der sich forttragen laflt von dem Jubel einer freudig gestimmten Menge 
zum Preise des gdttlichen Genius. 
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Eine schrille Dissonanz mit nachfolgender hastender Achtelbewegung 
im Unisono setzt tumultuarisch ein, als sollte das alte dSmonische Spiel 
von neuem anbeben: 



♦ « 


Wie aus schdnen Traumen aufgeschreckt, horen wir die Spracbe des 
Helden in warmen, sympathischen Tonen durch ein Instrumentalrezitativ, das 
uns an die rezitativische Sprache der Bachschen Chromatischen Phantasie 
erinnert, wiedergegeben. Noch einmal ziehen die Erlebnisse des Helden 
in traumhaften, zarten Umrissen an seiner Seele voruber. Wir horen das 
Situationsmotiv des ersten Satzes, wie es in den Tiefen sich verfluchtet; 
wir vernehmen weiter das dSmonische Treiben des zweiten Satzes und die 
beruckende Kantilene des dritten Satzes und zwischenhinein immer wieder 
die nach KISrung suchende Sprache des Helden, der sich der Weihe des 
gegenwSrtigen Augenblicks immer noch nicht bewuBt ist. Da erklingt 
erstmalig von den HolzblSsern in warmen, saftigen Tonen das Grundmotiv 
zum Jubelhymnus „Freude, schoner Gotterfunken". Jubilierend antwortet 
das Rezitativ, und machtige Akkorde lassen erkennen, wie der Held sich 
erhebt und die GroBe des Augenblicks erfaOt. Den Traumbiidern der 
Erinnerung gegeniiber rollt sich vor ihm das festliche Bild einer herrlichen 
Wirklichkeit auf. Es liegt ein wahrhaft gottlicher Zug darin, wie das 
Orchester mit breiter, instrumentaler Entfaltung durch den Hymnus die 
Stimmung des Freudenfestes vorbereitet. Kaum ist die Weise verklungen, 
so geht ein lyrisches Weben durch den Tonsatz: 



Es ist der siiBe Schauer, der die Seele des Helden durchrieselt und 
ihn, als wieder die tumultuarischen Tone einzusetzen wagen, zu den Worten 
veranlassen: „O Freunde, nicht diese Tone, sondern laBt uns angenehmere 
anstimmen und freudenvollerel* 

Es folgt nun das festliche Bild des SchluBsatzes, das zu mancherlei 
Einwendungen, im Rahmen der ganzen Symphonie betrachtet, bis auf den 
heutigen Tag veranlaflt hat. Wer aber dem programmatischen Verlauf der 
Grundidee bis hierher gefolgt ist, musikalisch ein Empfindungsleben dar- 
zustellen, das der Sprache einfach unmoglich ist, der wird auch die Not- 
wendigkeit der musikalischen Entwickelung, die Beethoven nun folgen laBt, 
ganz erfassen. Das Fehlerhafte jener Kritteleien liegt darin, daB man den 
SchluBsatz schlechthin als Gesangssatz bezeichnet. Das ist er aber nicht, 
sondern er bleibt Orchestersatz mit eingefiigtem Gesang. Was aber 
Beethoven an Starke freudigen Empfindens und andererseits zum Zwecke 
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eines instrumentalen Gegensatzes in der Schillerschen Dichtung in ge- 
schlossener Form vorfand, das disponierte er in die geplante Orchesterwirkung 
mit hinein. Darum geht Beethoven mit den dichterischen Einheiten der 
Schillerschen Ode ziemlich frei um, da sie ihm nur die Mittel einer 
instrumentalen Illustration der musikalisch zu bewertenden Empfindungs- 
momente zu bieten haben. Was darum der symphonischen Gestaltung des 
SchluBsatzes irgendwie dienen kann, wird aus der Dichtung entsprechend 
verwertet, und zwar in folgender Weise: 

1. Um die festliche Freudigkeit, wie sie in der Folgerung der sym¬ 
phonischen Entwickelung der „Neunten* begrundet liegt, voli austonen zu 
lassen, wahlt der Komponist nur dasjenige aus der Dichtung, was ihm 
musikalisch am ergiebigsten erscheint. Es sind die drei achtzeiligen 
Strophen eins, drei und fiinf und die vierzeilige achte. 

2. Fur den instrumentalen Gegensatz, der bii Beethoven, wie bei 
keinem anderen, in der Themenfolgerung mit groBter Sorgfalt herausgearbeitet 
wird, benutzt er die dritte und sechste vierzeilige Strophe. 

3. Da in der Dichtung wie in der Musik durch das ganze klassische 
Zeitalter unserer deutschen Kunst die Stimmungseinheiten auch in den 
ZeitmaBen wohlabgewogen sind, so achtet Beethoven zum Zwecke einer 
geordneten Verteilung, wie wir schon aus Punkt 2 ersehen, auf eine ent- 
sprechende AnzahI der Strophen bei der thematischen Anlage. Wir finden 
darum fur die thematische Entfaltung des Grundgedankens vier Strophen, 
fur den Gegensatz zwei Strophen verwendet. 

Auf Grund dieser textlichen Gliederung konnen wir nun in die 
formelle Gliederung des SchluBsatzes eintreten. 

Fur das Hauptthema, einen breitangelegten Liedsatz, werden zunachst 
die Strophen eins und drei gewahlt. Ein Baritonsolo, ganz im sympathischen 
Tone des Heldenthemas und der Baflrezitative gehalten, hebt an: 

Freude, schoner Gotterfunken, 

Tochter aus Elysium, 

Wir betreten feuertrunken, 

Himmlische, dein Heiligtum. 

Deine Zauber binden wieder, 

Was die Mode streng geteilt. 

Alle Menschen werden Bruder, 

Wo dein starker Flugel weilt. 

Der Chor wiederholt die letzten vier Zeilen der Strophe. Es folgt 
nun die dritte Strophe in derselben Gliederung. Ein Soloquartett singt 
zunachst die ganze Strophe, und der Chor schlieBt sich wieder mit der 
Wiederholung der letzten vier Strophen an: 

Wem der grofie Wurf gelungen, 

Eines Freundes Freund zu sein, 

Wer ein holdes Weib errungen, 

Mische seinen Jubel ein! 
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Ja, wer auch nur eine Seele 
Sein nennt auf dem Erdenrund! 

Und wePs nie gekonnt, der stehle 
Weinend sich aus diesem Bund. 

Dieser zweimaligen Wiedergabe des Liedsatzes folgt ein iiberleitender 
leichtbeweglicher Zwischensatz, der in derselben choristischen Anordnung 
die funfte Strophe gibt: 

Freude trinken alle Wesen 
An den Brusten der Natur. 

Alle Guten, alle Bosen 
Folgen ihrer Rosenspur. 

Kusse gab sie uns und Reben, 

Einen Freund, gepruft im Tod. 

Wollust ward dem Wurm gegeben, 

Und der Cherub steht vor Gott. 

Der Satz leitet hiniiber nach B-dur, wo ein schwungvolles Tenorsolo 
mit begleitenden Mannerstimmen einsetzt, dem sich dann nach langerem 
Instrumentalsatz in machtvoller Wirkung der Jubelhymnus anfugt. 

Die Worte des Sangers lauten: 

Frob, wie seine Sonnen fliegen 
Durch des Himmels pr3cht’gen Plan, 

Laufet, Bruder, eure Bahn, 

Freudig, wie ein Held zum Siegen! 

Das Hauptthema, der Jubelhymnus, erscheint dabei variiert und wird 
im Instrumentalsatz wiedergegeben, wahrend die Solostimme und begleitenden 
MMnnerstimmen sich aus diesem herausarbeiten. Das Thematische des 
Instrumentalsatzes steht also im Vordergrund und findet seine vorherrschende 
Bedeutung auch in der anschliefienden Durchfiihrung. Unwillkiirlich aber 
wird man durch diese thematisch breite Behandlung des Jubelhymnus an 
jene des Grundgedankens im ersten Satze erinnert, wo auch der ersten 
Themenaufstellung in d-moll eine Wiederkehr derselben in B-dur folgt. 
Wie dort eine Steigerung aus B-dur heraus „freudig, wie ein Held zum 
Siegen* einsetzt, so wird sie hier durchgefiihrt unter dem Motto „Laufet, 
Bruder, eure Bahn*. Dieser harmonische wie thematische Parallelismus 
der Ecksatze festigt naturlich auch die Einheit der Symphonie in bezug 
auf ihre Gesamtwirkung. Der nun folgende zweite Teil des SchluBsatzes 
gibt die thematische Gegenzeichnung in einem Andante maestoso. Ein 
Bild liturgischerWeihestimmung tut sich auf, eingangs choralmafiig homophon 
behandelt, im weiteren Verlaufe polyphon. Das Wesen der Homophonie 
zeigt sich in der rhythmisch wie harmonisch gleichmaEig abgewogenen 
Deklamation des Gesangs- und Orchestersatzes, wie sie auftritt bei den 
Worten: „Seid umschlungen, Millionen! Diesen Kufi der ganzen Welt.* 
Nur in den Fagotten und im Streichkorper entwickeln sich Figuralmotive, 
die in ihrer Gleichwertigkeit auch eine eingehende Behandlung erfahren. 
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Bei den Worten „Ihr stiirzt nieder, Millionen? Ahnest du den Schopfer, 
Welt? Such ihn iiberm Sternenzelt! Uber Sternen muB er wohnen!* 
hort die rhythmisch-figiirliche Zeichnung in den betreffenden Instrumental- 
gruppen auf, und man hat den Eindruck, als wollten Gesangs- und Instru- 
mentalsatz sich ins Unendliche verfliichten: „Ober Sternen muB er 
wohnen.* 

Aus dieser Weihestimmung erhebt sich dann wie im himmlischen 
Freudenrausch glucklich gestimmter Seelen das „Freude, schoner Gotter- 
funken* und „Seid umschlungen, Millionen® im Sinne einer Doppelfuge. 
Die kontrapunktierende Gegenstimme kennzeichnet dabei die hochgehenden 
Wellen des Gliicks. Gegen den SchluB dieses Teiles hin tritt das Chor- 
bild in den homophonen Gleichlaut des Anfangs wieder zuriick. Wie ver- 
klart horen wir in wunderbarem harmonischen Schmelz noch einmal die 
Worte: „Bruder, iiberm Sternenzelt muB ein lieber Vater wohnen*! 

Der ganze Teil bewegt sich harmonisch bedeutsam auf dem Tone g 
und enthalt auf Grund des liturgischen Charakters Wendungen ins Mixo- 
lydische und dem damit verbundenen Lydisch. Wir gewinnen mit ihm fur 
den ganzen SchluBsatz den Parallelismus zweier grandioser Steigerungen, 
die wir spater, im Bachschen Sinne betrachtet, zur Gesamtwirkung ver- 
einigt sehen werden. Die erste fiihrt zu dem fulminanten Ausbau des 
Jubelhymnus, die zweite setzt mit dem Weiheihema ein und laBt dasselbe 
mit dem Jubelthema vereinigt in ungemein tiefer Sattigung einer ungebundenen 
Freude erscheinen. 

Durch das ganze Werk geht demnach ein tiefer personlicher Zug. 
Wir horen im ersten Teil des ersten Satzes, was er nach der gefaBten 
Grundidee eigentlich darstellen will. Wir horen dann weiter, wie er auch 
die Seitenthemen des ersten Satzes in den Bann einer tiefgehenden Re- 
signation stellt, um den Grundgedanken des ersten Satzes ganz gerecht 
zu werden. Wie Traumbilder ziehen dann die Mittelsatze an uns vor- 
iiber, wobei nicht allein die Erinnerungen seines Heldenlebens in phan- 
tastischen Bildern ihn umgaukeln, sondern auch die Hoffnung eines kunftigen 
Gluckes ihn in schwelgenden Tonen beseelt. Und wie das tumultuarische 
Klingen am Eingang des vierten Satzes ihn aus dieser kiinstlerischen Ekstase 
herausreiBt, da beginnt jene feine psychologische Losung des Wo bin ich? 
Ist es ein Wachen oder Traumen? Bis endlich das Freudenmotiv „Freude, 
schoner Gotterfunken® seine Sinne aufklart. 

Mit dieser Darstellung der Grundidee, wie sie Beethoven in seiner 
Neunten durchfiihrt, hangt natiirlich auch eine sorgfaltige Sichtung der 
Empfindungsmomente zusammen, die uns wiederum zeigt, wie fern Beet¬ 
hoven jeglicher auBeren, theatermaBigen Auffassung steht, wie er vielmehr 
alles seinem sorgfaltig abwagenden Geiste unterordnet. Wir reden darum 
von einem spekulativen Empfinden in der Tonkunst, und die nachfolgenden 
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Darlegungen, die nun auch Joh. Seb. Bach in den Bereich der Neunten 
ziehen werden, sollen dariiber moglichsten AufschluB geben. 

Es ist dies um so notwendiger, als die Weiterentwickelung der Ton- 
kunst ganz aufierhalb dieser Betrachtungsweise steht, trotzdem sie oft und 
gern den Bach-Beethovenschen Geist zitiert. 

Wir treten darum, nachdem wir die Grundidee skizziert haben, an 
zweiter Stelle in die Durchfiihrung der thematischen Anlage auf Grund 
der von Beelhoven in das monodische Prinzip herubergenommenen Bachschen 
Normen spekulativen Empfindens ein. 

Was Bach und Beethoven in ihren Schopfungen vor allem 
einigt, das ist die innere thematische und formelle Gebundenheit 
auf Grund einer klaren harmonischen Disponierung. Die Konzen- 
tration des Gedankens auf der Basis Tonika-Dominante, sowie die harmonische 
Bewertung der Themen im Bereiche der Diatonik fiihren bei Bach nicht 
allein zu jenem EbenmaB in der Gliederung, das wir an den Bachschen 
Fugen bewundern miissen, sondern sie geben seinen Werken auch eine 
vollendete musikalische Charakteristik und ein eigenartiges Stimmungs- 
geprage. Wenn ibn daher Beethoven als den Urgott der Harmonie be- 
zeichnet, so liegt in diesem Bekenntnis zweierlei: 1. daB die Bachschen 
Werke im architektonischen Sinne die vollendete Harmonie darstellen, 
2. daO die Harmonie in ihrer verschiedenfachen musikalischen Bewertung 
bei Bach zur vollkommensten Klarheit des thematischen Ausdrucks gelangt. 
Wir verstehen dann auch Schindlers Worte: „Bei der Instrumentalmusik 
war seine [Beethovens] dichterische Subjektivitat keiner anderen Ein- 
schrankung unterworfen, als der von den harmonischen Gesetzen ausgehenden, 
und diese war langst mit seiner Individualitat eins geworden.“ Daher: 
„Bekanntschaft mit Seb. Bachscher Musik hatte das Vertrautwerden mit 
den Eigenheiten Beethovenscher im allgemeinen friiher vermittelt. Man 
hatte erfahren, daB es auBer den Haydn-Mozartschen Formen noch andere 
geben konne und wirklich gebe.“ Da wir nach Schindler auch erfahren, 
daB Beethoven uber die harmonischen Wissenschaften dieselbe Schweig- 
samkeit bewahrte wie uber „Religionsgegenstande*, so soli uns die Bachsche 
Musik zugleich als Schlussel dafiir dienen, um zu zeigen, wie Beethoven 
seine dichterische Subjektivitat im Rahmen des Harmonisch-GesetzmaBigen 
zur Entfaltung bringt. Ist uns doch auch bekannt, daB sich in seinem Nach- 
laB das „Wohltemperierte Klavier* mit sichtbaren Zeichen eines fleiBigen 
Studiums befand. Unser Weg, die harmonischen Grundnormen des „Wohl- 
temperierten Klaviers* mit der Neunten in Ubereinstimmung zu bringen, ist 
darum wohl die sicherste Gewahr, Beethoven zu finden. 

Mein im Bach-Jahrbuche 1910 veroffentlichter Artikel iiber „Die Dia¬ 
tonik in ihrem EinfluB auf den Bachschen Fugenbau* fiihrte mich mit der 
harmonischen Bedeutsamkeit zugleich auf den Begriff der harmonischen 
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Bewertung. Es wurde dort dargelegt, dafi Bach, gestiitzt auf den Grundton 
der Tonart und die zugehorige diatonische Folge eine thematische Viel- 
gestaltigkeit entwickelt, bei der die einzelnen Stufen der Tonart auch har- 
monisch bedeutsam hervorgehoben werden. Dieses Abwagen und Sichten 
der Harmonieen, um eine der thematischen Anlage entsprechende Ver- 
teilung harmonischer Werteinheiten zu gewinnen, nennen wir die har- 
monische Bewertung der Themen. Sie wird um so eingehender, je viel- 
gestaltiger sich der Themenbau gibt und je mehr andererseits ein Thema 
zur Vielgestaltigkeit anregt. Als Beispiele nennen wir nur einzelne Fugen, 
um nicht alle nennen zu miissen. 

Die Themen derG-dur und es-moll Fuge regen in ihrer melodischen 
Gestaltung zu Engfuhrungen und Umkehrungen an, daher die weitgehende 
Disponierung der Gruppen. Wiederum ist das Thema der b-moll Fuge so 
einfach und sinnig, dafi Bach von jeder thematischen Kombination absieht, 
es vielmehr zu einer Fundgrube einer reichen harmonischen Entfaltung in 
den Grenzen des Gegensatzes b-moll bis Des-dur macht. Dem Thema der 
h-moll Fuge sind derartig charakteristische Motivteile eigen, dafi es ihn 
zu einer vielgestaltigen Entwickelung der Nachsatze antreibt, auf Grund 
deren ebenfalls eine durchgreifende harmonische Sichtung veranlafit wird. 
Fiir das Thema der cis-moll Fuge rollt sich die ganze Harmonik der dia- 
tonischen Folge auf, und die kontrapunktische Kraft zeigt sich in ihrer 
reichsten BetStigung. 

Diese Art der thematischen Charakteristik in der harmonischen 
Sattigung der Themen wie Verteilung harmonischer Grundwerte ist auch in 
die Kompositionsweise Beethovens iibergegangen und hat zu jenen bisher 
ungewohnten Dimensionen gefiihrt, wie wir sie vor allem in der Neunten 
vorfinden. Sie hat, ebenfalls wie bei Bach, Form und Inhalt aus dem 
Stimmungsgehalt des Grundtons und der thematischen Charakteristik her- 
aus entwickelt. Ganz anders also wie in einer spateren Zeit, wo man 
in der Stimmung sitzen blieb und Form und Inhalt vernachlassigte. 


Schluft folgt 
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DAS MODERNE LIED 

VON C A R L S A L M IN KOLN 


W enn wir heute uber das moderne Lied sprechen, so ist in den 
meisten Fallen von dem Liede von gestern die Rede, da wir 
das neueste Lied der Gegenwart, das Lied der Jetztzeit, noch 
nicht besitzen. 

Denn ein Gewaltiges ist zwischen die Kunst getreten mit ehernem 
Gesetz: der groBe deutsche Krieg. Er bedeutet eine Abspannung aller 
Krafte, ein erneutes Auslosen der tiefsten Empfindungen der Menschen- 
seele. Der Krieg gibt ihr neue Schwungkraft nach oben, fordert Willen 
und Tat in jenem kuhnen Kampf um Vaterland und Daseinsberechtigung. 
Und wo der Wille zur Tat ward wie bei uns, da zeigt es sich, daB der 
Geist des Volkes, der deutsche Geist, auch die Kraft in sich fiihlt, neue, 
bleibende und entscheidende Werte hervorzurufen. 

Diese vitale Kraft, von der die Denker unter uns schon seit ein 
paar Jahren reden, die in unserem Volke wurzelt, weil es Personlichkeiten 
besitzt, diese Kraft ist es, die uns heute den Feind fern der Heimat halt, 
die unsere Grenzen schiitzt als ein Volk in WafTen. 

Diese vitale Kraft ist es, weiche uns Deutsche heute an die Spitze 
des Wirtschaftslebens gestellt hat, zutn Gram, Neid und Arger unserer 
Feinde, zum HaB und zur Mifigunst Englands. Weil unser deutscher FleiB 
und unsere deutsche Arbeit anfangen, den Weltmarkt zu beherrschen, kannte 
die Angst Englands keine Grenzen mehr, denn es weiB, was auf dem Spiele 
steht. Darum muBte es auf gut Gliick seinen Trumpf wagen, nachdem es 
einsah, daB es nun mit allen Ranken und Listen ein Ende hatte. 

Und weil wir die Kraft besitzen, unsere Feinde zu besiegen, weil wir 
die Kraft besitzen, Erfindung der Technik an Erfindung zu reihen, den 
Weltmarkt zu beherrschen, kurz atle Wege einer groBen auBeren Kultur zu 
beschreiten, darum haben wir auch die Kraft zu einer neuen deutschen Kunst. 
Denn deutsch wird die Kunst erst dann, wenn unsere Kunstler den Mut 
und die Kraft besitzen, ohne die Vorbilder des Auslandes, dessen Erzeug- 
nisse wir Deutschen in uns einsogen, wie Schwamme das Wasser in sich 
aufnehmen, Werke zu schaffen, deren Kernpunkte und Wesenseinheiten in 
unserer Scholle liegen. 

Wir sollen und konnen die Werke der Auslander hinnehmen zur 
Kenntnis dessen, was sie hervorbringen und zum Vergleiche. Aber wir 
brauchen ihnen deshalb nicht blindlings nachzutreten, wie es bisher geschah, 
denn sie sollen und diirfen nicht unsere Befruchter werden, damit nicht 
unsere Eigenart dariiber zugrunde geht. Sie ist doch das Wertvollste an 
der Kunst eines Volkes. 


:'J [i. 


y, C rOOOlc 

O 


Original from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 




64 


DIE MUSIK XIV. 14: 2. APRILHEFT 1915 


Warum leuchtet aus der deutschen Kunst allerwege ein fremdes 
Muster hervor? Aus deutscher Lernbegierde und Gutmiitigkeit. Um irgend- 
eine fremdlandische kunsttechnische Neuerung uns zu eigen zu machen, 
studieren wir sie bis ins kleinste und schreiben gar Bande uber sie; um 
irgendeinen bedeutenden, wenn auch in seiner Heimat noch unbekannten 
auslandischen Kunstler bemiihten sich seit den letzten 20 bis 25 Jahren 
die deutschen Kunstausstellungen, Musikfeste, Verleger und Kritiker, obne 
den Dank des Auslandes zu ernten, sodafi wir einzig den klaglichen Erfolg 
aufzuweisen hatten, daO unsere eigene Kunstkraft bis zu dem groGen Krieg 
immer mehr geschwacht schien. 

Deshalb konnen die deutschen Kunstler der Gegenwart nicht ein- 
dringlich genug befragt werden: ihr Maler, weshalb miissen euch nur 
van Gogh, Renoir, Signac und Picasso einzig als Vorbilder dienen? Besinnt 
euch auf Diirer, Holbein, Rembrandt, Feuerbach und Thoma; oder, ihr 
Dichter, warum preist ihr die Kunst eines Maeterlinck, Verhaeren und Ver- 
laine, wo ihr an Goethe, Heine, Holderlin, Hebbel und Liliencron fast 
achtlos vorubergeht? Oder ihr Musiker, warum sind euch Delius und 
Debussy heute mehr wert als Bach, Beethoven, Mozart und Wagner? 
Besinnt euch auf euch selbst! 

GewiG soli es uns Deutschen fern liegen, Kunstchauvinisten zu sein, 
zumal alle groGe Kunst unbedingt international ist. Demungeachtet aber 
muG die Kunst eines Volkes, soli sie individuell sein, unbedingt nationales 
Geprage aufweisen konnen, sie muG den Duft der Volkseigenart an sich 
tragen. 

Als wir vor hundert Jahren in den Tagen von Deutschlands tiefster 
Erniedrigung unsere geistige Selbstandigkeit fanden, als ein Goethe seinen 
Faust, Beethoven seine Neunte Symphonie, Schwind seine lieben deutschen 
Waldbilder schufen, da nannte man uns im Auslande das Volk der Dichter 
und Denker. Damals war unsere Kunst tonangebend und ma&gebend fiir 
alle Welt. Heute ist es an der Zeit, daG wir dieses Selbstandigkeits- 
gefiihl erneut in uns erwecken. Wir miissen mit anderen Worten mit 
unserer Kunst wieder originaler werden und ohne Vorbilder von auGen 
schaffen. Was uns die Werke des Auslandes gebracht haben, hat auch 
unsere Kunst bis zum AuGersten verfeinern lassen. Wir ubernahmen all 
das Schwachende, Krankhafte, Sensible, das sich in jenen fremden Schon- 
heiten besonders im Ausdruck und in der Form kundtat. 

Diese seit einer Kunstlergeneration emporgeschossene Uberkultur 
muGte in irgendeiner Form ihre Spitze umbiegen, sei es durch eine er- 
neute Revolution innerhalb der Kunst selbst, sei es durch so ein gewaltiges 
Ereignis, wie es dieser deutsche Krieg von 1914/15 darstellt, von dem Kind 
und Kindeskinder ewig wie von etwas ganz Ungeheurem reden werden. 
Die Kunst der nachsten Jahrzebnte wird daher allem Ansehen nach nicht 
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nur deutscher, sondern auch einfacher werden, so daB wir in der Ent- 
wickelung bis heute in der Geschichte der Kunst einmal sagen werden: 
die Epoche von 1890 bis zum Ausbruch des groflen Krieges. 

In diesen nahezu 25 Jahren hat sich eine Kunstlinie entwickelt, die 
von einem Extrem zum anderen gelangte.. 

Auch fiir das deutsche Lied. 

Und es ist heute plotzlich, als ware ein anderer Tag angebrochen, 
mit der Aussicht auf viel, viel Sonne und Lebensfreude, an Stelle der 
lang geatmeten schwiilen Treibhausatmosphare. 

Da wird auch das deutsche Lied weitere Bliiten treiben und neuen 
Hohen entgegenfliegen. 

So ist denn das, was wir heute betrachten, fiir uns bereits historisch 
geworden, sodaC wir fast urteilen diirfen. Trat doch in allen deutschen 
Seelen dieser Umschwung so plotzlich auf wie insbesondere erst bei den 
Kiinstlern. Nicht darin allein ist es zu suchen, daB sie, der Gelegenheit 
folgend, nunmehr Kriegsgedichte schufen, sondern in ihrem geistigen Um¬ 
schwung insgesamt. 

Das ist heute anders als 1870 71, und zwar erstlich, weil das Er- 
eignis groBer ist, und zweitens, weil heute ein nach innen geeintes Deutsch- 
land, das Weltmacht erlangt hat, im Kampfe steht. 

Wir wissen alle, daB der Krieg vor 44 Jahren unserem Vaterlande 
keine bedeutenden Kunstwerte gezeitigt hat. Vielmehr nahm seit jenen 
Tagen das Ausland die erhohtere Stelle ein. Wir gingen 1890 durch die 
Schule eines Naturalismus, der von Frankreich, eines Skeptizismus, der 
von Norwegen, eines pathologischen Weltschmerzes, der von Ruflland kam, 
um dann zehn Jahre spater im Symbolismus und jener bedriickenden 
Asthetik zu enden, die alle Welt ergriffen hatte. 

Was hat nun das moderne Lied in diesem Bannkreise fiir eine Rolle 
gespielt, und wie ist es daraus hervorgegangen? 

Das musikalische Lied ist im allgemeinen weniger von der Zeit- 
beeinflussung unbedingt abhangig wie andere Kunstgattungen. Die Idee 
ist zeitloser, weil es eben dem Tonkiinstler unbenommen bleibt, Liedtexte 
zu wahlen aus einer Vergangenheit und von einem Dichter, welche er 
eben will. Das beste Beispiel hierfiir bietet uns Hugo Wolf, der seine 
herrlichen Wunderweisen, wie Liliencron sagte, von Goethe, Eichendorff 
und Morike sang. Es kommt also wesentlich zunSchst auf das wertvolle 
Lied an, auf jenes Gedicht also, das den Komponisten die gewiinschte und 
notwendige Begeisterung verleiht. Verse dieser Art wurden erst in den 
letzten drei Jahrzehnten wieder neu geschaflfen, so daB das moderne Lied 
in seinen Anfangen ganz auf die alten Meister, wie Heine, Goethe, Eichen- 
dorff, Morike, Uhland und Lenau angewiesen war. 

Seit welcherZeitaber konnen wir von dem KunstliedderGegenwartreden? 
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Es beginnt mit Richard Wagner. 

Die Geschichte des deutschen Liedes hat bis zu diesem Zeitpunkte 
die verschiedensten Wandiungen gesehen. Das Lied des 18. Jahrhunderts, 
das nur gleichsam ein Omament am Gebaude des Dichters darstellen 
wollte, war von Schubert zu einer kaum emeut zu erreichenden Hohe der 
Einheit zwischen Wort und Ton emporgehoben worden. Alle seine direkten 
Nachfolger, Weber, Mendelssohn-Bartholdy, Schumann, Loewe und 
R. Franz, haben das schlichte GleichmaB Schuberts, das in seinem unendlich 
naiven Anpassungsvermogen lag, nie wieder zu erreichen vermocht. Sie 
waren alle musikalisch anspruchsvoller wie jener schlichte Wiener Meister, 
dessen Volkston im Erlkonig und Heidenroslein genau so naiv gefunden 
war wie beim jungen Goethe, und den kein Tonkunstler, selbst Brahms 
nicht, wieder aufs neu hervorgezaubert hat, 

Bei ihnen allen muBte, bedingt durch das fortschreitende Ausdrucks- 
geprage der Musiktechnik, das rein LiedgemaBe vor dem musikalischen 
Beiwerk in den Hintergrund treten. Wenn das Tonkiinstlerische im Lied 
bei Schubert fast ausschlieBlich wie eine Zeichnung zum Gedicht wirkte, 
so dichteten spater Schumann, Loewe und Franz am Klavier imraer nur 
musikalische Gemalde auf Kosten des Gedichtes, sodaU die Komposition 
oft mehr in das Lied hineingeheimnist hatte, als der Dichter selbst hinein- 
legte. Aus diesem Grunde ist es auch einzig und allein erklarlich, daB 
wir bei den genannten Komponisten, und selbst bei Brahms, neben Texten 
von Goethe, Heine, Eichendorff, Lenau, Reinick, Chamisso und Uhland so 
viele Gedichte finden, deren literarischer Wert weit unter dem Durchschnitts- 
maB zuriickbleibt. Da finden sich Lieder nach Riickert, Vogl, Seidl, Giese- 
brecht u. a., deren Dichter heute mit Recht fast vergessen sind. So muBten 
sich die Tonkiinstler von der Mitte des vorigen Jahrhunderts mit dem be- 
gniigen, was ihnen die groBen Vorganger noch zuriickgelassen hatten, und 
das war keine leichte Aufgabe. R. Franz und Pliiddemann haben wieder- 
holt darauf hingewiesen. Es ist fast tragisch, daB jene Kunstler keine Kenntnis 
bekamen von der guten Dichtung ihrer Zeit. Die Lieder Morikes, Hebbels, 
Storms, Kellers und C. F. Meyers, sowie diejenigen der Annette von 
Droste-Hulshoff sollten erst der spateren Generation zugute kommen. 

Und weil dem so war, ist es erklarlich, dafi Denker wie Richard 
Wagner sich den Plan zur eigenen Dichtung zurechtlegten; so gut und 
schlecht ihm dies gelungen ist, ein Vorteil ist dabei unbestritten: Wagner 
war es dadurch moglich, einen durchaus individuellen Text zu erlangen. 
Dadurch hat der groBe Meister von Bayreuth es erreicht, sich wieder eine 
erneute und erhohte Einheit zwischen Wort und Ton zu schafFen. 

Wie wir daher auch zum Kunstwerk Richard Wagners im einzelnen 
stehen mdgen, dieser gewaltige Fortschritt steht unumwunden fest in der 
Geschichte der deutschen Kunst, weil er dadurch die Musik und somit 
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auch das Lied der Gegenwart in seiner Richtung teilweise bestimmte. 
Das Charakteristische der Kunst Wagners, das Leitmotiv, das er zuerst 
in seinen Musikdramen in vollstem Umfange zur Geltung brachte, wurde 
von den Tonkiinstlern nach ihm auch fiir das deutsche Lied zur Anwendung 
gebracht. Die Liedkompositionen Wagners selbst haben allzu groBe Be- 
deutung nicht erlangt. Aus der ersten Pariser Zeit stammen die „Grenadiere", 
und in Ziirich schrieb er spater seine „Fiinf Lieder fur eine Frauenstimme*, 
die ja bekanntlich Mathilde Wesendonk zugeeignet sind. Sie sind aber 
eigentlich nichts weiter als Vorstudien zum „Tristan". 

Man hat das vergangene Jahrhundert als dasjenige der Arbeitsteilung 
bezeichnet; das lafit sich bis zu einem gewissen Grade auch auf die 
Kunst anwenden. Bei Wagner ist es besonders stark ausgepragt, denn 
er war ausschlieBlich Dramatiker. Durch diese Eigenschaft des grofien 
Dichterkomponisten, die den Liedkomponisten nach ihm zugute kain, 
erhielt die Tonsprache einen gesteigerten Ausdruck. Durch das Leitmotiv 
Wagners wurde nun erneut die Harmonie zwischen Wort und Ton her- 
gestellt in der Art, dafi jedes poetische Motiv des Dichters nunmehr durch 
die Musik wieder den ihm zugehorigen Ausdruck erhielt. Dies war die 
groBe Lehre, die Wagner seinen Zeitgenossen durch seine Biihnenwerke 
und seine theoretischen Schriften, vor allem in dem Buche „Das Kunstwerk 
der Zukunft*, iibermachte. Denn durch die Orchesterbehandlung Wagners 
wurden die Tonkiinstler unserer Tage zur erhoht chromatischen Schaflfens- 
weise erzogen, so daB sie in die Lage versetzt wurden, farbenfreudiger zu 
gestalten. Er bedeutet daher fiir das Lied der Gegenwart genau das, was 
fur die Malerei eines Liebermann, Leistikow und Corinth die Freilicht- 
malerei der Franzosen war. 

So wurde denn die Kunst Wagners fur das Lied der Gegenwart die 
Quelle fiir den bewufit gesteigerten Auftrieb der Personlichkeit. Das 
verfeinerte Erfassen der Dinge um uns her und das tiefgriiblerische Sich- 
versenken in die Ratselgrunde unseres weitverzweigten Innenlebens, alles 
das lechzt nach Erlosung in der Kunst im allgemeinen und in der Musik 
im besonderen. Und um all diesen schwierigen Ideenassoziationen 
beredten und wahrhaft kiinstlerischen Ausdruck zu verleihen, erfand sich 
die Zeit, welche wir erlebten, die raffiniertesten technischen Mittel. Richard 
StrauB, der ja fortwahrend mit neuen Klangproblemen beschaftigt ist, 
bietet uns hierfur ein auffallendes Beispiel. Es ist dies die gesteigerte 
Reizsamkeit unserer Epoche, die sich hier geltend macht, und von der Kari 
Lamprecht schon wiederholt zu uns gesprochen hat. 

Unter den ersten Komponisten, die mit Wagner und nach seiner 
Theorie die Modulationsgesetze bei der musikalischen Deklamation fiir das 
deutsche Lied zur Anwendung brachten, sind vor allem Alexander Ritter 
und Peter Cornelius zu nennen. Liszt scheidet hier aus, weil sich 
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in seinen Liedern zu viel franzosische Kunst und Zigeunermusik 
breit macht. 

Von den beiden Erstgenannten ist Ritter heute zu Unrecht fast ganz 
vergessen. Er war in direkter Gefolgschaft Wagners, und sein SchafFen ist 
durch die Theorie mehr zuriickgedrangt als gefordert worden. Aber manch 
schones Lied von ihm sollte unbedingt in den Konzertsalen zu Gast sein 
diirfen, so vor allem „Welke Rose* nach dem Text von Lenau. Hier hat 
sich vor allem sein gesteigertes Empfinden fiir den Sprachrhythmus des 
Dichters Geltung verschafft. Da sich Ritter musikalisch auCerordentlich in 
der Gewalt hatte dem Text gegeniiber, mag es geschehen sein, daC uns 
viele Lieder allzu gekiinstelt und blutleer vorkommen. 

Ein Dichtermusiker gleich Wagner war Cornelius. Zwar hat er den 
Meister bei weitem nicht zu erreichen vermocht, aber als Liedschopfer hat 
er uns manche Gabe von unendlichem Liebreiz geschaffen. Am bekann- 
testen wurden von seinen Werken „Das Vaterunser“ und das wundervolle 
Lied „Komm, wir wandeln zusammen im Mondschein*. Daneben ist es 
ihm besonders hoch anzurechnen, daC sein feiner kiinstlerischer Geschmack 
sich neben eigenen Versen vor allem Texte von der Droste und von Hebbel 
auswahlte, dessen herrliches „Abendgefiihl* er in zwei Versionen vertonte. 
Cornelius besaC groCe Fertigkeit in der Technik des Liedes. Es sei an 
„Vision 11 , „Wiegenlied* und „An den Traum* erinnert. Deshalb ist es 
keineswegs nur ein musikalisches Experiment, wenn er in dem Lied „Ein 
Ton* die Singstimme sich bis zum SchluC auf dem einen Ton h ausleben 
laOt. Er war auch hier bestrebt, dem Gedanken des Gedichtes in logischer 
Folge gerecht zu werden. 

Nach Cornelius sei nun jener GroCe genannt, der, unbekummert um 
neue Zeitstromungen, den alten Weg dahinschritt, auf dem ihm Beethoven 
und die Meister des 19. Jahrhunderts vorangegangen waren. Es ist 
Johannes Brahms. 

Von der direkten Gefolgschaft Schumanns, seines v&terlichen Freundes, 
muOte er sich befreien, um nicht im nachromantischen Fahrwasser zu 
enden. Der straffe Geist Beethovens und Schuberts waren es, die seine 
Richtung bestimmten. Er blieb bis heute der letzte Markstein dieser Kunst. 
Er steht da wie eine groCe, uns iiberkommene Bliite der klassischen Musik, 
die in ihm noch einmal emportrieb zu prachtiger Schonheit. Ich erinnere 
an das gewaltige Schicksalslied und an das Triumphlied. Sein geistiges 
Ringen um die Menschheitsideen sowohl wie auch seine musikalische Rhyth- 
mik stellen ihn unmittelbar neben Beethoven. Als echtem Kiinstler war 
ihm das Schaffen Erlosung; ihm weihte er sich, in ihm offenbarte er sich. 
Aber allenthalben fiihlen wir eine keusche Zuriickhaltung in seiner Kunst; 
er ist einer, der nie sein ganzes Herz aufdeckt, sondern in irgendeiner 
Kamraer ein Geheimnis fiir sich zuriickbehalt. 
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Neben diesem Ernst fehlt es Brahms nicht an goldigem Humor, der 
sich zeitweise Bahn bricht. Das finden wir in seinen Liedern immer wieder. 
R. v. d. Leyen sagt mit Recht von ihnen: „Jedes ist ein unanfechtbares 
Meisterstiick in seiner Art.“ Brahms ging nie vom Sprachrhythmus aus, 
auch selten vom direkten Stimmungsgehalt des Textes. Letzterer war fur 
ihn in der Hauptsache nur der Stiitzpunkt fiir seine eigene musikalische 
Empfindung. Es nimmt daher nicht wunder, dafi es ihm nicht lag, ganze 
Dichternaturen zu erschopfen, oder dafi er sich Texte zum Vorwurf nahm, 
die vom literarischen Standpunkt aus einen direkten Mifigriff bedeuten, 
wenn er z. B. Verse von Candidus, Gruppe und Lemcke bevorzugte, die 
doch eigentlich Dilettanten waren. Und dabei ist er an Liliencron fast 
achtlos voriibergegangen, von dem er uns das eine, allerdings besonders 
herrliche Lied „Auf dem Kirchhofe* schenkte. Die Vertonung von „Maien- 
kStzchen* nach Liliencron ist ihm weniger gut gelungen. Das Moderne 
mit seiner reformatorischen Art lag ihm nicht. Er konnte deshalb Wagners 
Kunst auch nur achten, aber keine Beruhrungspunkte zu ihr finden. Wagner 
hatte ein durchaus plastisches Empfinden, Brahms schaute perspektivisch; 
ersterer schuf greifbare dramatische Gestalten, letzterer suchte rein malerisch 
dem Unendlichen naher zu kommen. Max Klinger hat diesen Ausdruck der 
Brahmsschen Kunst in seinen lllustrationen aufs glucklichste erfafit. 

Zwischen Altem und Neuem stehen die Lieder von Anton Riickauf 
und Hugo Bruckler. Bei Riickauf finden wir gute musikalische Zeichnung 
und trefflich gefiihrte Klavierbegleitung. Was aus den Liedsammlungen 
dieses Mannes besonders wertvoll ist, sind seine Vertonungen nach Walther 
von der Vogelweide und seine Zigeunerweisen. 

Hugo Briicklers Kunst wurde durch den zu frtihen Tod des begabten 
Musikers jah unterbrochen. Seine Lieder nach Scheffels „Trompeter von 
Sackingen" sind fur mich ungeniefibar. 

Mit Hugo Wol f erreichte das Lied der Gegenwart eine neue grofie 
Stufe. Er war das Genie, das es wagen konnte, das, was die Meister vor 
ihm bereits mit wertvoller Musik ausgestattet hatten, neu zu erfassen und 
zu gestalten. Dazu kommt das Verdienst, das er sich um den lang ver- 
kannten herrlichen Lyriker Morike erworben hat. Wenn wir es bei Loewe, 
Franz, Jensen und Brahms so oft zu beklagen haben, dafi sie das silberne Ge- 
wand ihrer Tone vielen Dichtungen umhangten, die nur ein trubes Rinnsal 
der Poesie darstellten, so haben wir bei Wolf wieder die reinste Harmonie 
von Gedicht und Liedmusik. Er schmiickte nur wahrhaft konigliche Verse 
mit dem golddurchwirkten Mantel seiner Tone. Er lud sich nur bei den 
grofien Dichtern zu Gast und nahm von ihnen das Beste, was er fand. 
Wilhelm Mauke sagt: „Er fiihlte die verborgene Musik, die in den Versen 
unserer Grofien schlummerte und brauchte nur hinzuborchen auf die den 
gewdhnlichen Sterblichen unhorbaren, heimlichen sufien Weisen.“ 
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Wolf hat einen gewaltigen kiinstlerischen Entwickelungsweg zuriick- 
gelegt, von Eichendorff bis Michelangelo. Die 20 Eichendorfflieder machten 
den Anfang; dann folgten Hefte nach Kerner, Scheffel, Keller, Byron und 
Heine. Glanzpunkte jedoch bilden nach wie vor seine 53 Morike- und 
seine 51 Goethe-Lieder. Ihnen folgten dann die 44 Weisen des Spanischen 
und die 46 des Italienischen Liederbuches. Den friihen Abschlufi seines 
reichen Schaffens bilden drei Gedichte von Michelangelo. 

Hugo Wolf war der Komponist, dem es zuerst mit absolutem Erfolg 
gelang, einen Dichter innerlich ganz auszuschopfen. Wenn Schubert oder 
Schumann Liedzyklen in Musik setzten, so handelte es sich dabei immer 
nur um eine von den Dichtern geschaffene Gruppe lyrischer Gebilde, nicht 
aber um das Erfassen des poetischen Geistes jenes Mannes in seiner Ge- 
samtheit. In diesen hat sich Wolf mit wahrhaft heiliger Andacht versenkt. 
Es ist die Theorie von der Einfiihlung in das Kunstwerk, die sich hier 
geltend macht. Dadurch gelingt es ihm, die kiinstlerische Tiefe zu ver- 
schiirfen, die tragische und religiose sowohl, als auch die humoristische 
und komische. 

Schubert und Wagner sind Wolfs leuchtende Vorbilder gewesen. Mit 
ersterem hat er den lyrischen Duft und das Weiche, FlieBende der Melodie 
gemeinsam, mit letzterem die exakte, sinngemaBe, dem Sprechgesang ver- 
wandte Akzentuierung. Durch diese gliickliche Verbindung erlangten seine 
Lieder eine bisher nur bei Schubert gekannte Einheit der Stimmung. Ganz 
einzig hingegen steht seine durch Wagners Technik beeinfluBte Klavier- 
begleitung da. Wie virtuos damonenhaft hat er z. B. das Motiv des 
„Feuerreiters* zu gestalten gewuBt. Als Perle seiner Morike-Lieder haben 
wir alle schon den „Gartner" schatzen gelernt. Und wie lebte er in der 
Fiille der Poesie Goethes! Entziickend sind die Lieder aus dem „Divan“ 
und „Wilhelm Meister", gewaltig und erschutternd wirkt sein „Prometheus", 
zu dem als Gegensatz das prachtige „Epiphanias" steht, Die Art, diese 
prMchtige Weihnachtsballade mit naiver Vortragsweise auszustatten durch 
verwegene Quint- und Quartspriinge, durch teils pathetische, teils burschikose, 
teils schelmische Zeichnung der drei Konige in motivischer Form, das 
alles laflt Wolf als den groBten musikalischen Humoristen seit den Meister- 
singern erscheinen. „Das Klavier,* sagt Decsey, „war ihm das Instrument, 
mit dem er lyrische Probleme restlos loste. Er zog aus ihm neue Farben 
und Klange, wie er sie eben brauchte. Natur und Seelendinge portratierte 
er . . . alles konnte ihm das Klavier.® So wurde er denn auch dem fein- 
sinnigen Naturschwarmer Eichendorff besonders gerecht, dessen Gedicht 
„Der Freund* zu den besten seiner Lieder gezahlt werden darf. 

Zwischen dem Schaffen Wolfs, das 1903 mit dem Tode des Meisters 
sein dunkles Ende fand, war in der deutschen Literatur und Dichtung jener 
Wechsel vollzogen worden, der eine neue Bliite der Lyrik brachte. Neben 
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dem Naturalismus war der Drang nach Personlichem und Tiefem in der 
Pocsie wach geworden. Die Dichter sangen nicht mehr allein von der 
Schonheit irgendeiner Naturerscheinung, vielmehr wurde diese zu einem 
innerlichen Erlebnis; also geschaut „durch ein Temperament* (Zola) und 
dann wiedergegeben. Da finden wir in der Gefolgschaft Nietzsches die 
Dichter Liliencron, Dehmel, Henckell, Hart, Jakobowski, George, Hofmanns 
thal, Rilke, Ricarda Huch u. a. Nietzsche aber war ihr Fiihrer. Seine be- 
geisterten Dithyramben auf das Leben, das nimmer enden wollende Leben, 
seine herrlichen Nachtlieder von den singenden Brunnen und der Tiefe der 
Welt muflten die Tonkiinstler unserer Tage zum Vorwurf reizen. So ist 
die Lyrik, die wir in den letzten Jahrzehnten bis zur Stunde erlebten, 
tiefste Innenkultur geworden. Durch sie bereichern uns die Komponisten 
der Gegenwart fortwahrend mit vortrefflichen Gesangen. Denn die per- 
sonliche Dichtung findet auch individuelle Musiker, so daB wir bei Thuille, 
Reger, Schillings, Mahler ganz neue Wirkungen in der Verbindung 
von Wort und Ton entdecken. 

Und so besitzen wir denn von Arnold Mendelssohn hervorragende 
Lieder nach Nietzsche. Es ist ganz herrlich, wie seine Musik den dunklen 
Glanz der Worte: 

Nacbt ist es, Nacht! Nun reden lauter alle 
springenden Brunnen, und auch meine Seele 
ist ein springender Brunnen. . . 

erschopfte. 

Richard StrauB war es bestimmt, das musikalische Erbe des 
19. Jahrhunderts anzutreten. Es ist, als ruhe auf ihm die Last der vorher- 
gegangenen Generationen. Er ist beeinfluBt von Mendelssohn-Bartholdy, 
Schumann und Brahms, welche Meister er in seiner Jugend uberaus 
verehrte. Dann folgten Liszt und Wagner fiir seine programmatischen 
und musikdramatischen Epochen, zu denen ihm Nietzsche, Wilde und 
Hofmannsthal den Stoff boten. Bei all diesen Beeinflussungen hat er sich 
dennoch seine Originalitat zu bewahren gewuBt. Anton Mohler sagt mit 
Recht von ihm: „StrauB hat den Instinkt dafiir, mit der Zeit zu gehen 
und das, was ihr gemaB ist, sich aus ihr anzueignen*. 

Diese Erscheinung hat StrauB oft das Geistreiche hinter dem raffiniert 
Farbigen und Glanzenden zuriickstehen heifien. Dabei hat er uns technisch 
Erstaunliches zu bieten, so bei dem Liede „Traum durch die Dammerung" 
mit seinem eigentumlich schummerigen, gebrochenen Glanze. Wo auch 
immer nur Schonheit von auBen an StrauB herangetragen wird, da ergreift 
er sie. Von seinen Liedern sind wohl diejenigen aus op. 27 am bedeu- 
tendsten, weil er in ihnen Dichter der Gegenwart, Liliencron, Hart, Mackay 
und Kari Henckell, zeitgemaB erfafit hat. 

Neben der mehr naturalistischen Technik von StrauB, die bis ins 
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Marktschreierische zu gehen vermag, steht die beruhigende Art von Max 
Schillings, dem Rheinlander. Uberall Gleichmafi und GroBe, so in den 
„Nibelungen* und in „Landschaft*. Er ist erfiillt von latentem Feuer und 
weiB seine Melodik durch naturliche Feierlichkeit reich zu gestalten. 

Als moderne Liedkomponisten von Bedeutung sind Reger, Mahler, 
d’Albert und Ansorge zu nennen. Letzterer hat sich besonders darum 
bemiiht, den Stimmungsinhalt Liliencronscher Sicilianen zu erschopfen. 
Ferner haben noch allgemeine Bedeutung die Lieder von Pfitzner, Sommer, 
Weingartner, Hausegger und Oscar Fried erlangt. Von den aller- 
jungsten Komponisten beginnen Streicher und Vrieslander sich mit der 
volkstumlichen Richtung erfolgreich durchzusetzen, wMhrend Schindler, 
Kahn, Berger, Posa, von BauBnern und Zilcher mehr das Kunstlied 
exakt ausbauen. 

Zu diesen Genannten gesellen sich im Rheinland besonders eine 
Reihe bedeutender Ansatze, die in ein paar Jahren auch in allen Konzert- 
salen vertreten sein werden. Die Lieder von Heuser, Menzen, StraBer, 
Ramrath und Fleck sind alle voller Originalitat. Besonders die beiden 
Letztgenannten haben eine musikalische Zukunft. Flecks Lieder zeichnen 
sich alle durch ihre Frische der Erfindung aus; dabei legt der Komponist 
hohen Wert auf das tiefste Erfassen des poetischen StofFes. 

Nun brach uber all das friedliche Kunstschaffen der letzten Zeit 
plotzlich der groDe Krieg herein. Und so tauchte denn die Frage auf: 
„Wie stellt sich die Dichtkunst und, in ihrem Gefolge, die Liedmusik 
dazu?* — DaC wir kunstlerisch auf diesen Fail nicht vorbereitet waren, 
bedarf nicht der Erwahnung. Und wie sollten wir auch! Die Kriegslieder 
von 1813 hatten im Laufe des Jahrhunderts ihre Aktualitat verloren, die 
Kriegslyrik von 1870 vereinigt sich auf Liliencron, der erst seit den letzten 
zwei Jahrzehnten bekannt wurde. Endlich ware es ja auch eine Un- 
moglichkeit, Kriegslieder im Frieden zu schaffen. Dichtungen dieser Art 
mussen aus dem Augenblick heraus geboren werden. Und da haben denn 
unsere Dichter schon manchen begeisterten Sang geschaffen. Dehmel, 
Hauptmann, Lissauer, Falke, Schroder und Eulenberg, alle sind sie bei der 
Arbeit, den Geist der Zeit in Versen zu bannen. Wie ihnen dies auch 
immer gelingen mag, eines steht fest: Deutschland entbehrt in diesem ge- 
waltigen Kriege nicht der Sanger. Was uns vor 44 Jahren fehlte, haben 
wir heute, Dichter voli Kraft und Willen zum Werk. Beachtenswert ist, 
daC sich auch schon die Tonkiinstler einfinden. Zilcher schuf bereits treff- 
liche Weisen zu Dehmels Gedicht „Von Feld zu Feld“. Ihm werden noch 
weitere folgen. 

Wir diirfen heute schon mit Bestimmtheit voraussagen, dafl die Kunst 
von morgen ein anderes Gesicht haben wird, als die von gestern hatte. 
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Wie eingangs schon angedeutet, waren Leben und Kunst auf einer 
schwindelnden Hohe der Kultur und Verfeinerung angelangt, daC irgend- 
eine Entladung kommen muDte. Unsere Sensibilitat und Reizsamkeit war 
derartig gesteigert, dafl wir einer Auslosung entgegenlechzten, um nicht 
der lfihmenden Letargie einer krankhaften Dekadenz anheimzufallen. 
Nun atmen wir erneut gesundes und robustes Leben, Das wird auch 
wieder in der Liedkunst Eingang finden, Nicht wegen und in der Form 
der paar Kriegslieder, die heute und morgen erstehen, sondern wegen der 
frischen, gesunden Urkraft, die neue Menschen und neue Kunst hehr und 
heilig durchwehen wird! 
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URHEBERRECHTLICHES ZUR 
MUSIK WISSENSCHAFT 

VON RECHTSANWALT DR. M AX AREN D IN DRESDEN 


E in Hauptvorzug unseres Urheberrechts ist, daB es — in weitem 
Umfang unbekannt ist, und zwar sowohl den wirtschaftlich be- 
teiligten Kreisen (einschliefilich der Verleger) als den Juristen. 
Das deckt so manche Wunderlichkeit und Luckenhaftigkeit zu mit den 
Anschauungen, die Gewohnheit und lebendiges Rechtsgefiihl erzeugen. 

Einer der wenigen bekannten Rechtssatze unseres Urheberrechtes ist 
der Schutz bis 30 Jahre nach dem Tode des Urhebers (wobei die Schutz- 
frist mit dem Ablauf des Kalenderjahres beginnt, in dem der Urheber 
gestorben ist). Da Wagner 1883 gestorben ist, so diirfen vom 1. Januar 
1914 an seine Werke nachgedruckt werden. 

Seine Werke? Alle? So einfach ist die Sache nun doch nicht. Zu- 
nacbst muB unterschieden werden zwiscben den veroffentlichten und den 
nicht veroffentlichten. Letztere sind keineswegs frei, sondem genieBen 
noch heute Urheberrechtsschutz. Zu ihrer Veroffentlichung ist nur der 
Erbe des „Urhebers - berechtigt, oder der, dem das Urheberrecht, juristisch 
gesagt durch Rechtsgeschaft unter Lebenden oder Verfiigung von Todes 
wegen, ubertragen worden ist. Da auch der Brief Urheberrechtsschutz 
hat, und nicht fiir den Empfanger oder Besitzer, sondern fiir den Schreiber 
geschiitzt ist, so kommen hier eine ganze Masse von noch geschutzten 
„Werken® heraus. Es muB aber ferner unterschieden werden, wann eine 
etwaige Veroffentlichung erfolgt ist. Fiir ein nach dem Tode des Urhebers 
veroffentlichtes Werk gilt der Rechtssatz, daB es mindestens zehn Jahre 
geschiitzt ist, soweit namlich nicht die 30jahrige Schutzfrist langer ist. 
Ein 1900 veroffentlichtes Werk Wagners ist daher bis zum 31. Dezember 
1913 geschiitzt gewesen, ein 1912 veroffentlichtes genieBt bis 1921 Schutz. 
Indessen, der Unterscheidungen sind noch mehr. In Betracht kommt 
namlich nur die Veroffentlichung eines Berechtigten. Sollte atso ein 
Wagnerbrief ohne Genehmigung Wagners oder seiner Erben vom Besitzer 
abgedruckt worden sein, so ist er dennoch geschiitzt wie ein nicht ver- 
oflfentlichtes Werk. Und endlich Fragen des internationalen Rechts. Sie 
erzeugen mannigfach verschiedene Gestaltungen, so daB z. B. der „Parsifal® 
in Amerika vor 1914 nachgedruckt werden konnte, anderseits der Verfasser 
dieser Zeilen kurz vor dem 1. Januar 1914 aus Paris um ein juristisches 
Gutachten dariiber ersucht wurde, ob nicht „Parsifal® in Frankreich den 
vom franzosischen Recht gewahrten 50jahrigen Schutz geniefle — welche 
Frage zu verneinen war, da nach den in Frage kommenden internationalen 
Vertragen der im Auslande zu gewahrende Schutz nicht groBer ist als 
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der Schutz, den der Urheber in seinem Heimatstaat genieCt. Ubrigens 
konnen hier sehr verwickelte Fragen auftauchen. 

Wie liegen nun aber die Verhaltnisse bei alteren Meistern? Da ist 
offensichtlich die gesetzliche Unterscheidung, ob eine Veroffentlichung 
stattgefunden hat oder nicht, recht toricht. Man denke etwa an Buxtehude, 
den Vorlaufer Bachs, von dessen Sonaten op. 1 es Prof. Stiehl mit vieler 
Miihe nicht gelungen ist, mehr als ein einziges Exemplar des Druckes 
von 1696 (in Upsala) aufzufinden, ein Exemplar, das reichlich ein Jahr- 
hundert verschollen war. Dieses Werk ist aber „veroffentlicht", wahrend 
eine Hassesche Oper, von der vielleicht ein Dutzend leicht zugangliche 
Abschriften vorhanden sind, nicht veroffentlicht ist. Ist die Veroffentlichung 
aber auch eine (nach dem damaligen in Liibeck herrschenden Recht) 
rechtmaOige gewesen? Welches ist dieses Liibecker Recht? Oder gilt 
vielleicht, da das Werk zwar bei einem Liibecker Verleger erschienen, 
aber in Hamburg gedruckt worden ist, das in Hamburg geltende Recht? 
Ich vermag es im Augenblick nicht zu sagen. Es ist erfreulicherweise 
aus einem sehr einfachen, noch zu erwahnenden Grunde gleichgultig: 
damals gab es iiberhaupt kein Urheberrecht, sondern nur gewisse Druck- 
privilegien. Nun sagt unser Urheberrecht in seinem 60. Paragraphen: 
„Einem nachgelassenen Werke, das bei dem Inkrafttreten dieses Gesetzes 
noch nicht veroffentlicht ist, wird die ... Schutzfrist auch dann zuteil, 
wenn die bisherige Schutzfrist bereits abgelaufen ist." Hier ist nicht un- 
bestritten, ob das auf Werke geht, die iiberhaupt keinen Schutz hatten 
oder nicht. Natiirlich ist ihre Schutzfrist, die null Jahre betrug, abgelaufen. 
Sie wiirden dann jetzt urheberrechtlich geschiitzt sein, und das Urheber¬ 
recht stande den Erbenserben der Urheber zu, vorausgesetzt, daC nicht 
durch F.inzelgeschaft das Urheberrecht nicht mit dem iibrigen Vermogens- 
komplex auf die Erben, sondern auf jemand anders ubergegangen ware. 
Eine hiibsche Arbeit, das zu erortern und einwandfrei festzustellen! Das 
ware etwas fur unsere Musikphilologen. Ubrigens nimmt das Gesetz auf 
die auOerordentliche Schwierigkeit dieser Lage Riicksicht, indem es die 
(widerlegbare!) Rechtsvermutung aufstellt, daC das Urheberrecht dem 
Eigentiimer des „Werkes", also des Autographs, zustehe. Immerhin ist 
damit die Erorterung nach dem „Berechtigten" nicht unnotig gemacht, 
denn irgendein Pritendent kann die Rechtsnachfolge eben zur Wider- 
legung der Rechtsvermutung erortern. Doch legt die herrschende Meinung 
den § 60 unseres Urhebergesetzes dahin aus, daC von jenen alten Werken 
nicht der ursprungliche Schutz von null Jahren abgelaufen gewesen sei, 
als unser Gesetz in Kraft trat, sondern daC jene alten Werke — solche 
seien, die gar keinen Schutz hatten, von denen daher in diesem Paragraphen 
nicht die Rede ist. Dann sind also die ungedruckten Werke von Buxtehude 
frei — bis eine andere Rechtsmeinung herrschend wird. 
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Schlimm ist auch die Frage: Was heiflt verdffentlichen? In Italien 
wurden Opem im 18. Jahrhundert (bis zu Glucks Reformwerken) nicht 
gedruckt, vielmehr war eine eigenartige Schreibindustrie eingerichtet, von 
der, wie uns Burney erzahlt, viele fleiCige Notenschreiber lebten. Wem 
namlich eine Arie aus einer Oper — oder auch die ganze Oper — so 
gefallen hatte, dafi er sie zu Hause zu haben wunschte, lieB sie sich ab- 
schreiben. Gewohnlich war der erste Violinist im Orchester derjenige, der 
solche Bestellungen ausfiihrte. Mir liegt das Prager Textbuch des Gluckschen 
„Ezio tt von 1750 vor. Da findet sich hinter dem Verzeichnis der „auF- 
trettenden Personen* — das Textbuch ist, wie in Deutschland damals 
iiblich, zweisprachig gedruckt: links der italienische Urtext, der gesungen 
wurde, rechts eine schauderhafte deutsche Ubersetzung — folgender Ver- 
merk, eine Art Verleger-Inserat: „Die Music ist eine deren sichreichesten 
Compositionen des Hrn. Kluck. NB. Wer einige Arien, oder gantze 
Spartituren verlanget | hat sich bey Hrn. Jacob Calandro ersten Violinisten 
der Opera zu melden.* Nur schade, daB ein Brief an „Herrn Jacob 
Calandro, ersten Violinisten der Oper, in Prag* heute als unbestellbar 
zuriickkommen wiirde. Ist nun dieser „Ezio* „veroFFentlicht"? Ich 
weiB es nicht — ich fiirchte n ein. Andererseits ist hier auch die Frage, 
ob es damals einen Urheberrechtsschutz gab oder nicht gab, eine auBerst 
schwierige. Denn in der Gesetzgebung macht sich mehr und mehr der 
Gedanke eines gewissen Urheberrechtsschutzes Bahn. Hier hat England 
den, kann man sagen Ruhm?, mit der Parlamentsakte von 1709 (8 Anne 
cap. 19) vorangegangen zu sein, lmmerhin erscheint das Urheberrecht des 
Verfassers zunachst fast nur in uem einen „Durchbruchspunkt", dafi der 
Verleger gegen Nachdruck nur geschiitzt ist, wenn er das Verlagsrecht 
rechtmaBig erworben hatte. Dagegen fehlt noch durchaus der Gedanke, 
daB der Urheber an sich in einem dem Eigentum verwandten Verhaltnis 
zu seinem Werke stehe. Ist das nun schon ein (liickenhaftes) Urheber¬ 
recht, oder noch ein mit Modifikationen versehenes Verlagsrecht? 

Alle diese schonen Rechtsfragen werden wir demnachst zu entscheiden 
bekommen, wenn ein Neudruck des Gluckschen „Ezio* erscheint. 

Sicher ist in unserem Recht jedoch ein anderer Satz, der kaum 
ohne weiteres als selbstverstandlich erscheint, daB namlich der Herausgeber 
einer ersten Veroffentlichung — oder iibersetzen wie es ins Deutsche: 
einer editio princeps — kein Urheberrecht hat, auch wenn die Ge- 
winnung des Textes durch die Hilfsmittel der philologischen Textkritik 
auBerst schwierig gewesen sein und ein bedeutendes MaB wissenschaftlicher 
oder kiinstlerischer Arbeit erfordert haben sollte. Nur ein Apparat von 
Anmerkungen hat Urheberrechtsschutz, er ist ein neues „Werk* des an- 
merkenden Herausgebers. Wenn uns also eine Neuausgabe der Gluckschen 
*Ezio a -Partitur demnachst beschert wird, so kann trotz ihr jedermann dies 
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Werk nachdrucken — soweit er es vor der Neuausgabe durfte. In der 
„Begriindung a des Urhebergesetzes findet sich dazu die treffliche Be- 
merkung, daB der gegenteilige Rechtszustand die Folge haben wiirde, daB 
man sich moglicherweise mit einer mangelhaften ersten Ausgabe lange 
Zeit behelfen muBte. 

Es ist beziiglich alter Werke schade, daB das Urheberrecht nicht 
reinen Tisch gemacht hat — so oder so — indem es entweder gesagt 
hatte: was von einem langst Verstorbenen herriihrt, gehort der Gesamt- 
heit (ein Satz, der bekanntlich zur Rechtfertigung des Rechtszustandes, 
daB literarische Werke nicht, gleich dem Eigentum, ewig geschutzt sind, 
verwandt wird), oder aber: was nicht veroffentlicht ist, hat mit der All- 
gemeinheit nichts zu tun und genieBt zeitlich unbeschrankten Schutz. 
(Freilich mii&te der Begriff der Veroffentlichung dabei verstandig ausgedehnt 
werden.) Denn wer will nun immer feststellen, ob das Werk durch den 
Rechtszustand zur Zeit und am Ort seiner Entstehung geschutzt war, ob es 
veroffentlicht worden ist oder nicht, ob die Veroffentlichung berechtigt war 
oder nicht, ob heute ein Autograph davon existiert, dessen Eigentiimer 
also (.im Zweifel“) das ausschlieBliche Urheberrecht hatte usw.? Der 
Rechtslaie hat mit Recht den Eindruck, daB das Fragen sind, die, abgesehen 
von der Schwierigkeit, im Einzelfalle oft Unmdglichkeit, sie zu beantworten, 
den Kern der Sache gar nicht beriihren. 
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Aus Zeitscliriften und Tageszeitungen 

KREUZZEITUNG (Berlin), 30. Januar 1915. — „Was Freund und Feind im Felde 
singen.* Von L. Schmidl. Ober die Lieder der im Felde stebenden Deutschen 
und Osterreicher-Ungarn sagt Verfasser: „Der Pbilosoph Carlyle, der seinen 
englischen Landsleuten gegenuber wahrlich nicht mit dem Tadel sparte, schrieb 
einmal, ein sicheres Kennzeichen fur die Gesinnung eines Volkes habe er an 
den Liedern, mit denen die Leute in den Kampf ziehen. Jedes einzelne Volk, 
jeder kSmpfende Soldat ist heute tatsachlich einer Betrachtungsweise zuganglich, 
welche ganz genau Aufschlufl daruber gibt, wofur die Volker und ihre Soldaten 
eigentlich zu kampfen vermeinen, wofur sie ihr Leben einsetzen. Vergleicbt man 
die Kriegsgesinge und die am hSufigsten gesungenen Lieder der Soldaten, so 
spielt die groBte Rolle in diesen Liedern naturgem&B das Gefuhl zum engeren 
Vaterland, zur Heimat. Da fallt es denn auf, dafl der deutsche Soldat diese 
Lieder keineswegs uber die Vaterlandslieder stellt, obgleich er von den ersteren 
ungleich mehr besitzt. Sowohl Volkslieder, als auch Dialektdichtungen. Aber seit 
Deutschland sicb zu seiner Verteidigung erbob, erklingt immer und uberall die 
Hymne: ,Deutschland uber alles*. Kein EntschluB, keine Tat, kein Sieg ohne 
diesen heiligen Sang der Weihe, dem sicb dann unbedingt unmittelbar die ,Wacht 
am Rhein‘ anschlieBt. Und selbst das Bekenntnis: ,Ich bin ein PreuBe!*, es findet 
jetzt, in den Monaten der heiBesten K&mpfe seltener Ausdruck im Liede als in 
Tat. Das ist deutscb, und so soli es bleiben: erst die Tat, dann das Lied. Abnlich 
verhalt es sich mit dem Liederscbatz der Osterreicher und Ungarn. Diese 
beiden Nationen, ebenso die Stamme, welche unter Osterreichs Banner mit uns 
kampfen, sie geben ihrer reinsten Begeisterung allesamt nur in den Worten 
Ausdruck: ,Gott erhalte Franz den Kaiser — Osterreich wird ewig stehen/ Und 
kein anderes Lied erklingt, bevor dieses nicbt ausgeklungen hat. Das groBe, 
gemeinsame Vaterland, und dann die Heimat. Kde domov muy, — die Kossuth- 
Hymne, — die polnische Freiheitshymne, — neben den Liedern, welche die Heimat 
des 6sterreichers verherrlichen. Und nicht nur im Felde, auch zu Hause, in jeder 
Stadt, in jedem Dorfe singt jetzt Mann, MSdcben und Kind das Lied vom guten 
Kameraden, das wuchtige Kampflied vom Prinzen Eugen lieber als irgendein anderes 
der zahllosen osterreichischen Lieder, gleichviel ob Volkslied ob volkisches Lied .. 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin), 14. Februar 1915. — „,Politische‘ Musik.* Von 
Edgar Istel. „Seitdem Goethe das geflugelte Wort: ,Ein garstig Lied! Pfui! Ein 
politisch Lied!‘ gepragt hat, ist man allzu leicht geneigt, jeglicher Musik, die eine 
politische Wirkung ausiibt, kunstlerischen Wert abzustreiten, ohne von Fail zu 
Fail zu prufen, ob hier nicht Ausdruckswerte ganz besonderer Art vorliegen. In 
der Tat scheinen ja Musik und Politik kaum etwas gemeinsam zu haben, Sndert 
man indes ein wenig die Bezeichnung und spricht etwa von ,patriotischer‘ Musik, 
so wird sofort klar, daB der machtigen Gefuhlserregerin, der Tonkunst, sicherlich 
keine unwerte Aufgabe zufSllt, wenn sie Dolmetsch der Liebe zur Heimat wird. 
Aber auch dem Begriff der patriotischen Musik haftet immer noch ein fataler 
Beigeschmack an, aber wohl nur deshalb, weil patriotische und dynastische Musik 
wiederum allzuoft verwechselt wird. Was der Befehl eines gekronten Machthabers 
den Musen entlockte, wird im Reich der Kunst selten gewertet, anders ist es aber, 
wenn das Volk selbst in mSchtiger Erregung sich Wort und Weise schafft, wenn, 
wie in jenen biblischen Erzfihlungen, in Zeiten hochster Not plotzlicb einem bisher 
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Namenlosen, im Gewuhl der Menge Verborgenen, die Zunge gelost wird und er 
plotzlich als begeisterter Prophet einherschreitet, Wort und Weise wie durcta hohere 
Erleuchtung als Ausdruck der Zeit in unsterbliche Form kleidend. Da entsteht 
ein Kunstwerk, das uber die Jahrhunderte hinweg zundend ein Volk entflammt 
und weit uber den ersten zufalligen AnlaB hinaus von Generation zu Generation 
wirkt , . * Verfasser behandelt im folgenden eine Reihe von Nationalhymnen 
und patriotischen Gesangen. 

DIE DEUTSCHE BUHNE (Berlin), [Nummer aus dem Zeitungsausschnitt nicht 
ersichtlich]. „Gegen den Schluflapplaus." Der Notschrei eines Dirigenten. 
Von Leo Blech. „Ich mocbte einmal eine Rundfrage erlassen sehen: ,Haben 
Sie schon einmal im Theater den SchluB des ersten Aktes ,Figaro‘ gehort? 
Wirklich gehort? Oder das Nachspiel der ,Jos6-Kavatine‘? Oder den ganzlichen 
SchluB des ersten ,Lohengrin‘-Aktes? Das Nachspiel des ersten jCarmen*-Aktes? 
Die Nachspiele Mozartscher Arien und Akte?‘ Man hat diesen Stellen beigewohnt, 
aber — ich spreche von den Auffuhrungen im Berliner Koniglichen Opernhaus — 
gehort, mit Ohren gehort hat sie keiner — sie werden im Applaus erstickt, ertninkf, 
erdrosselt! Ein schoner, ehrenvoller, aber doch grausamer und unnStiger Tod, 
denn all diese Takte Musik sind doch zum bluhenden Leben, zum klingenden 
Dasein von ihren Schopfern bestimmt worden! Und werden niederapplaudiert! 
Welch eine Widersinnigkeit, dieses Wort! Niedergezischt — das kann’s (wenn es 
absolut sein muB) geben, aber niederapplaudiert? Loben und zertrampeln? An- 
erkennen und zerstoren? Und so scheint mir's an der Zeit, daB ein oft Betroffener 
es einmal deutlich ausspricht, wie roh, wie stdrend diese Art Kundgebung musi- 
kalischen und dramatischen Miterlebens von den Leidtragenden empfunden wird. 
Man sollte meinen: was dem Anfang des Aktes recht Ist, ist dem SchluB billig. 
Die Vorspiele der Opern, der Akte sind langst durch eine entsprechende ,Minen- 
sperre* (in Form eines Vermerks auf dem Theaterzettel) vor den Angriffen der 
rituellen ,Spatlinge‘ geschutzt worden. Die Aktschlusse und Nachspiele verdienen 
gleiche MaBnahmen, es geht ihnen schlecht, spottschlecht. Sie sind vogelfreil... 
Die Nachspiele gehoren doch auch mit ,dazu‘. Man darf, man muB es dreimal 
sagen: Die Nachspiele gehoren mit dazu! Ich gestehe es ganz offen: Wenn 
nach der Arie, nein, i n der Arie der Micaela, des Jos6, der Grafln mit dem 
letzten Gesangston der Applaus niederprasselt und feine Gebilde entzuckenden 
Austonens, Verklingens, des kraftigen Abschlusses, der symphonischen Schluflform 
erbarmungslos zertrampelt — so fuhle ich eine tiefe und herbe Erbitterung in mir 
gegen die Begeisterten, Allzubegeisterten; mein Orchester und ich sind plfitzlich 
tief degradiert, denn wir machen Musik, der keiner mehr zuhort, und nur aus 
diesem Oefuh! heraus habe ich oft mitten im Takt, in dem wir gestort wurden, 

aufhoren Iassen und vor mich hingemurmelt: ,Beseht die Gonner in der Nahe‘-! 

Und vor meinem inneren Auge erscheint das Bild: Mozart am Schreibtisch, die 
gdttlichen Nachspieltakte der Rosenarie Susannens entwerfend, oder die zwei zartlichen 
Holztriller in Cherubins B-dur Arie hinschreibend — — wahrend ich (o, ihr 
Enthusiasten, wenn ihr’s nur wuBtet!) schon zwanzig Takte vor dem SchluB vor 
Angst zapple: ob sie mich ausspielen Iassen werden, ob sie uns bis zum SchluB 
anhSren werden?? Nein, liebe und kunstverstandige Zuhorer: fort mit diesem 
schlechten Rest schlechter Theatersitte! Applaudiert, klatscht, jubelt —nur 
wenige Takte spiter! Gdnnt euch endlich den GenuB des Ausklingens der 
Stimmungen — das ist die Mission der Nachspiele — und laflt dem Orchester 
und seinem Dirigenten die Freude, da angehort zu werden, wo sie etwas zu sagen 
haben. Ihr bereichert ihn und euchl K 


U''r: 


C 


>OOQ 


Original from 

UNIVERSITYOF MICHIGAN 




80 


D1E MUSIK XIV. 14: 2. APRILHEFT 1915 


BREMER TAGEBLATT, 25. Marz 1915. — „England, das Land ohne Musik." Von 
S. D. Gallwitz. „ . . . Wir durfen nicht den Maftstab unseres Verhaltnisses zur 
Musik bei der Beurteilung englischer Art zugrunde legen, nicht die engliscbe 
Internationalitat mit der unsrigen gleich werten. Unsere Musik, unsere Be- 
ziehungen zu ihr haben feste und z5he Wurzeln, die hineingesenkt sind in die Tiefe 
des Volkslebens; unsere Tonkunst ist erwachsen aus der Kunst des Volkes; 
das Volkslied liegt ihr zu Grunde. Solches Erwachsen schafft Charaktere und 
Ausdehnungsmoglichkeiten ohne die Gefahr sich selbst zu verlieren. Deshalb, 
wenn wir mit einem bis zu Leidenschaft gesteigerten Interesse die Musik fremder 
Kulturnationen pflegen, so geschieht es aus der eigenen Fulle heraus; unsere 
Kraft ist es, die damit weitere Kreise zieht. Wir verwischen damit nicht die Grenzen 
desNationalen, wir genieften vielmehr das Fremde deshalb so intensiv, weil wir grade 
seiner Fremdheit uns bewufit sind. (Eine Analogie zu unserer Doppelveranlagung, die 
ein so reiches, volles Ganzes bildet: unsere Heimatliebe und unsere Lust an Reisen 
und fremden Landern.) Deutsche Pflege der Musik fremder Nationen ist ein 
asthetisches Spiel; im Ernst dieser Gegenwart, wo die Kunst als Spiel ihre Be- 
deutung fur uns verloren hat, wo wir sie suchen, um uns selbst in ihr zu finden, 
ist das Auslandische in ihr verschwunden. In der reinen Musik gehen wir immer 
wieder zu den groften Unsrigen: Bach und Mozart, Beethoven und Brahms . . 
Was die Entwickelung der englischen Musik anbelangt, so stellt der Verfasser mehr 
ein allmahlicbes Verkummern der Begabung fest, als einen volligen Mangel. 
„England bat im 15. und 16. Jahrhundert Zeiten einer starken und durchaus selb- 
standigen musikalischen Produktion gehabt; die Vorlaufer der grofien Niederlander, 
die Madrigal- und Virginalmusik, als spaterer, schwScherer SchoBling dann noch 
der Vorlaufer HSndels, Purcel, und die Beggars opera. Das Zeitalter der Elisabeth 
war Gipfel und Ende seiner musikalischen Bedeutung. Das war der Punkt, an 
welchem England die Wendung von einem Volk der Eroberer zu einem Volk der 
Kaufleute machte, das Weltmaeht mit kaufmannischen Mitteln erreichen und be- 
wahren wollte, was ihm auch bis zu diesem Krieg hin gelang. Das reiche kauf- 
mannische England ging daran und kaufte sich die Musik, die ihm gefiel: es konnte 
sie ja bezahlen, und das Ausland bot Besseres als das inland . . „So sehen 
wir es heute: England ein Land ohne eigene Musik und doch mit starken musikalischen 
Trieben. Diese Triebe haben etwas Wurzelloses, schieften in uppigen Ranken nach 
allen Richtungen hin. (Aus Englander Mund kann man in einem Atem Bach und 
Sullivan als ,lovely‘ bezeichnen horen.) Seine Internationalitat ist nicht geistiger 
Fortschritt und geistige Freiheit, sondern Verstandnislosigkeit und Riickstandigkeit. 
Diese Musiktreibenden jenseits des Kanals ahnen es noch nicht einmal, oder 
machen es sich nicht klar, daft starker und unmittelbarer als von irgend 
etwas Geistigem, aus der Tonkunst Energien auf das Empflndungsleben wirken, 
um so mehr, wenn dieses nicht auf dem Eigenen steht und sie damit regulieren 
kann; dafl somit auch ein musikalischer Horer und Geniefter von deutscher Musik 
sich in das Verhaitnis einer feinsten Art von Horigkeit zu Deutschlands Geist stellt." 

BERLINER BORSEN-COURIER, 30. Marz 1915. — „Kampfschilderungen des ausiandi- 
schen ,Deutschmeisters‘ Cherubini." Von Leopold Hirschberg. .. Fehlt ihm auch 
die herzgcwinnende Warme in dem MaBe, wie sie so viele unserer deutschen Meister 
auszeicbnet, so entfernt ihn seine Gediegenheit und Wahrhaftigkeit weit von dem 
Charakter der L3nder, in denen der grolite Teil seines zweiundachtzigjahrigen 
Lebens verflofi: von Frankreich und Italien. Er ist ebenso deutsch wie Shakespeare 
und in seinem Wesen und Wirken vielleicht am besten mit Bach und Brahms, bis- 
weilen sogar mit Beethoven zu vergleichen. Die Fulle seines Orchesterbaus, der 
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Reichtum seiner Harmonik, der Adel seiner Melodieen werden erst bei eingehendem 
und liebevollem Studium seiner Werke in ihrer GroGe und Bedeutung offenbar. 
Nirgends zeigt sich sein Deutschtum — denn so konnen wir ohne weiteres das 
Wesen seiner Kunst bezeichnen — schoner und ergreifender als da, wo er KSmpfe 
und Heldentaten zu scbildern hat . . Verfasser bespricht des naheren Stellen aus 
den „Abenceragen" und besonders die Arie des Titzikan aus „Lodoiska a , von der 
er fest iiberzeugt ist, „daG diese Arie von einem wirklich guten und verstandigen 
Tenoristen gesungen, in einem patriotischen deutschen Konzert heute einen 
Enthusiasmus erregen wiirde, der dem Meister von seiten seiner Landsleute 
niemals zuteil ward“. 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin), 10. Januar, 24. Januar 1915. — (10. I.) „Erinnerungen 
an Franz Kullak. tt Von Marta Lehmann. „Mit Franz Kullak ist ein bervorragender 
Padagoge der alten Schule, ein hochgebildeter Geist, ein feiner Charakter dahin- 
gegangen, eine ganze Personlichkeit. Er war im Grunde genommen ein Philosoph. 
In seiner freien Zeit beschaftigte er sich mit den Vertretern dieser Wissenschaft. 
Nicht allein die alten (Aristoteles, Platon) waren ihm gelaufig, sondern auch die 
mittelalterlichen und modernsten. Besonders gern las er Spinoza und Kant. Bei 
seinem Tode besaO er nicht weniger als 15 verschiedene Bibelausgaben in 
Deutsch wie in fremden Sprachen, darunter auch Hebraisch, Griechisch, Lateinisch, 
die er im Urtext gelesen und miteinander verglichen hat. a — (24. I.) „Unsere 
Armeemarsche." Von Theodor Grawert. . . Unter Armeemarschen verstehen 
wir diejenigen Marsche, die fur die Armee vom Kaiser bestimmt sind. Ihr Ur- 
sprung reicht zuruck in jene Zeit, da Konig Friedrich Wilhelm I. seine langen 
Grenadiere danach marschieren lieG. Die damaligen Grenadiermarsche werden 
noch heute von Pfeife und Trommel gespielt und geschlagen. Aus der frideri- 
zianischen Zeit horen wir noch die Marsche der Regimenter Friedrichs des GroGen. 
Im Jahre 1817 bestimmte der Konig Friedrich Wilhelm III., daG fur die Armee 
besonders geeignete Marsche ausgewahlt und, zu einer Sammlung vereinigt, den 
Regimentern uberwiesen wurden. Er bestimmte ferner, daB nur diese Marsche 
bei allen feierlichen Veranlassungen, bei grofien Paraden, gespielt werden diirften. 
Hiermit waren die Armeemarsche amtlich eingefuhrt. Die Einfuhrung dieser 
Marsche hatte fur die preuGische Militarmusik groGe Bedeutung, denn dadurch 
wurde ihr die besondere Pflege des Militarmarsches zur Pflicht gemacht. Die 

Weisen gingen sowohl dem Musiker wie dem Soldaten in Fleisch und Blut uber. 

Sie hatte aber auch zur Folge, daG gewohnliche, wertlose Marsche bei feierlichen 
Veranlassungen, groGen Paraden nicht gespielt werden konnen. Andererseits 
blieben die herrlichen alten Marsche, an denen unsere Militarmusikliteratur so 
reich ist, durch den immerwahrenden Gebrauch der Armee und dem Volke er- 
halten. Die Zahl der Armeemarsche vergroGerte sich fortgesetzt bis auf unsere 

Zeit, so daG jetzt 500 Armeemarsche vorhanden sind. Von diesen 500 Nummern 

sind naturgemaG nur eine beschrSnkte Anzahl im Gebrauch; es sind die, die ein- 
zelnen Regimentern besonders verliehen wurden. Diese Stucke durfen nur von 
dem damit ausgezeichneten Truppenteil gespielt werden; es sind ferner die Marsche 
von besonderer Bedeutung, z. B. solche, die nach besonderen kriegerischen Er- 
eignissen ihren Namen erhielten (der Hohenfriedberger, der Mollwitzer, der Sedaner, 
der Pariser Einzugsmarsch 1814, der Diippler Schanzensturmmarsch usw.), oder 
solche, die bei besonderen Gelegenheiten gespielt werden miissen, z. B. der Yorck- 
sche Marsch, der als Avanciermarsch erklingt, wenn die Truppe zum Sturm vor- 
geht ..." WillyRenz 
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169. Hugo Riemann: Musik-Lexikon. 
8. Auflage. Lieferung 2—10 (Banck—Lam- 
padarios). Max Hesses Verlag, Leipzig. 

Trotz des Krieges scbreitet der Druck der 
8. Auflage von Riemanns Musik * Lexikon 
wacker fort; schon liegt es bis zum Stichwort 
Lampadarios (Lieferung 1 — 10) in der Neu- 
bearbeitung vor. Die sehr erhebliche neue Ver- 
groflerung des Formates hat es ermoglicht, dafi 
trotz des sehr bedeutenden Zuwacbses an neuem 
Material 40 Bogen der Neuauflage annahernd 
49 Bogen der 7. Auflage entsprechen (608 Seiten 
statt 783). Es wurde dadurch die handliche Ein- 
bandigkeit des Werkes gewahrt, da sich der 
Gesamtumfang auf etwa 1300 Seiten stellen 
wird (7. Auflage 1600); auch wurde damit eine 
starkere Verteuerung des Lexikons vermieden. 
Da die 8. Auflage ebenso wie die anderen durch- 
aus neu gesetztist, so versteht es sich von selbst, 
dali an allen Ecken und Enden Erganzungen 
und Verbesserungen erkennbar sind. Die Bio- 
graphieen derlebenden Tonkunstler sind weiter- 
gefuhrt, die sehr zahlreichen Todesdaten der 
seit 1908 verstorbenen nach den zuverlassigsten 
Meldungen eingetragen, die Verzeichnisse der 
Werke vervollstandigt usf. Aber auch die 
Musikern alterer Zeit gewidmeten Artikel sind 
auf Grund neuerer Spezialarbeiten nachkorrigiert 
und alle historischen, asthetischen und theore- 
tischen Artikel revidiert und die Literatur- 
angaben erganzt. Von den starker umgearbei- 
teten Artikeln der 2.—10. Lieferung seien ge- 
nannt: Bantock, Basse dance, Beethoven, Ber- 
mudo, Berneker, Bernier, Bibliotheken, Bigot, 
Bittner, Bleyle, Bourgault-Ducoudray, Br£ville, 
P. C. Buck, Buxtehude, Byzantinische Musik, 
Caccini, Caland, Cametti, Caruso, Cavalieri, 
Chadwick, Chilesotti, Choreographie, Chybinski, 
Closson, Coerne, Coquard, Daffner, de Boeck, 
Dechevrens, Degner, Denkmaler, Dioxian, Disso- 
nanz, Doret, S. Dupuis, Dvorak, Ecorcheville, 
Edwards, Eijken, Einstein, Elgar, Etson, Enna, 
Ergo, Fagott, Ferabosco, Filtz, Fingersatz, Flodin, 
Folia, Caspar Forster, Jos. B. Forster, J. W. 
Franck, O. Fried, Friedenthal, FriedlSnder, Funda- 
mentalbafl, Funfstufige Tonleitern, Fuflton, Gan- 
dolfi, Gaspari, Geschichte der Musik, GlafI, Gluck, 
Goethe, Gregorianischer Gesang, Griechische 
Musik, Griesbacher, Grunsky, Hadley, Haller, 
Handel, Harmonium, Halm, Houdard, Hans 
Huber, d’Indy, lnstrumentalmusik, Instrumenten- 
sammlungen, Intervall, Istel, Jacobsthal, Jaques- 
Dalcroze, Jarnefelt, Jomelli, Raden, E, Kaiser, 
Kalliwoda, Kantate, Kapelle, Kerle, D. Keller, 
Kirchenmusikverein, Kirchenmusik, Kirchentone, 
H. Kirchner, Klassische Violinmusik, Konserva¬ 
torium (sehr stark umgearbeitet), Krehbiel, J. 
Ph. Krieger, J. Krohn, Kusser, Labey, Lalo. 
Sehr groft ist die Zahl der ganz neu hinzu- 
gekommenen Namen und Fachartikel: Ban- 
drowski, Bandmann, Baralla, Barford, Ad. Barth, 
Bartot, Bartosch, Bath, M. Bauer, Bax, Jos. 
Bayer, Bror Beckmann, Bedinger, J. D. Behrens, 
Paul Bekker, Bel canto, W. J. Bell, Jos. Benet, 
Bergenson, R. Bergh, K. Beringer,G.G. Bernardi, 
J. F. Berwald, Bezecny, Bieber, Biehle, Bienen- 
feld, Birchall, Herm. Biscboff, Bisping, E. Blan- 
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chet, Th. Blumer, Bocquet, Bodanzky, A. P. Bohm, 
Bolzoni, Bonaventura, Bonnet, Borchgrevinck, 
Bortkievicz, F. Bose, Bosschot, L. N. Bourgeois, 
Boxberg, Bowen, Bowman, R. Brancour, Jan 
Brandts - Buys, Walter Braunfels, H. Brause, 
S. Breu, Bridgetower, Brockway, Wilh. Bruch, 
Buflfardin, Buini, Bullard, M. Burkhardt, K. Bur- 
dach, Burton, P. Buttner, Cadman, Cady, Cahn- 
bley-Hinken,Cahn-Speyer,Cahman,Calmus,Cam- 
pistron, Cappellen, Cappi, Cari, Castdra, Centola, 
R. Cesti,Charit6, Chiamata, Chovdn, Christensen, 
Ciaja, H. A. Clark, Clough-Leighter, Coates,CoIe, 
Collet,Columbus, Come st2, Concert italien, Con- 
certato, J. Conze, H. Cooke, Ch. L. Converse, G. 
Cords, Corey, Cortoldzis, Creuzburg, B. Croce, 
Cronbamm, Cucuel, Currey, Custos, Czerwinsky, 
W.Dahms, Dale, Danchet, Dancourt, H.W. Davies, 
J. D. Davis, De Hart, Demenyi, Den6r£az, M. und 
O. E. Deutsch, Deutsche Musikbucherei, Dialog, 
Diesener,DilImann, Dittberner, Dittrich, Division, 
Doppione, E. Drake, Drangosch, Drinkwelder, E. 
Drobisch, Dulow, Dulzaina, Dumanoir, Dunhill, 
Duphly, Dybeck, A.Ebel, A. Ebert,Eggeling, Eggert, 
BramElderingjEllbergjElIingjElman^VEmmanuel, 
Endler, Engelke, Englund, Envallsson,Ettler,Ewald, 

J. K. Fabricius, Falconieri, Falten, Aib. Fano, 
R. Fedeli, Vito Fedeli, G. Ferrari, Ferretti, G. 
Fino, Fleck, Flood, Framcke, Francesco da 
Milano, v. Franckenstein, Frey, Friedberg, Fried- 
land, G. Fritzsche, Friskin, Froberg, Fugger, Fiinf- 
zShligeTaktarten, Furchheim, Furuhjelm,Fuzelier, 
Gabler, Gaffi, Gallay, Galston, Garbo, Gardiner, 
Garnier, Gascu6, Gast,Gatti, Gatty,GauQ,Gaynor, 
Gemunder, Genetz, GeCner, Gilbert, Gilman, 
Gilliert, Gilse, Giustiniana, Gladau, Gmelch, Go- 
batti, Goldoni, Goodrich, Gorgia, Gottwald, Gotzl, 
Gound, Gow, Graff, Graflinger, Grainger, 
Graner, Greff (Bacfark), H. Grimm, Grober, 
Gronvold, B. Grolimann, Fr. Grube, Grundmann, 
Griinwald, W. Gurlitt, Gustav von Scbweden, 
Guyot, Guzewski, Jos. und Rob. Haas, R. Haase, 
Haarklou, Habanera, Hacquart, Hagfors, A. Halm, 
Halvorsen, Hanlein, Hannikainen, Hansmann, 
Harder, H2ring, Harington, Harris, Harty, Harzen- 
Muller, Kari Hasse, Heidrich, M. Heinrichs, 
C. W. Henning, Rob. Henriques, B> Herzog (Ducis), 
Otto Hefi, R. Heuler, W. Heyer, P. Hiller, Hinckley, 
Hinze-Reinhold, Hippeau, P. Hoffmann, R. Hohen- 
emser, Holbrooke, Holmberg, Holmsen, G. 
v. Holst, Hopfe, Horter, Horwitz, Hoesick, Hughes, 
Hurstinen, Hufi, Hurlstone, Hutcheson, Huttner, 
Idelsohn, Institut fran^ais de Florence, Ingelius, 
In nomine, Isnardon, Isori, Jacobson, Jacobssohn, 
Jambe de Fer, N. P. Jensen, Jewett, Jockisch, 
H. Johannsen, Cl. Johns, Johannes Gallicus, 
Johannes de Limburgia, Johnsen, Johnstone, 
Jongen, Jost, Juel-Frederiksen, Junk, Junne, 
R. Kade, Kahler, G. Kaiser, Kalhauge, Kankles, 
Karg-Elert, Karganow, Keldorfer, Kienlen, Kil- 
burn, Killing, Kinsky, Kindscher, Kinkeldey, 

K. Kittel, Bruno Kittel, W. Klatte, Kleinheinz, 
Kleinknecht, Klemetti, Klenau, Klingenstein, 
Kneisel, Max Koch, Markus Koch, Koczirz, 
Oskar Kohler, Kommenich, Korngold, Kotilainen, 
Kothen, Kotzschke, Kranz, P. Krause, Kronke, 
Kromolicki, Krygall, Kryjanowsky, Kugele, Aug. 
Kubnel, Kunsemiiller, Kunze, E. Kurth, Kutzsch- 
bach, Kuula, El. Kuyper, H. Laber, Lac6p£de, 
Rob. Lach, Lacoste, Ladmirault, K. Lafite, La- 
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fonteine, Laguerre, Lallouette, Laker, Lamotte, 
La Moninary. Der Raum fur die Einfugung so 
vieler neuen Artikel ist zum Teil durch kleine 
Streichungen und Kurzungen gewonnen, wo 
irgendwelche Weitschweifigkeit dazu Gelegenheit 
gab. Richard Wanderer 

170. Helnrich Scholz: „Die Kirchenmusik 
in ihrer Bedeutung fur das Leben der 
Kirche und des Volkes." Vortrag, ge- 
balten auf dem ersten PreuBischen Evan- 
gelischen Kirchenmusikertag zu Berlin am 
15. April 1914. Verlag: Vandenhoeck & Rup- 
recht, Gottingen 1914. (Mk. —.60.) 

Verfasser spricht in seinem Vortrage alle 
jene MSngel, Umstiinde, notwendige Reformen 
usw. aus, die im Grunde jeder, der der Kirche 
nicht vollig fernsteht, seit langem empfand, 
die namentlich in den eng daran beteiligten 
Kreisen der Kirchenmusiker selbst seit langerer 
Zeit mit begreiflichem Eifer erortert wurden. 
Nicht nur der nervus rerum ist es bekanntlich, 
der diese wichtigen Fragen auf die Tagesordnung 
brachte, nein, hauptsSchlich Beweggrunde innerer 
Art waren und sind es, die alle Freunde echter 
Kirchenmusik — mit anderen Worten echter 
und zweckentsprechender Gottesverehrung — 
hier in die Schranken rufen. „Man unterschfitzt 
die Kirchenmusiker, weil man die Kirchenmusik 
untersch&tzt." Jawohl! In lSngerer Ausfuhrung 
horen wir dann, wieso und warum dies der Fail 
ist, und wie dem radikal abzuhelfen ist, bzw. 
ware. Und bei der Definition „Kirchenmusik 
im engeren Sinne" kommt der Autor zu dem 
sehr logischen SchluB: Nur die Musik verdient 
den Namen „Kirchenmusik", die imstande ist, 
religios zu inspirieren. Er scheidet sie in 
„elementare", d. h. solche, die den gottesdienst- 
lichen BedtirFnissen entspricht, und „ornamen- 
tale", d. h. die den Gottesdienst ausschmuckende. 
Und die im „weiteren Sinne" ware nach des 
Verfassers Ausspruch diejenige, die als die vom 
Gottesdienste abgeloste, grundsatzlich oder tat- 
sachlich als Selbstzweck wirkende, auf die Mit- 
wirkung des Geistlichen und der Gemeinde ver- 
zichtende kunstlerisch-religiose Musik, soweit 
sie grundsfitzlich in kirchlicben Raumen auf- 
fuhrbar ist. Als Beispiele fuhrt er an: Brahms’ 
Requiem und die Bachsche Passions-Musik. Und 
darin bin ich mit ihm einer Meinung. DaB er 
spater aber speziell die Orgelmusik als „an 
der Grenze der Kirchenmusik" liegend be- 
zeichnet, will mir nicht einleuchten. Im Gegen- 
teil! Das aber ist zweifellos der Fail, daB die 
Kirchenmusik in i h re r Rhythmik und Dynamik 
denen der auszudruckenden Gefuhle homogen 
sein muB, um im rein kirchlich-religidsen Sinne 
wirken zu konnen, Denn: „Religion ist die 
Domane der UnendlichkeitsgeFiihle"; und „be- 
schreibbar ist es nur durch den Ton, der selbst 
etwas Unbeschreibbares ist". Und nun die Quint- 
essenz alles Disputierens: echte Kirchenmusik 
war zu allen Zeiten beides, Kunst und Religion, 
bzw. Religion und Kunst; wer eines dieser 
Elemente fur sich empfindet, empflndet halb 
und unvollkommen! Cari Robert Blum 
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171. MaxReger: Eine vaterlandische Ou¬ 
verture filr groBes Orchester. op. 140. 
Verlag: N. Simrock, Berlin und Leipzig. 
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„Dem deutschen Heere" widmete der Ton* 
dichter die „Vaterlandische Ouverture*. „Ouver- 
ture“ . . . hm, die „Ture“ klingt ja gewiB echt- 
deutsch, aber das franzosische „Ouver" bei 
einem „vaterlandischen" Werke will mir’s gar 
nicht recht erscheinen. Wagner r3umte uber- 
dies schon lange mit der „Ouverture" auf, er 
schrieb zu seinen Buhnenwerken „Vorspiele". 
AIso weg mit dem Fremdwort in deutschempfun- 
denen Schopfungen! Abgesehen von dieser 
AuBerlichkeit ist in dem Werke Regers alles 
ungetriibt deutsch. DaB er der englischen Weise 
„God save", unserem bisherigen „Heil dir im 
Siegerkranz", keine Note in seiner Komposition 
gonnte, entspricht durchaus den in meinem 
Aufsatz„DieSchlacht in derMusik"(„Musik" 1915, 
Heft 10, Seite 162-3) vertretenen Standpunkte. 
Nebenbei mag erwahnt werden, daB RegerOrgel- 
varitionen uber „Heil dir im Siegerkranz" schrieb, 
das war abervor dem „Sundenfalle" Britanniens, 
also keine Sunde. Die Orgel fehlt ubrigens 
auch in dem vorliegendem Werk 140 nicht; 
aufierhalb des Orchesters wirken noch in Ein- 
stimmigkeit drei (gegebenenfalls vier) Trompeten 
und ebenso drei (oder vier) Tenorposaunen mit, 
den SchluB der Ouverture durch die Friedenweise 
„Nun danket alle Gott" kronend. Aufier diesem 
Choral verwertet der Tonmeister die Hymne 
„Deutschland uber alles", die „Wacht am Rhein" 
und „Ich hab’ mich ergeben". Mancher Zu- 
horer vermifit vielleicht den deutschesten der 
Chorale, „Ein feste Burg ist unser Gott", dem 
ja auch Richard Wagner in seiner „Vater- 
landischen Ouverture",in seinem „Kaisermarsch", 
Reverenz zollte; aber dieser Choral ist schon 
gar oft oder gar zu oft zu ahnlichen Zwecken 
benutzt worden. Ein ausfiihrliches Programm 
des Werkes will ich hier nicht geben; die 
Komposition erzKblt in edlem Tone von Deutsch- 
lands Erwachen, Deutschlands Gr5Be, von der 
Trauer uber soviel Verkennen und Bosheit, von 
Deutschlands Sieg. Grobe Effekte, wie sie 
Schlachtenschilderungen und dergl. mit sich 
brachten, sind der Schopfung Regers fern. 
Auch die Verbindung und das Zusammen- 
schweiBen mehrerer und aller obengenannten 
Themen hat nichts Sensationelles, Gesuchtes 
und rein aufierlich Prunkhaftes an sich; unter 
der Meisterhand des Kontrapunktikers ergibt 
sich alles in Naturlichkeit, Ungezwungenheit, ja 
als Notwendigkeit. Gelegenheitswerke erweisen 
sich meist in spateren Zeiten als — ungelegen; 
Regers „Vaterlandische Ouverture" wird die 
Kriegszeit uberdauern, sie ist auf inneren Ruf 
entstanden. Sie verdiente ubrigens eine um 
zwei Zentimeter groBere „Kleine Partitur-Aus- 
gabe", die mir zur Besprechung ubergebene 
Miniatur-Ausgabe ist wahrlich keine Augen- 
freude. Franz Dubitzky 

172. Ewald Straesser: Streichquartett. 

op. 15. Verlag: Tischer & Jagenberg, Coln. 

(St. Mk. 8 —.) 

173. Julius Weismann: P h a n t a s t i s c h e r 

Reigen fur Streichquartett. op. 50. 

Ebenda. (St. Mk. 4.—.) 

174. August JuDg: Streichquartett. op. 11. 

Ebenda. (St. Mk. 10.) 

Sehr anerkennungswert ist es, daB der junge, 
rasch zu Ansehen gelangte Musikverlag von 
Tischer & Jagenberg drei Werke fur Streich- 
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quartett, dfe bekanntlich recbt schwer verkluf- 
llch slnd, berausgebracbt hat, und zwar ia vor- 
nehmer, setir gedlegener Ausstaitung* Wie 
gern wfirde jcb dlesen •Zmtlichen Werken An- 
erfcenaung zollenl Lelder ist mlr dles nur jn 
bedlngtem Mifk mftglich. Strtesser, der sebon 
frfiher zwei Quartette verflffentllcht h a t, bietet 
im eraten Satz inhiltlJch gar zu wenlg; was 
nfitzt die saubere und auch durchslchtige Arbeit, 
wenn die Erfindung gir zu troeken und durftig 
istl Etwas W&rme berrscbt wenigstens in der 
Romanze, fur die wobl die in op. 51 No* 1 von 
Brahma vorblldlich gewesen ist; daa Scberzo ist 
immerhin annebmbar. WeltAua am gelungensten, 
ia der Erfindung friscb ist das sebr fiotte Finsle, 
das sich in der Hauptaacbe derTarantelle oihert* 

— In d e m Pbaniastiachen Reigen von Weis- 
miao, einem an die AusFfihrenden recbt bohe 
Anspruche atellendcn, sebr oft das Zeitmafi 
wecbselnden Stficke, vermisse ich bluhende 
Phantasle, erseheint mir vieles gesucht geJstreich, 
um die Schwiche der melodjschen Erfindung zu 
verdeeken; Immerhin febtt cs in dem zweften 
Drittei nlebt an einfgen wirkungsvollen Stelteo* 

— In der Hauptaacbe Freude bat mir das Jua g- 
sebe Werk gemicht, daa nur gar zu lang geraten 
ist und zu wenig Venrautheit mit den Streich- 
Enatrumeuten zeigt; ao finden sich in der eraten 
Violine Stellen, die in einem Konzert angebracht 
wflren, vird vom Violoncelllsten oft hit LJn- 
mOgllches, besonders wegen d es ZelttnaBes, ver- 
langL Der erstc Satz, der den Quanettatii am 
reinsten bewahrt, krankt etwas daran, dafi die 
beiden sebr ins Gehflr fallcnden Themen in der 
Stimmung einander gar zu sebr sich nahe- 
kommeu. Daa Scberzo ist in der Hauptaacbe 
ein derber Bauerntanz mit etwas slawlscbem 
Einachlag; ee Ist sehr wirkungsvoll sufgebaut. 
Sebr varm empFunden, aucb charakteristisch ist 
das Hauptthema der Romanze, die, auF die Hilfre 
zusammengestrichen, sebr gefallen wfirde; auch 
tbr zweltos Thema ist eine scbdue Eingebung* 
Das in Rondoform gebaltene, etwas wiid dabln* 
stfirmende Finale trlgt aucb wieder sltwische 
Zfige; das Gcsangstbema wirkt dureb seine Lieb- 
Uchkeit tn der sonstigen Urogebung besonders 
scbfin* Auch Dilettanten dfirften trotz der 
maneherlei Scbwierigkeiten sich gern mit dJesem 
Quartett befassen, das bei fifcntHchen Aut- 
fttbrungcn unbedingt verkfirzt werden mfiflte. 

WJlhelm Altmana 

175. Gastav WohJgemuth: „Bis m arek*, ffir 
einstimmlgen Cbor und Orchester. 
Verlag: F. E, C. Leuckart, Lelpzlg* 

Mit der chortUrtigen FeierlLcbkeit eines 
d Qs t e re n Hymnus setzt das bedeutsame Ton- 
werk ein, um sich dann wirfcsam zu ateigern 
und mit dem an sich ao einfacben Harmonien- 
wechsel von d-moll mch D-dur einen Fanfkren 
sehmetternden Hfthepunkt zu eiretaben. Elne 
bewegte Walkfiren-Epiaodc leltet z u dem breit 
auskiingeoden Schlusse fiber. Die Tondichtung 
verrftt ebenso den erfahrenen Chorleiter wie 
den Kenner der Massenwirkungen und dfirfte 
bei guter AusF&hrung, die fibrlgena nicbi scbwieiig 
ist» einen nacbbaifigen Eindruck hinterlassen. 

176. Phlllpp Gretecher; „In daa Frankreich 
wotlen wlr mtrachleren* (Marschlied 
1914)* Verlag: F. E. C* Leuckart, Lelpzlg. 

E ins von den unzAfafigen Liedern, die )etzt 
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durchs Land gehea; Friscb in der Weise, kunst- 
los im Satz und aus bei&em Herzen heraus- 
geschrfeben* Aber als Kunstwerk einTach und in 
Rcih’ und Glied stehend,obnedieGefreitenknfipfe. 

177. Hago Kiunt FiinF Lieder* op. 97. Ver¬ 
lag: Jul. Heinrich Zimmermann, Leipzlg. 

Es ist nur mit Freuden zu begrfifien, wenn 
neben den hundert mehr o der minder dilet- 
tantisehen Liedern, die der grofle Krleg aus- 
gel&st bat, auch aolcbe eines Musikers von Rang 
and Namen erseheinen. Und wer die lyrlschen 
Erzeugnisse der Gegenwan eJnst prfifend uber- 
sebau t, wird an den vorliegenden fiinf Gesingen 
Kauns nicht vorfibergehen dfirfen. Denn sle 
zeigen recbt deutlicb am Beispiel etnes aner- 
kannten Tonaetzers den reinigenden ElnfiuB dea 
Krleges, der mil einem Schlag alle Kfiuatelei 
und suchende Grfibelei, wie sie vorher so sebr 
im Schwange war, weggefegt und das scbllchte, 
in reiner melodischer Linie sich bewegende und 
der Singttimme die uneingeschrinkte Herrschaft 
slchemde Lied wieder aur Geltnng gebracht bat 
Nur gehGrte Kaun glfickiicherweiae von jeher 
zu den Tonsetiern, die nicht durch allerlei 
rhytbmiscbe und barmonisebe Seitaamkeiten 
ihre Erflndungsarmut zu verbergen batten, und 
so flttdet er in den vorliegenden Heften aicher 
den rechten Ton. Es ist sebwer, die Tiiaf Lieder 
gegeneinander abzuwtgen, weil jedeo in seiner 
Alt acbdn und wohlgelungen ist Ein zeitge- 
mifies, ein «Kriegslied*, war daa erste ^Land- 
sturmmannes Abacbied H . „Die letzte \Fabrbeit M 
erseheint mir durch die Wahrheit und Innigkeit 
seinerEmpflndung und durch die knappeSchlichN 
heit det Ausdntckes als dn kldnes Mcister- 
stfick. Auch „Im Vnlkston* birgt starke musi- 
kalische Werte in sich. Als hervomgend mficbte 
ich nocb „In deiner Llebe* bezeichnen, obwnhl 
es das fur Sftnger wie Beglelter scbwierlgste 
Stftcfc der Sammlung darstellL 

178. Kari Hoyer: Fantasie fiber das alt- 
niederlindlsche Dankgebet FfirOrgeL 
Verlag: F. E. C Leuckart, Lelpzig* (Mk, 1*50) 

Dfese tfichtige Arbeit dfirfte Aussicbt auf 
wdte Verbreitung haben* Ober einem OrgeL 
punkt auf D setzt zunichat eine Figurstion ein, 
die eine Weiterblldung der kurzeu Kremser- 
seben Einleitungstakte diratellL Dann erseheint 
fm oberen Manual die Melodle, von einer Be« 
wegungsstimme und energlscb geffibnen BKssen 
begleitet Ein reieh bewegte r Zwiscbenteil ffihrt 
zu m Auftreten des Themas im cantus firmus in der 
Mittelstlmme, pracbtvoll umbraust von Dlskant- 
figuren und Pedalbftssen. Eine gut gearbeitete 
Fuge, bei der Im Basse schlielUlcb abermals 
das Thema eintritt, leltet zu dem wieder auf 
Orgelpunkt D rubenden Scblufiabachnltt uber* 
Daa wertvolle Stfick ist allerdings nicbt leicbt 
in spielen, docb erleichtert daa Vorherrschen 
der atlbekannten Melodie daa Stadium sicher^ 
Hch sehr. 

179* JosefSchmld; FestHchefl Interludlum 
fiber ein vaterllndiscbes Thema fur 
Orgel. Verlag: F* E. C. Leuckart, Leipzlg. 
(Mk. 1*20.) 

Alle Organlsten, die in unseren Tagen um 
ein der Zeit angepafites, wirkungsvollea, nicht 
zu schwlerigea und aucb auf klelneren werken 
austfibrbares Tonstfick verlegen sind, werden 
die vorllegende Arbeit mit Freude begrfifien. Die 
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Melodie „Deutschland, Deutschland, uber alles" 
(um das bekannte Haydnsche Thema nach seinem 
jetzt weltbeberrschenden neuen Texte zu be- 
zeichnen) kundigt sich gleich zu Anfang leise 
an und beherrscht weiterhin in geschickter Um- 
schreibung und schoner Harmonisierung den 
prachtig gesteigerten Satz gedanklicb unablassig, 
bis es endlich breit und wuchtig in seiner ganzen 
Gestalt erscheint und sodann in einer kurzen 
Goda ausklingt. Der Eindruck des Stuckes, das 
allenthalben die kundige Hand eines guten 
Musikers und sicberen Orgelmeisters verrat, 
durfte sehr stark sein. 

180. Gustav Schreck: „Der Herr ist der 
rechte Kriegs mann", fur Sopran oder 
Tenor, Orgel und Chor. op.45. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 1.—.) 

Ein echt kirchliches, aber auch echt deutscbes 
Tonstuck voli Kraft, Glaubensstarke und Innig- 
keit, reich gegliedert, in Harmonik und Stimm- 
fuhrung abwechslungsreich, aber doch dabei die 
Grundstimmung stets wahrend. Mit einem Wort 
ein wahrer Psalm, der dadurch noch an Wert 
gewinnt, dafl er Schwierigkeiten vermeidet und 
die erfahrene Hand des hervorragenden Kirchen- 
musikers allenthalben verrat. 

181. Heriuann Stephani: „Die Geschichte 
von Luttich." Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. 

Auch bier handelt es sich um eins jener 
Massenerzeugnisse, die, ohne Anspruch auf 
hoheren Kunstwert zu haben, doch bei an- 
spruchslosen Leuten Beifall finden werden. Die 
Vertonung ist wesentlich besser als das Gedicht, 
dessen Verfasser offenbar Geschmacklosigkeit 
und fluchende Derbheit mit volkstiimlichem 
Soldatenton verwechselt. F. A. Geifller 

182. Martin Frey: „DeutschesMatrosenlied" 
fureineSingstimmemitKlavier. op. 46. 
(M k. 0,60.) — „Zu Gott"! Motettefurge- 
mischtenCboroderfurFrauenchor. op. 
45.(Part.Mk.0,40.) Steingraber Verlag,Leipzig. 

Die Kompositionen von Martin Frey wollen 

nie besonders neuartig oder tief sein. Sie stellen 
eine richtige „Gebrauchsmusik" dar, die sich 
durch Naturlichkeit und ungesuchtes Wesen 
empfiehlt. Jeder kleine und wenig leistungs- 
fahige Chor wird die Motette bewaltigen konnen, 
und ich glaube, erwird seine Freude daran haben. 

183. Fritz Fuhrmeister: Miinnerchore a 
cappella. No. 1. „31.Juli 1914“ No 2. „Das 
Lied der Schlacht". (Part. je Mk. 0.80) Ver¬ 
lag: Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. 

Zwei leichte, volkstumliche Chore, die mit 
Sachkenntnis gesclnieben sind, ohne besonders 
aus der jetzigen „Kriegsliteratur" hervorzuragen. 

184. Max Battke: J ugendgesang. Sammlung 
mehrstimmiger Lieder in losen Blattern fur 
den Schulgebrauch. (Ein einzelnes Blatt 
Mk 0.05. Die ganze Sammlung Mk. 0.75.) 
Verlag: Fr. Vieweg, Berlin-Gr. Lichterfelde. 

Diese vom Herausgeber geschickt zusammen- 
gestellte Sammlung zeigr, daft auch schon fiir 
die Jugend eine sehr grofie Auswahl von Kriegs- 
liedern vorhanden ist, denn nicht weniger als 
dreilJig Stiicke legt er in diesem Sonderheft vor. 
Es geht hier naturlich ebenso wie bei den Er- 
zeugnissen fur die „Groflen": man mufi bei 
vielen Kompositionen den guten Willen aner- 
kennen, denn neben Besserem ist eben vieles, 

D-cr:i.-:oci ::>y C lOOtflc 


was einer sichtenden Zeit nicht standhalten 
wird. Es finden sich aber auch gut bearbeitete 
Sachen von Heinrich Marschner und Cari Maria 
von Weber darunter. Fur wertvoll halte ich auch 
den dreistimmigen „Konigspsalm" von Martin 
Grabert. Die Sammlung ist hinsichtlich der prak. 
tiscben Seite fur die Schulen sehr zu empfehlen. 

185. Friedrich Baner: Heil dir im Sieger- 
kranz! Deutsche Nationalhymne in 
deutscber Vertonung. (Mk. 0.50.) Selbst- 
verlag des Komponisten, Barmen. 

Es wird keine leichte Aufgabe sein, einen 
guten Ersatz fur die Melodie „Heil dir im 
Siegerkranz" zu finden. DafS diese Aufgabe 
durch die vorliegende gelost ist, kann man nicht 
behaupten. Die neue Melodie ist volkstumlich 
gehalten, klingt aber an die alte sehr an, ohne 
ihran Schonheitund Schlagkraftgleichzukommen. 

186. Bernhard Sekles: Passacaglia und 
Fuge im vierfachen Kontrapunkt fur 
Streichquartett. op. 23. (Kleine Part. 
Mk. 0.50.) Verlag: Max Brockhaus, Leipzig. 

Ein schones Werkchen, das trotz des gelehrten 
Titels gar nicht nach Arbeits- oder Schreibstube 
riecht. Grandios ist der Schlufl der Passacaglia 
uber B-a-c-h. Auch die Fuge ist wertvoll. Alles 
ist knapp gehalten und quartettmaflig geschrieben. 
Ein Quartett flndet hier eine schone und loh- 
nende Aufgabe. 

187. Hans Sitts Kryptagesang fur M3nner- 
chor. (Part. M k. 0.80.) Soldatenlied fur 
Mannerchor. (Part. Mk. 0.40.) Verlag: 
P. Pabst, Leipzig. 

Zur Einweihung der Krypta des Leipziger 
Volkerschlachtdenkmals ist der erste Chor ge¬ 
schrieben. Hymnenartig gehalten, geht etwas 
Erhabenes von ihm aus. Leider ist er ziemlich 
schwer, und selbst ein guter Chor durfte seine 
Schwierigkeiten bei einzelnen Modulationen 
haben. Das „Soldatenlied" prasentiert sich als 
ein rechtes Durchschnittsstuck uber einen sehr 
mittelmafligen Text. 

188. Augu»t Oehl: Drei Lieder fiir ge- 
m isehten C hor. o p. 33. (Part.jeMk. —.60 ) 
Verlag: P. Pabst, Leipzig. 

Diese Sachelchen sind textlich und musika- 
lisch sehr harmlos. Eine ernstere Betrachtung 
ist nicht angebracht. 

189. johannes Dittberner: Zwanzig geist- 
liche Lieder von Johann Wolfgang 
Franck fur gemisehten Chorbearbei- 
tet. 2 Hefte. (Part. je Mk. —.80.) Verlag: 
C. F. Kahnt NachF., Leipzig. 

An diesen Bearbeitungen mufi man seine 
Freude haben. Sie sind mit viel Delikatesse, 
Sachkenntnis und Achtung vor den Originalen 
ausgefuhrt. Die geistlichen Lieder Francks in 
ihrer ursprunglichen Gestalt mit Instrumental- 
begleitung (Cembalo) gehoren zum Schonsten, 
was aus dem 17. Jahrhundert auf uns gekommen 
ist. In ihrer Schlichtheit, Gliiubigkeit und war- 
men Empfindung verfehlen sie auch heute noch 
nicht ihre Wirkung. Die Melodieen sind bei 
der Bearbeitung unverSndert geblieben, und die 
hinzugefiigten drei Stimmen passen sich zwanglos 
und doch bochst kunstvoll dem Charakter einer 
jeden Melodie an, so das alles wie eine Original- 
schopfung anmutet. Unsere Kirchencbore finden 
hier fiir alle moglichen Feste und Gelegenheiten 
wertvolles Material. Emil Thilo 
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ORESLAU: Wahrend die Berliner Hofoper der 
^ guten, alten „Euryanthe* ein neues Mar- 
chen untergeschoben hat, kam das Wcbersche 
Werk hier in der vertrauten Ch6zy-Gestalt zur 
Auffuhrung. Hier wie dort war das Ergebnis 
wohl das gleiche, namlich dafi die Tage dieser 
Oper trotz der Einzelschonheiten ibrer wahrhaft 
romantiscben Musik gezablt sind. Der Text, 
der echte wie der unechte, ist der Totengraber 
der Partitur. Auch sie selbst trSgt einen Teil 
der Schuld. Sie stellt so hohe Anspruche an 
Stimmkraft und Technik der Einzelsanger, dafi 
sie eine sogenannte anstandige Wiedergabe nicht 
ertragt. Pruwers Orcbester war bewunderns- 
wert, aber die Solisten erreichten das Hohenmafi 
ibrer Aufgaben nicht. Am niichsten kam ihm 
Frl. Zuska, deren Sopran nur ruhiger fiiefien 
mufite, um der sanften Titelbeldin gerecht zu 
werden. Hochheim, der sonst Vortreffliche, 
stofit sich an der minniglichen Art des Adolar. 
Der Sanger gerfit bei solchen „Helden* leicht 
ins Weichliche. Rode-Lysiart und Kopp- 
Eglantine hielten sich wacker, nur fehlt ihm die 
letzte Harte der Stimme, ihr die eigentumliche 
Mischung von Dramatik und Koloratur, die fur 
die Ahnfrau Ortruds charakteristiscb ist. Im 
ubrigen waren die Ietzten Wochen wiederum 
reich an Aushilfs- und Anziehungsg&sten. Nur 
die Anstellungsgiiste, die die argen Lucken 
unserer eigenen Wagner-Truppe ausfullen sollen, 
blieben fern, trotzdem die Zeit langst gekommen 
ist, da wir wissen miiBten, wer im nachsten 
Winter bei uns die Heldinnen, Helden und 
Gdttervater verkorpern wird. Ein zweiter „Ring“- 
Zyklus stand im Zeichen Elena Forti’s. Die 
Dresdener Kunstlerin, die zuvor schon Elisabeth, 
Fidelio und Ortrud gesungen hat, enthullte erst 
mit ihren drei Brunnhilden die ganze GroBe 
ihrer Personlichkeit. Ihre Kraft wurzelt im 
Dramatischen. Die Forti ist eine Tragodin ersten 
Ranges, voli Hoheit, Reinheit und (eine besondere 
Seltenheit bei den „Hochdramatischen") Lieb- 
lichkeit. Am wfirmsten erstrahlte ihre Eigenart 
in der dem Vater kindlich hingegebenen ersten 
Walkure, am grofiren in der jahen Leidenschaft 
der betrogenen „Felsenfrau M . Schade daB die 
Stimme, die in Tiefe und Mittellage echten 
Heroinencharakter hat, in der Hohe schmal 
wird und mit Vorsicht behandelt werden mufi. 
Frl. Forti bezwingt freilich durch die Gewalt 
ihres Temperaments auch die widerstrebenden 
Tone, aber dieser Aufwand ungeheurer Energie 
wird sich bald rachen. DaB selbst die Riesen- 
aufgabe der „Gotterdammerungs“-Brunnhilde 
ohne horbare Muhe bewaltigt werden kann, hat 
kurz vor Frl. Forti Frau Poensgen aus Koin 
bewiesen. Ihr schlanker, uber zweieinhalb Ok- 
taven ideal ausgeglichener Sopran ist durch 
vollendeten Tonansatz jeder schwellenden Kraft- 
entfaltung fahig, wie er im Lyrischen siiBesten 
Wohllaut spendet. An Erscheinung und Ein- 
dringlichkeit des Spiels kann die Kolnerin mit 
der Dresdenerin nicht rivalisieren (trotzdem auch 
hierin Frau Poensgen gut gerustet ist), ats 
Sangerin ist sie ihr weit uberlegen, weil ihre 
Technik zur Vollkommenheit gedieben ist. 

Dr. Erich Freund 
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pvRESDEN: Eine Neueinstudierung und Neu- 
inszenierung von Lortzings liebenswurdiger 
komischer Oper „Der Wildschutz* hatte unter 
musikalischer Leitung von Hermann Kutzsch- 
bach und Spielleitung von Georg Toller einen 
sehr grofien Erfolg, der darstellerisch und ge- 
sanglich in erster Linie Minie N as t (Gretchen) 
und Ludwig Ermold zu danken war. Man hat 
leider hier wie anderwarts Lortzings Werke 
jahrzehntelang als Verlegenheits- oder Neben- 
vorstellungen dermaBen abgespielt, dafi weite 
Kreise in ihrer Wertschatzung dieser kostlichen 
Schopfungen irre geworden sind. Um so er- 
freulicher ist es, dafi man dem Meister nun 
endlich sein Recht werden l&fit, indem man 
seine Werke mit so liebevoller Sorgfalt auffrischt, 
wie es hier geschehen ist. Freilich hatten dann 
eigentlich auch alle Partieen mit ersten Kraften 
besetzt sein mussen. Da dies leider nicht der 
Fail war, so ergab sich ein fiihlbares Miflver- 
baltnis zwischen den oben genannten Darstellern 
und den anderen. Auch kam dabei wieder 
deutlich zutage, wie erschreckend wenig Humor 
die meisten Opernmitglieder besitzen, was ja 
angesichts ihrer uberwiegenden Beschaftigung 
in der pathetischen Oper erklarlich ist. Um 
so mehr mufite ein so grofies Kunstinstitut wie 
unsere Hofoper darauf bedacht sein, durch 
sorgsame Heranbildung geeigneter Kr3fte ein 
st3ndiges Personal fur die komiscbe Oper zu 
bilden. — Als Isolde sah und horte man zum 
ersten Male Helena Forti, und zwar war das 
Sehen entschieden erfreulicher als das Horen; 
denn Erscheinung und Spiel zeigten GroBe, 
wShrend die gesangliche Leistung leider nicht zu- 
reichend war. Um ihre an sich grofie und 
herrliche Stimme zu erhalten und voli aus- 
zunutzen, diirfte Helena Forti jetzt, solange es 
noch Zeit ist, strengste Studien nicht scheuen. 
Werner Engel vom Charlottenburger Opern* 
hause gastierte als HoI13nder mit so grofiem 
Erfolg, der ebensowohl durch die herrliche, wohl- 
gebildete Stimme als durch die treffliche dar- 
stellerische Leistung erzielt wurde, dafi ihn die 
Theaterleitung sofort fur mehrerejahre als Mit- 
glied verpflichtete. Dagegen fiihrte das Gastspiel 
des Tenoristen Werner Stiles, der den Tann- 
bauser immer noch besser als den Troubadour 
sang, nicht zu einem VertragsabschluB, da seine 
Stimme doch mehr lyrisch als heldenhaft ist, 
und bei starkem Orchesteraufgebot fur das 
hiesige grofie Haus nicht ausreicht. 

^ F. A. G e i BI e r 

CLBERFELD: Unser Stadtiheater erfreut sich 
^ wahrend des Krieges bei allerdings ermaBigten 
Eintrittspreisen und erheblicher Kurzung der 
Gagen fortgesetzt eines guten Besuchs: ein 
Beweis dafiir, dafi die Aufrechterhaltung des 
Theaterbetriebes auch wahrend des Krieges 
einem Bediirfnis entgegenkommt und weite 
Volkskreise in der Musik Trost und Erhebung 
suchen und flnden. Die Spieloper war seit 
meinem Ietzten Bericht durch Flotows liebens- 
wurdige „Martha“ und eine vorzugliche Auf¬ 
fuhrung von Lortzings „Wildschutz* unter Kari 
Gemiind vertreten. Bizet’s „Carmen“ als fran- 
zosische Oper hatten wir jetzt lieber im Spiel- 
plan gestrichen gesehen, und auch Straufi’ 
„klassische" Operetten „Zigeunerbaron“ und 
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„Fledermaus* vermochten wir nicht mit dem 
Ernst und der Scbwere dcr Zeit in Einklang zu 
bringen, so setar wir auch sonst mit unserem 
osterreichischen Bundesgenossen auch auf musi- 
kalisctaem Gebiete sympathisieren. Im ubrigen 
aber war unsere Theaterleitung bei der Durch- ; 
fubrung des Spielplans auf dem rictatigen Wege; 
unsere guten alten deutschen Meister kamen zu I 
Ehren, unter Kari Gemiind und Hans Knap- 
pertsbuscta Mozarts „Hochzeit des Figaro“ 
und „Zauberflote", Beettaovens „Fidelio* und 
Wagners „Parsifal" zu sorgf51tiger, stilvoller 
Ausfubrung, die auch davon Zeugnis ablegte, 
dafi an unserer Buhne in dieser Spielzeit so 
viele schone Stimmen vereinigt sind wie selten. 
Dieser Umstand kam auch der glanzenden 
w Ring a -Auffuhrung unter Hans Knapperts- 
busch und der Regie Erich Hunoids zustatten, 
die mit fast durchweg eigenen, kunstleriscb ge- 
reiften Kraften gegeben wurde. Als solche sind 
zu nennen: Erich Hunold (Wotan), Kari Bau m 
(Loge, Siegmund, Jung-Siegfried), Ernst Bran- 
denberger-Essen (Siegfried), Hans Joachim 
Faber (Mime), Willy Zilken (Donner, Gunther), 
Erik Schubert (Hunding, Fafner, Hagen), Helge 
Werner (Alberich), Margarete Kahler (Brunn- 
bilde), Agnes Poschner (Sieglinde), Helene 
Hornemann (Freia, Gutrune), Else Gunzel- 
Bengell (Fricka, Waltraute). Den Leistungen 
unseres erstklassigen Orchesters ist hochste 
Anerkennung zu zollen. 

FerdinandSchemensky 
I^6LN: Als in Puccini’s Oper „Die Boheme" 
^ wieder einmal die Bilder aus Freud und 
Leid der materiell zu kurz gekommenen Lebens- 
kunstler, aus den wechselvollen Tagesgeschicken 
der Stieflcinder der Vorsehung, die aus Fortunas 
Fullborn nur kiimmerliche Spenden empfangen, 
vor unseren Augen voruberzogen, konnte ich 
mich des traurigen Gedankens nicht entschlagen, 
wie die in diesem Textbuche behandelten jungen 
Kunstler und Poeten durch die Not der gegen- 
wartigen Kriegszeiten in weiten Landen einen 
recht erheblichen unfreiwilligen Zuwachs im 
Sinne des Titelbegriffs dieser Oper erfahren. 
In der unter Walter Gaertners vielgewandter 
Fuhrung sehr schon verlaufenen Auffuhrung 
zeichneten sich Wanda Achsel und Heinrich 
Winckelshoff als Mim i und Rudolf,sowie Marie 
Fink als Musette durch gesanglich und dar- 
stellerisch wertvolle Gestaltungen besonders 
aus. — Den kunstlerischen Hochststand in 
HaSlvy's „Judin“ behauptete wieder Modest 
Menzinsky mit seinem stimmlich glanzenden 
und prachtvoll charakterisierten Eleazar. — Weiter 
verdient eine vortreffliche Auffuhrung von Verdfs 
genialem „Falstaff* Erwihnung. Gustav 
Brecher, der ein mustergultiges Ensemble 
gestellt hat, bot eine uberaus feine und stark 
interessierende Dirigentenleistung. In der Titel* 
rolle exzellierte stimmlich wie durch Humor 
Julius vom Scheidt. Paul Hiller 

I EIPZIG: In der zweiten H&lfte des Marz 
^ fuhrte die hiesige Opernleitung den „Evangeli* 
mann“ und „La Traviata" szenisch und musika- 
lisch frisch uberarbeitet vor. Der Mathias in 
Kienzls Werk, das trotz mancher Plattheiten 
seiner unbedingten Ehrlichkeit halber recht 
liebenswert ist, darf eine der besten Rollen 
R. Jagers genannt werden: sie konnte ihm auf 
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den Leib geschrieben sein. E. Possony (Jo- 
hannes), L.Modes-Wol f(Martha)und V.N igrini 
(Magdalena) mussen sich fur ihre schonen 
Leistungen mit einem Generallob begnugen; die 
Leitung des Kapellmeisters AlbertConrad war 
die eines tuchtigen Routiniers. In der Verdi’schen 
Oper, wovon ich eine Wiederholung horen konnte, 
waren zwei Giste beschaftigt: Liesel vonSchuch 
(Dresden), die besonders gesanglich als Violetta 
hochgeschraubte Anspruche restlos befriedigte, 
und Alfred Farbach (Breslau), dessen Ton- 
gebung in der Rolle des Alfred zuzeiten noch 
nicht muhelos genug bestellt war. Ursprunglich 
waren in diesen Partieen unsere Mitglieder Aline 
Sanden und Hans Lifimann mit — wie man 
berichtete — glSnzendem Erfolg tatig. Opern- 
direktor Lohse stellte den fertigen Routinier 
und den tiefschurfenden Musiker in einer 
Person, und G. Marions Spielleitung bewahrte 
sich von neuem mit denkbar bester Umsicht. 
Der Traviata folgte, gleichfalls in neuer Einubung, 
ein modernes „Pasticcio" in Tanzbildern, Scherzo 
betitelt, das musikalisch in seiner Verkoppelung 
und Orchestrierung alter und neuer Klavier- 
musik hochst anfechtbar ist. Emma Grondona 
hatte es erfunden und auf die Beine gebracht, 
und die anmutige Hilda Gard aus Neapel wirkte 
als Primaballerina von vortrefflichen Eigen- 
schaften. Dr. Max Unger 

114 AINZ: Die zu Beginn schuchtern einsetzende 
Theaterspielzeit hat sich allmahlich zu 
immer bestimmteren Formen entwickelt, dank 
der unentwegten, muhevollen Arbeit unseres 
neuen Direktors Islaub und dank der Musik- 
freudigkeit unserer Stadt, so daft die Opern- 
abende ausnahmslos wie in fruheren Jahren 
1 das altgewohnte, durch voIIz9hligen Besuch 
! stimmungsgetaobene Bild zeigen. Der Spielplan 
I lallt an Geschmack und Abwechslung kaum et- 
1 was zu wunschen ubrig. Auch Richard Wagner 
war seither ausreichend vertreten. Von den 
neuengagierten Mitgliedern haben sich Berta 
Cronegk (dramat. Siingerin) und Anni Hand- 
schuh (jugendliche Sangerin) rasch beliebt ge- 
macht. Als G&ste erschienen Marianne Alfer- 
mann, Mara Friedfeldt, sowie zwei Heidel- 
berger OpernsSngerinnen, von denen Gertrud 
Lindemann nach einem sehr vorteilhaft ver¬ 
laufenen Gastspiel als Frau Fluth fur nachste 
Saison verpflichtet wurde. Den groftten Erfolg 
aber hatte Leo Slezak aufzuweisen, dem man 
nach seinen Glanzleistungen als Eleazar und 
Radames begeisterte Ovationen darbrachte. 

Leopold Reichert 

S TRASSBURG: Nun hat sich doch nach 

langem, wohlbegriindetem Zogern die Stadt- 
verwaltung entschlossen, das Theater wieder zu 
erofPnen, nicht zum mindesten in Rucksicht auf 
das Personal, dem solange eine Sustentations- 
gage zugestanden war, wenn es sich zur Ver- 
fugung hielte. So war die Sfingerschaar ziem- 
lich vollzahlig — bis auf den von Munchen 
iibernommenen H. Schutzendorf und einige ins 
Heer eingetretene. GrdfJere Schwierigkeiten 
machte die Erganzung des Orchesters, des Chors, 
und vor allem des fast ganz neu zu bildenden 
technischen Personals. Allen diesen Schwierig¬ 
keiten trotzend, konnte der Intendant Otto 
(Pfitzner ist fur ein Jahr von der Oper beurlaubt) 
am 10. Januar mit einer trefflich gelungenen 
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„Fidelio“-AuffuhrungdieKriegsspielzeitbeginnen. 
Die angenehmste Uberraschung des Abends war 
der neu gewonnene Kapellmeister Otto Klem- 
perer, der sich auch weiterhin als ein ganz 
hervorragender, von feinstem musikalischen 
Mitempflnden und einem durch ruhige Klarheit 
geziigelten Temperament erwies. Nur eine Nei- 
gung zum Sauseln dfirfte er etwas einschranken. 
Von sonstigen Neuengagements ist als Gewinn 
der Bariton Wiesendanger zu nennen, wah- 
rend die ganz uberzahligeingetretene dramatische 
Sangerin Frl. Nissen mit ihrer harten, reizlosen 
Stimme wenig Freude erweckt und auch der 
Tenor Kollwitz nur als „NotbetriebssSnger" zu 
betrachten ist. Das Repertoire hat sich aller- 
dings bis jetzt auf die zum eisernsten Bestand 
gehorigen Werke („Freischutz", „Zauberflote", 
„Carmen", „Undine", „Tannhfiuser" usw.) be- 
schrankt,und ineiner„Meistersinger a -Auffuhrung 
seinen kunstlerischen Hohepunkt erreicht, ob- 
gleich bei der Fiille von Personal und Dirigenten 
(aufter dem Genannten noch H. Buchel und 
Fried) nicht das geringste Hindernis bestebt, 
auch einige minder abgespielte, zeitgemaBe 
Werke hervorzuholen. Immerhin beweisen 
die fast stets ausverkauften Hauser, dafl man 
zufrieden ist, in diesen schweren Zeiten uber- 
haupt sich dem beruhigenden GenuG einer Oper 
hingeben zu konnen. Vor allem sieht man weit 
mehr Uniformen im Theater als in Friedens- 
zeiten! Dr. Gustav Altmann 

KONZERT 

MSTERDAM: Die Konzerte des Concert- 
gebouw-Orchesters haben in den letzten 
Monaten als Hohepunkte Werke von Gustav 
Mahler gebracht. Unter Mengelberg’s Lei- 
tung sang Meister Johannes Messchaert die 
„Kindertotenlieder" und fanden spater zwei Wie- 
derholungen des „Lied von der Erde“ statt mit 
Frau Cahier und Otto Wolf als Solisten. Vor 
einigen Tagen wurde die Dritte Symphonie unter 
Mitwirkung eines Damenchors der „Afdeeling 
Amsterdam" von „Toonkunst", eines Knaben- 
chors der „Vereeniging tor Verbetering van den 
Volkszang" (Leiter H. J. den Hertog) und von 
Frau de H aan-Man i farges als Altsolistin auf- 
gefiihrt. Es hat sich hier in Amsterdam eine 
zahlreiche Mahlergemeinde gebildet, und Mengel- 
berg kann mit Stolz behaupten, daB dies sein 
Werk ist. Als Mahler noch ganz unbekannt 
war, hat er ihn jedes Jahr wieder als Dirigent 
seiner eigenen Werke kommen lassen, und jetzt 
ist der Sieg errungen: wenn der Name Mahler 
angezeigt wird, ist der Konzertsaal voli. Schade, 
daft der Meister selbst das nicht mehr hat 
erleben durfen. — Der neue Violinlehrer 
«im Amsterdamer Konservatorium, Alexander 
Schmuller, trat als Solist mit dem Concert- 
gebouw-Orchester auf und wuBte sich mit einem 
Schlage beliebt zu machen. Er spielte Gla- 
zounow, das a-moll von Bach und die Ciacona, 
letztere zwei ein wenig auf seine und nicht auf 
Bachs Weise; jedoch ist Schmuller Kunstler 
genug, um nicht zu ubertreiben. Man fuhlt, 
dafl da einer steht, der das Recht hat, eine 
eigene Meinung zu haben. — Die Klavierspieler 
Myra Hefl (unter Leitung von Evert Corneli s) 
und Egon Petri (Dirigent: Cornelis Dopper) 
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ernteten vielen Beifall, erstere mit dem Grieg- 
Konzert, letzterer mit dem fiinften, dem so- 
genannten Jubilaumskonzert von Saint-Saens. — 
Neuheiten gab es wenige; Cornelis brachte die 
zwei letzten Teile der hier noch nie gespielten 
Sinfonietta von Max Reger, und Ewald Straefter 
aus Koin dirigierte selbst seine Zweite Sym¬ 
phonie, ein flott geschriebenes Werk, das seinem 
Schdpfer unter den zeitgenossischen Kom- 
ponisten einen ehrenvollen Platz anweist. — 
Die „Afdeeling Amsterdam" von „Toonkunst" 
gab unter Mengelberg’s Leitung noch eine Auf- 
fuhrung von Bachs „Weihnachtsoratorium" mit 
den Damen Noordewier und de Haan und 
den Herren Louis Dornay und Thomas Denijs 
als Solisten; eine Woche spater gab die 
„Christelijke Oratorium ve re eniging" 
unter Johan Schoonderbeek dasselbe Werk, 
diesmal mit den Solisten Anna Stronck-Kappel, 
de Haan, Jac. van Kempen und Caro. — 
Konzerte im kleinen Konzertsaal gab es wenige, 
aber gerade in den letzten Wochen fangen auch 
diese Abende an wieder aufzuleben. 

Chr. Freyer 

DERL1N: Die Gesellschaft der Musik- 
freunde gab ihr 3. Konzert in der Phil- 
harmonie, das zu einem Brahms-Abend aus- 
gestaltet war; er brachte die Akademische 
Fest-Ouverture, das Klavierkonzert in d und 
die Symphonie in c. Ernst Wendel bewahrte 
sich wieder als ein trefflicher Fiihrer, unter dem 
unsere Philharmoniker mit eindringlichem Ver- 
standnis fiir die kraftvolle Eigenart der Brahms- 
schen Musik den Horern den Aufbau der batze, 
die Entwickelung der Themen, das Gewebe 
der Stimmfuhrung klarlegten. Gerade wie der 
Dirigent steht auch Artur Schnabel als Pianist 
zum Tondichter Brahms in einem innigen 
Herzensverhaltnis; wenn er vor dem Bechstein- 
fliigel sitzt, spurt man nichts mehr von der 
Sprodigkeit des Brahmsschen Klaviersatzes, alles 
klingt warm und groli empfunden, festgeschlossen 
wird die Wechselbeziehung zwischen Klavier 
und Orchester aufrecht erhalten. Wenn Artur 
Schnabel Brahms spielt, mufl man ihn als reifen 
Kunstler anerkennen. — Fiir den 9. Symphonie- 
abend der Koniglichen Kapelle hatte Richard 
Straufl eine kleine Symphonie von Haydn, 
der Abend genannt, angesetzt, eine Tondichtung 
„Halali" von Friedrich E. Koch, die hier ihre 
erste Auffuhrung erlebte, und dann zwei Werke 
von Brahms, die Variationcn uber ein Haydnsches 
Thema sowie die Symphonie in c. Daraus, daft 
der Dirigent in keiner tieferen Beziehung zur 
Brahmsschen Musik steht, macht er keinen 
Hehl, und zu merken war es ja leider diesen 
Abend deutlich genug; man fuhlte ganz genau, 
wie die Mitgliedcr des Orchesters die Musik 
trugen, nicht der Fiihrer, der den Taktstock 
dazu schwang. Auch der Inhalt der Tondichtung 
von Koch schien mir in ihrer thematischen 
Entwickelung, in der Klangwirkung nicht so zur 
Geltung gebracht, wie es sich der Autor gedacht 
hatte. Zwischen der Analyse des Programm- 
buches und dem, was man horte, klaffte ein 
weiter Zwiespalt; nicht einmal die Themen, aus 
denen sich das Ganze entwickelt, schienen mir 
in der Ausfiihrung plastisch herausgearbeitet. 
Seine Meinung uber das Werk kann man nach 
dieser Vorfuhrung nicht bilden. — Unter Leitung 
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von Hans Atlbout, der den zum Heeresdienst 
eingezogenen Chormeister Max Wiedemann 
vertritt, gab die Berliner Liedertafel ein 
Konzert, in dem sie eine Reihe alterer Chor- 
lieder, aber auch viele neue von lebenden Ton- 
setzern sangesfreudig ihren Horern vorsang. 
Kari Kampfs „1914“ erwarb sich wieder einen 
Dacapo-Erfolg. Zur Bereicherung des Programms 
trugen wesentlich die Herren des Berliner 
Trios (Moritz Mayer-Mahr, Bernhard Dessau 
und Heinrich Griinfeld) mit dem Vortrag des 
kleinen Trios op. 11 von Beethoven bei, wie 
auch das SSngerpaar Hermann und Annie 
Gura, die einige Sololieder in die Chorstucke 
einfugten. — Unsere Singakademie hat wie 
sonst in der Stillen Woche wieder die Passions- 
musiken von Bach aufgefuhrt, die nach dem 
Evangelium Matthai am Palmsonntag in der 
Garnisonkirche und dann am Karfreitag in 
ihrem Saale, die „Jobannispassion* am Grunen 
Donnerstag. Wenn auch das letztgenannte 
Werk niemals die allgemeine Beliebtheit wie 
die „Matthauspassion“ erreichen wird, so birgt es 
doch von dem ersten herb-dusteren Chor an bis 
zum SchluRchoral so eigenartige Schonheiten, 
wie das Arioso in Es oder die Arie „Es ist 
vollbracht", daB sich die Bach-Freunde stetsdoch 
ganz besonders freuen, wenn sie Gelegenheit 
finden, diese Musik zu horen, und es gebuhrt 
dem jetzigen Leiter der Singakademie, Georg 
Schumann, die Anerkennung dafur, daB er 
die Auffiihrung beider Passionsmusiken m der 
Stillen Woche schon seit einer Reihe von 
Jahren eingefuhrt hat. Der Chor und das Phil- 
harmonische Orchester sind langst im vollen 
geistigen Besitze der Bachschen Stimmfuhrung; 
seine besondere Freude konnte man an den 
Herren Flemming und Menge aus der Konig- 
lichen Kapelle haben, welche die Oboen d’amore 
und da caccia bliesen; auch die Solisten aus 
dem Philharmonischen Orchester Thornberg,' 
Harzer und Kern blieben nicht zuruck in der 
Schonheit des Tones und der Stilsicherheit. 
Georg A. Walter sang den Evangelisten, Anna 
Stronck-Kappel die Sopranpartieen, Lula 
Mysz-Gmeiner die Altpartie in der „Matthaus- 
passion", Paula We rn e r-J e n s en in der „Jo- 
hannispassion“, und sie fiigten sich mit all ihrem 
Konnen sicher in den Rahmen ein. Fur die 
Partie des Christus paBt der Stimmklang und 
die Vortragsweise des Herrn von Raatz-Bro ck- 
mann nicht gut; wir sind allerdings durch 
Messchaert darin verwohnt. Wunderschon hat 
der Bassist aber das schon erwahnte Arioso in 
Es gesungen. Die kleineren Baftpartieen waren 
Felix Le der er-Prina anvertraut, die Orgel 
Professor Irrgang, der seine Aufgabe mit 
feinstem Verstandnis loste. E. E. Taubert. 

Cari Maria Artz verdient besonderen Dank, 
weil er neben der Vierten von Brahms die hier 
einige Zeit lang nicht gespielte herrliche Siebente 
Symphonie von Bruckner in liebevoller, vor 
allem klarcr und durchsichtiger Ausfiihrung mit 
Hilfe des Philharmonischen Orchesters uns er- 
schloB; in der Brahmsschen Passacaglia hatte 
ich noch groBere rhythmische Festigkeit und auch 
mehr GroBzugigkeit gewunscht. — Max Fiedler 
veranstaltete mit seinen Triogenossen Leopold 
Premyslav und Eugenie Stoitz-Premyslav 
einen Beethoven-Abend (Trios op. 1 No. 2 und 97, 
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sowie die unvermeidliche Kreutzersonate) mit 
denkbar groBtem kiinstlerischen Erfolg. Aber 
der Saal war recht Ieer; das Publikum ist in 
diesem Winter eben gar zu sehr mit Beethoven 
uberschiittet worden. Wilhelm Altmann 
In seinem 3. Symphoniekonzert mit den Phil- 
harmonikern erwarb sich Cari Maria Artz in- 
sofern ein Verdienst, als er eine Schopfung 
eines heute sicherlich zu Unrecht fast ganz auo 
unseren Konzertsalen verschwundenen Ton- 
setzers vorfuhrte: die Symphonie „Lenore 44 von 
Joachim RaPP. Das Werk hat nicht bloB reinen 
geschichtlichen Wert als Beispiel fruherer Pro- 
grammusik — die Bezeichnung „Symphonie 44 ist 
natiirlich cum grano salis zu verstehen —, 
sondern es enthalt trotz mancher Schwachen 
im einzelnen so viel des Schonen, echt Musi- 
kalischen, wirklich Empfundenen, dabei auch 
fur die Ausfuhrenden Dankbaren, daft man sich 
I uber die merkwurdige Vernachiassigung seines 
i SchopfersinderGegenwart einigermaRen wundern 
t mufi. Die „Euryanthe*-Ouverture und Philipp 
Rufers ritterlich-kraftvolle F*dur Symphonie op.23 
bildeten die weiteren Gaben des Abends, an dem 
sich der Dirigent wieder als tuchtiger Orchester- 
leiter bewahrte, ohne freilich irgendwelche Eigen- 
art zu bekunden. — Max Fiedler gab in seinem 
4. (letzten) Symphoniekonzert mit dem Phil¬ 
harmonischen Orchester nur Bekanntes 
i Nach Beethovens „Egmont a -Ouverture Brahms 
Haydn-Variationen und Robert Schumanns C-dur 
Symphonie. Alles kraftvoll, klar, plastisch und 
eisern-rhythmisch dargestellt. Unterdiesen Vor- 
zugen hatte allerdings die Poesie der Innensatze 
der Schumannschen Symphonie zu leiden. Eddy 
Braun spielte Mendelssohns Violinkonzert mit 
blitzblanker Technik, aber noch recht schlankem 
! Ton. — Das 4. Elitekonzert wurde von Teresa 
Carreno, Edyth Walker und Heinrich Hensel 
bestritten. Uber die Leistungen dieser Kunstler, 
von denen die Pianistin den Lowenanteil des 
Erfolges davontrug, ist Neues nicht zu sagen. 
Interessant war die Wiedergabe der Urfassung 
der Gralserzahlung aus „Lohengrin 44 , von der 
56 Takte nach der Weimarer Erstauffiihrung ge- 
strichen wurden. Wagner wuBte wohl, was er 
tat; denn die jetzige Fassung, die mit den Worten 
schlieBt: „Sein Ritter ich, bin Lohengrin genannt 44 , 
verlore an dramatischer Schlagkraft und Wirkung 
unbedingt durch die nachfolgende etwas lang- 
atmige Erzahlung. — Im 26. Sonntagskonzert des 
Bliithner-Orchesters spielte CelesteChop- 
Groenevelt das Lisztsche Es-dur Konzert mit 
Hingabe, schwungvoll und technisch fadellos, 
aber ohne jenen virtuosen SchmiB, der zur rest- 
losen Darstellung gerade dieses Werkes nun 
einmal notwendig ist. Bruno Weyersberg 
hatte bei der Begleitung viel mehr abdampfen 
miissen, im ubrigen erwies er sich als routinierter 
Dirigent. Willy Renz 

Max Pauer spielte an seinem 2. Klavierabend 
zwei grofie Werke: Konzert fiir Orgel d-moll von 
W. F. Bach in der Ubertragung von M. v. Zadora, 
die Wandererphantasie von Schubert und viele 
kleine Stucke — im ganzen ein Programm mit 
geringem Gleichgewicht. Solches ist aber bei 
groBzugigen Konzertabenden erstes Erfordernis. 
Stil des Programms, das ist der Stil des Spielers. 
I Auch Pauers Personlichkeit mangelt das notige 
, Gleichgewicht. Er ist ein erster Pianist, wenn 
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man sein ungeheures Konnen bedenkt. Dafi 
alles bei ibm — herauskommt, dafi nichts ver- 
sagt, daruber wundert man sich nicht mehr, 
wenn man ihn aucb nur funf Minuten gehort 
har. Weil er vielleicht der Solideste unter den 
Soliden ist. Seine Kunst ist Arbeit — und schones 
Empfinden. Aber er versinkt zu sehr in der 
Empfindung, sein Spiel ist ein ewiges Improvi- 
sieren, es kdunte alles auch anders kommen: 
so sehr traumt er uber die wichtigsten Ein- 
scbnitte hinuber. Da ist wieder einmal der Fail 
eines Kunstlers, den die Welt mit gerechter 
Verteilung von Bewunderung und Kuhle be- 
handelt, — Albert StoeOel gab sich in seinem 
letzten Konzert etwas personlicher als in seinem 
ersten. Besonders in Brucbs g-moll Konzert 
zeigte er neben seiner brillanten, wenn auch 
etwas rohen Technik sein starkes Temperament. 
Aber Temperament und Technik wird er mit 
reinerer Kultur tranken mussen, wenn er auf 
feinfuhlige und geubte Horer Eindruck machen 
will. Dann werden auch seine Kompositionen, 
von denen wir diesmal eine sehr edle Serenade 
zu horen bekamen, geschmackvoller werden. — 
Lassalle Spier ist ein begabter Pianist. Er hat 
Vibration, eine der selteneren Gaben, und Kraft. 
Er mufi nur noch mehr aus sich herausgehen; 
manchmal ist er so angstlich, dafl er durch Fehl- 
griff den halbwegs gewonnenen Eindruck verdirbt. 
Das wird mit der Zeit schon besser werden. Mit 
Kompositionen sollte er aber, in Berlin wenigstens, 
zuruckhaltend sein, wenngleich seinen Stiicken 
Formgefuhl nicht abzusprechen ist. — Wilhelm 
Backhaus hatte einen glanzenden Abend. Er 
spielte nur kleine Stucke — und so kam sein 
ganzes Genie zur Geltung: seine unubertreffliche 
handwerkliche Fertigkeit, die eben, als Kunst- 
gewerbe gewissermaften, alle ahnlicbe Pianistik 
ubertrifft. Man weiC einfach nicht, wie eine 
solche letzte, gesunde Bravour des Spiels noch 
zu uberbieten ware. Die Hauptnummer des 
Konzerts bildeten Brahms’ Variationen iiber ein 
Thema von Paganini. Ich sagte, er spielte nur 
kleine Stucke. Da sich dieses ungemein herr- 
liche Werk aus kleinen Kostlichkeiten zusammen- 
setzt, so war die Darbietung dieses Stuckes eine 
unvergleichliche Leistung. Solche Programme 
liegen Backhaus: so wie das letzte Mal mochte 
man ihn ofter horen. Arno Nadel 

Im Klavierabend von Xaver Scharwenka 
muliten drei neue Klavierwerke dieses Meisters, 
die Martba Siebold zur Urauffuhrung bringen 
sollte, wegen Krankheit der Kunstlerin wegfallen. 
Was Scharwenka dann in dem programmaftig 
vorgesehenen Teile in Stucken von Chopin und 
Schumann bot, bestatigte seinen Ruf eines be- 
deutenden Pianisten von neuem. Er spielte 
frisch und elastisch wie ein Jungling, und man 
hatte den seltenen Genufl, einem ganzen Kunstler 
zuzuhoren. — Als tuchtigen Pianisten und guten 
Musiker mufl man auch Gustav Illmer an- 
sprecben. Ihm ist ein ausgeprSgtes Gefubl fur 
Rhythmus eigen, was besonders der fls-moll 
Sonate von Schumann zugute kam. Die wahre 
Poesie dieser Romantik will sich ihm freilich 
noch nicht so ganz offenbaren. Er spielte mit 
Richard Burmeister eine Bearbeitung desselben 
fur zwei Klaviere (Orgel-Phantasie und Fuge in 
g-moll von J. S. Bach). Uber ein wirklich ideales 
Zusammenspiel konnte man aber nicht quittieren. 

dy C lOOtflc 


— Das Harmonium findet immer mehr Verehrer. 
Als ausgezeichneter Beherrscher des „Kunst- 
harmoniums* stellte sich Fritz Ohrmann vor. 
Den besten Eindruck machten in seiner Inter- 
pretation Werke von Sigfrid Karg*Elert und 
Kari Kfimpf. Das mitwirkende Quartett: Gertrud 
Steiner-Rothstein (Violine), Helene Croner 
(Violine), Max Henning (Viola), Fritz Becker 
(Cello) liefl es manchmal an der Prazision und 
absoluten Sauberkeit fehlen. — Elisabeth Ohl- 
hoff erfreute ihre zahlreichen Zuhorer wieder 
mit ihrem schonen Mezzosopran. Leider reichte 
ihr Ausdrucksvermogen im Eicbendorffschen 
Liederkreis von Schumann an vielen Stellen 
nicht aus, sondern blieb an der Oberflache haften. 
Einen guten Begleiter hatte sie in Hans Oppen- 
heim, der sich nur gar zuviel Reserve aufer- 
legte, so daft er stellenweise in SSuseln geriet. Den 
richtigen Schumann-Ton schlug er in der w Mond- 
nacht“ an. — Die Pianistin Mary Wurm erfreute 
durch den Vortrag der Phantasiestucke von Schu¬ 
mann. Sie spielte sie mit unantastbarer Technik 
ganz im Stile des Komponisten und hochst poesie- 
voll. Auch als Komponistin schnitt sie gut ab. 
Da waren u. a. ein Scherzo, eine Gigue und eine 
Etude von nicht alltaglicher Natur. — Bei dem 
Pianisten Mark G u n z b u r g kann man anerkennend 
eigentlich nur von der Technik sprechen. Was 
er da an blendenden Oktaven und Feuerwerk aller 
Art hinlegt, ist staunenerregend. Sonst geht seine 
Darstellung bei aller Muhe, die er sich gibt, nicht 
in die Tiefe, und er entiaflt uns unuberzeugt von 
dem poetischen Gehalt des dargestellten Kunst- 
werkes. Er trug auch Stucke auf dem Meister- 
harmonium w Dominator“ vor. An zwei Kompo¬ 
sitionen von mittelmaftigem Wert von Rudolf 
Schartel zeigte er grofie Gewandtheit, wenn auch 
seine ganze Artzu registrieren und die Expression 
zu behandeln etwas StoBweises hat und dadurch 
sein Spiel reichlich nervos erscheinen laflt. — 
Der Pianist Birger Hammer machte bei seinem 
Norwegischen Abend auf den Komponisten Alf 
Hurum aufmerksam, dessen Sachen wohl wert 
waren, gehort zu werden. Er spielte eine Phan- 
tasie und mit dem Geiger Florizel von Reuter 
eine Sonate in d-moll. Es steckt entschieden 
Talent in diesen Arbeiten. Das thematisch 
pragnante Material ist mit Oberzeugung form- 
vollendet verarbeitet. Die Stucke von Agathe 
Backer-Grondahl waren weniger bedeutend. 
Max Mensing sang dann noch mit etwas flacher 
Tongebung Lieder von dem die anderen freilich 
in Schaiten stellenden Sinding. — Im Theater 
am Bulowplatz hatte man Gelegenheit, die 
Wirkung intimer Kammermusik zu beobachten 
Es spielten Artur Sch nabe 1 (Klavier) und Kari 
Flesch (Violine). Man kann nur sagen, dafi 
sich der Raum auch fur diese Art der Musik 
vortreffJich eignet. Die Holztiifelung scheint der 
Akustik sehr gunstig zu sein. Die beiden Kunstler 
spielten in ihrer meisterhaften Art die Fruhlings- 
sonate von Beethoven, die C-dur Phantasie (Sei 
mir gegruBt) von Schubert und Solostucke von 
Brahms und Bach. — FelixRobert Mendelssohn 
(Cello) und Mischa Levizki (Klavier) spielten 
Sonaten von Beethoven, Brahms und Straufi. 
Sie sind beide trotz ihrer Jugend schon sattel- 
feste Kammermusikspieler, mit denen man 
wegen technischer Kleinigkeiten nicht rechten 
will. Aber der Vergleich mit ausgereiften 
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Kunstlern, von denen man gerade diese Meister- 
werke so oft vollendet gehort hat, liegt zu nahe 
und muB naturlich besonders in geistiger Be- 
ziehung zuungunsten der beiden Debutanten aus- 
fallen. Emil Thilo 

Nur in geringem MaBe vermochtc Hedwig 
Schneider an ihrem Liederabend von ihrer 
kunstlerischen Mission zu uberzeugen. Am 
besten gelangen ihrnoch die teilweise schwierigen 
Laufe aus Hfindels Jubal-Arie, deren Ausfuhrung 
auf fleiBiges Arbeiten schlieBen lieB; dagegen 
waren Vokalisation und Tongebung, namentlich 
in der hoheren Mittellage, recht mangelhaft, 
ebenso mit wenigen Ausnahmen steif und un- 
bebolfen der Vortrag, am schlimmsten aber die 
Intonation, die streckenweise dem Ohr Arges zu- 
mutete. Trotzdem muB festgestellt werden, daB 
das Material der Dame an und fur sich wertvoll 
ist. — In seinem 25. Sonntagskonzert brachte 
das B1 u t b ner-Orchester zwei Orchester- 
stucke von Philipp Rufer zu Gehor, die trotz 
der verhSltnismaBig niedrigen OpuszahI 22 als 
neu auf dem Programm verzeichnet waren. 
Beide Stucke tragen deutlich den Stempel jugend- 
licben Schaffens; das Adagio zeigt mit seiner 
weichen Melodik einen starken Mendelssohnschen 
Einschlag, wahrend das kunstvolle Scherzo 
selbstandigere Zuge tragt; da beide Stucke von 
routinierter Hand geschrieben sind und gut 
klingen, fanden sie vielen Beifall. Als Solisten 
boten Johannes Bischoff mit Wotans Abschied 
angenehme Abwechslung, wahrend der Vortrag 
von Mozarts D-dur Violinkonzert durch Lilli 
Tischer doch nocta recht nach der Studierstube 
schmeckte. Mit StrauB’ „Tod und VerklSrung" 
bot das Orchester am SchluB des Programms 
eine sehr tuchtige Leistung; Kari Alwin, der 
Dirigent des Abends, zeigte sich hier viel besser 
beschlagen als bei Wagner, Mozart und 
— Weber. — Den Geschwistern Kathe und 
Wilhelm Heinemann ist gemeinsam eine in 
ihren Vortr3gen deutlich erkennbare solide musi- 
kalische Erziehung. Sie haben beide fleiflige 
Studien hinter sich, die bei beiden schon jetzt 
erfreuliche Resultate gezeitigt haben, wenn 
auch beide zurzeit noch nicht ganz imstande 
sind, den Eindruck des Schulerhaften in ihren 
Leistungen zu verwischen. Der talentvollere 
scheint mir der Geiger zu sein, der viel Seele 
und gutes musikalisches Empfinden in seinen 
Vortrag zu legen wuBte, wahrend die Pianistin 
trotz technischer Vorgeschrittenheit doch mehr 
den Eindruck mechanischer Anerzogenheit als 
selbstandigen Schaffens erweckte. In beiden 
steckt aber zweifellos das Zeug zu zwei tuchtigen 
Kunstlern fur spater. — Oberwiegend gunstigen 
Eindruck hinterlieBen die Gesangsleistungen der 
Mezzosopranistin Gertrude Benas. Die Stimme 
ist nicht das Beste an ihr, — das ist eigentlich 
ein stolzes Lob; denn es schlieBt die Voraus- 
setzung ein, dafl sie einem von Natur nicht allzu 
bestechenden Organ durch FleiB und Schulung 
manches abgerungen hat. Ein deutliches Beispiel 
hierfur bot die Rossini’sche „Semiramis“-Arie, 
in der neben unfertigen Trillem und gewischten 
Passagen eine Anzahl brillanter und iiberraschend 
geschmeidiger Laufe auftrat. Von musikalischem 
Verstandnis und empfindungsreichem Musiksinn 
zeugte meist ihr Vortrag mit einem oft und ge- 
schickt verwendeten piano, der noch besser ge- 
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wirkt hStte, wenn er nicht durch kleine AuBer- 
lichkeiten der Haltung hie und da beeintrSchtigt 
worden ware. Als zuverlassiger Begleiter be- 
wahrte sich Leopold Spielmann. — Elsa WahIs 
Liederabend flng verheiBungsvoII an. Nachdem 
sie in Schuberts „Aufentbalt" dem Orkus einige 
ungluckliche Lampenfiebertone geopfert hatte, 
trug sie die ubrigen Schubertschen Lieder recht 
anerkennenswert vor, mit kleiner, aber weicher, 
angenehm timbrierter Mezzosopranstimme, die 
ihre schonsten Tone in der Hohe hat. Ich 
schreibe das absichtlich, weil auf dem Programm 
vorsorglicherweise stand: „Altistin." Leider 
wendete sich das Blatt in der spateren Brahms- 
Nummer recht zum Ungunstigen. Nicht daB 
ihr die gedankentiefe Weise von Brahms geistig 
unerfaBbar gewesen ware, im Gegenteil, im Vor¬ 
trag befriedigte sie auch hier vollkommen, aber 
tonlich und tonbildnerisch zeigten sich hier, 
ganz besonders in dem fast immer miBgluckten 
Ansatz im piano, noch verschiedene Mangel. 
Eddy Braun spendete technisch sichere Vor- 
trage auf der Geige. Sein Ton ist noch ebenso 
klein wie fruherund wird nie ausgiebiger werden, 
solange der Kunstler nicht seine jetzige steif- 
armige, handgelenklose Strichmethode aufgibt. 

Emil Liepe 

Der IV. (letzte) Kammermusik-Abend des 
HeB-Quartetts brachte u. a. das Oktett fur 
vier Violinen, zwei Bratschen, zwei Celli, in Es, 
op. 20, von Mendelssohn. Zur Mitwirkung waren 
herangezogen Franz von Mendelssohn, Georg 
Kuhlen kampff-Post (Violine), Hjalmar von 
D amec k (Viola) und Fritz Espen h ah n (Cello). 
| Diese flussige, dabei straff-rhythmiscbe Kunst des 
i melodieenreichen Mendelssohn wirkte geradezu 
herzerfrischend.— Marta Oldenburg horte ich 
Brahmssche Lieder singen. War schon deren 
vortragliche Gestaltung oft recht mangelhaft, so 
fiel es um so mehr auf, daB auch in gesangs- 
, technischer Hinsicht vielfache Ausstellungen zu 
| macben waren,‘die bei gewissenhafterem Studium 
unbedingt zu vermeiden gewesen waren. Die 
! Stimme kam nicht frei heraus. Auch etliche 
Intonationsschwankungen bei frei einsetzenden 
Vorhalten sind zu verbuchen, die keinen sonder- 
lich gunstigen SchluB zulassen auf ihre rein 
musikalischen Eigenschaften. Sollten alle diese 
Fatalitaten durch eine merkliche Indisposition 
verschuldet sein, so ware das sehr angenehm 
fiir die junge Dame, und ich stande nicht an, 
mein Urteil spaterhin zu revidieren. Ludw'ig 
Schiitz begleitete unter zu reichlicher Zuhilfe- 
nahme des Pedals. Die Benutzung dieses em- 
pfindsamen Instrumentes erheischt eine viel 
groBere Ubung und mehr harmonisches Gefiibl 
als die Art seiner Begleitung erkennen lieB. — 
Der Zufall brachte in ganz kurzen Abstanden 
die Gelegenheit, die drei hanseatischen Genera- 
lissimi im reichshauptstadtischen Musikbetriebe 
als Dirigenten zu begriiBen. Hausegger und 
Wendel sind ja standige Gaste. Zu ihnen ge- 
sellte sich unlSngst Wilhelm Furtwangler, 
der Lubecker „Tonangeber"; Hedwig Francillo- 
Kauffmann, Sydney Biden (Bariton) und 
Waldemar Meyer (Viol.) wirkten mit. Letzterer 
spielte in vollig unzureichender Weise Mendels- 
sohns e-moll Konzert. Uberdies war die Be¬ 
gleitung stellenweis zu stark. Das trug auch 
eben nicht dazu bei, den Eindruck zu heben. 
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Die Sangerin zeigte ibre Kunste im Koloratur- 
Gesang in der groCen Arie „II pensieroso*, mit 
obligater Flote, von HSndel und in der Scena 
ed Aria: „E strano aus ,Traviata l “. Die Stimmen- 
kultur der Sangerin ist philnomena!. Bidens 
sympathischer Bariton kam in Beethovens „An 
die Hoffnung*, in der wundervollen Instru- 
mentation Felix Mottls, die so ganz dem Stil 
des Meisters homogen empfunden und erdacht 
ist, zu wirksamer Geltung. Furtwangler, der 
schon in diesen Begleitungen in allem zeigte, 
dali er ein hochintelligenter Stabfuhrer ist, der 
es versteht, dem Orchester seine Wunsche vollig 
zu suggerieren, leistete mit der glanzenden, 
fein durchdachten Interpretation von Glucks 
„ Alceste" - Ouverture, Beethovens „Leonore a - 

Ouverture No. III, op. 72 und Richard Strauftens 
einziger wahrbaft „Symphonischen Dichtung" 
(die wohl alle Zeiten iiberdauem kann) — 
ich meine „Tod und Verklarung" — ent- 
schieden AuRergewdbnliches. Das entsprach 
alles so sehr meinem Ideale dieser drei Werke, 
dafi ich nicht umhin kann, Furtwangler schon 
nach diesem einmaligen Horen und Sehen in die 
erste Reihe unserer jungeren Dirigentengene- 
ration zu stellen. — Anna von Gabain brachte 
Werke von Joseph Haas, August ReuB und 
Hugo Daffner zur Erstauffuhrung. Des ersteren 
„Gespenster", op. 34, ist ein impressionistisch 
empfundenes und mit klaviertechnischem wie 
harmonischem Raffinement komponiertes drei- 
teiliges Werk, das seine Wirkung kaum jemals 
verfehlen wird Gespielt wurde es recht gewandt 
und sicher von Ernst Gunther v. Clere, einem 
Schuler der Konzertgeberin. ReulP op. 22, 
„Landsommertage. Sieben Variationen uber ein 
eigenes Thema aus der Oper: ,Herzog Philipps 
Brautfahrt‘ w ist doch wohl besser gemeint | 
als geraten. Es macht einen nicht ublen Ein- 
druck in kompositionstechnischer Hinsicht,! 
doch efFektiv wirkt es weniger eindrucksvoll. 
AuBerdem hatte es klarer gespielt werden mussen. 
Die beschliefiende „Sonate*, op. 15 in B von 
Daffner ist mir ein — Ratsel. Wie man dergleichen 
spielen kann, ist mir ebenso rStselhaft. Ganz 
und gar Papiermusik. Da mogen derlei imi- 
tatorische Verzerrungen immerhin noch harm- 
loser erscheinen. Aber in Wahrheit, da muft 
ich sagen: „Dunkel ist deiner Rede Sinn.* Und 
da ich’s nicht verstand — ging ich eben von 
dannen, noch ehe der letzte „Satz* mir neue 
Ratsel aufgeben konnte. 

Cari Robert Blum 

B RAUNSCHWE1G: Der Krieg bewirkte auf 
musikalischem Gebiete die lange vergebens 
erstrebteGesundung; das erwunschte „non multa. 
sed multum" wurde mit einem Schlage erreicht, 
C. Pohlig fuhrte Beethovens Symphonieen von 
No. 4 bis 7 so erfolgreich weiter, daft viele 
Kunstfreunde an der geschiossenen Kasse des 
Hoftheaters umkehren muflten: diese Tatsache 
hatte niemand fur moglich gehalten. Er dirigierte 
alles auswendig und verlieh den Werken auch 
mit der durch den Krieg geschwachten H o f- 
kapelle eine solche Ausdruckskraft, daB sie 
wie Offenbarungen wirkten. Der „Verein fur 
Kammermusik* (Frl. E. Knoche, Hans Mubl- 
feld und A. Bieler) schloft seine funf Konzerte 
mit einem Beetboven-Abend (Sonate fur Violine 
c*moll, fur Cello A-dur und Klaviertrio op. 97). 


Br. Koch erwarb sich mit Kurt Gorn in einem 
Hugo Wolf-Liederabende den Dank einer groflen 
Zuhorerschaft. A. Therig fuhrte mit dem 
Bach-Verein unter Mitwirkung von Marg. 
Elb-Magdeburg, R. Settekorn hier und der 
Hofkapelle Brahms , „Requiem a erfolgreich 
auf. Prof. Riidel, unterstutzt vom Dom- 
organisten K. Gorn, ist mit dem Berliner 
Domchor hier ebenso willkommen wie Heinr. 
Hensel-Hamburg und A. Dillmann-Munchen 
mit ihren Wagner-Vortragen. Durch WohN 
tatigkeitskonzerte linderte die Kunst auch hier 
viele vom Kriege geschlagene Wunden. 

Ernst Stier 

DREMEN: Beethovens A-dur Sympbonie, 
^ meisterhaft von Ernst Wendel interpretiert, 
und Mozarts „Maurerische Trauermusik w bildeten 
die Hauptorchesterwerke des 2. Philharmo- 
nischen Konzerts. Neu fur uns war die 
Solistin Klare Dux, die mit zwei Arien von 
Gluck, „Ihr Gotter ew’ger Nacht tf aus Alceste 
und „Endlich soli mir erbluh’n", sowie mit den 
Kiarchenliedern aus w Egmont“, „Die Trommel 
geruhrt* und „Freudvoll und leidvoll" die Herzen 
der Horer gewann. — Das 3. Konzert bot eine 
schwungvolle Wiedergabe der „Eroica“ und fein 
detaillierte Ausarbeitungen von Wagners „Faust“- 
Ouverture, des „SiegfriedMdylJs und der Ouver¬ 
ture zum „Fliegenden HollSnder". 

Prof. Dr. Vopel 

pvOSSELDORF: Das 5. grofie Orchesterkon- 
^ zert unter Kari Panzner brachte als Neu- 
heit die Siebente Symphonie von Bruckner (in 
E-dur) zu einer hervorragend schonen, ein- 
drucksvollen und groflziigigen Ausdeutung. Als 
Solistin trat Hedwig Scholl mit Mozarts 
Kronungskonzert auf, ohne mit ihrem zu farb- 
losen Spiel einen tieferen Eindruck zu hinter- 
lassen. Das 3. Konzert des Musikvereins 
machte uns mit W. Bergers neuem Werke „An 
die groften Toten a fur gemischten Chor und 
groftes Orchester bekannt, das in seiner knappen 
Fassung, seinem wirksamen Aufbau und mit 
seinem fesselnden Inhalt in klarer, gewahlter 
Ausdrucksweise als schatzenswerte Bereicherung 
der einschlagigen Literatur anzusprechen ist. 
Adolf Busch bestiitigte als Solist aufs neue 
seinen Ruf als glanzender Vertreter des Violin- 
konzertes von Brahms und wurde gebuhrend 
gefeiert. In der „Gesellschaft der Musikfreunde 
am Rhein und in Westfalen* veranstaltete Prof. 
Julius Buths einen hochinteressanten Bach- 
Abend, indem er eine reiche Auswahl von Pra- 
ludien und Fugen aus dem Wohltemperierten 
Klavier auf dem Cembalo vortrug und vorher 
die Eigenart und Behandlung des neu kon- 
struierten Bach-Instrumentes erklarte. Ebenda 
gab ferner Elly Ney van Hoogstraten einen 
Klavierabend, dessen temperamentvolle Dar- 
bietungen in der Wiedergabe der Sonate op. 57 
von Beethoven und den Brahms-Interpretationen 
gipfelten. Das Rheinische Trio (Wilhelm 
Konig, Josef Klein und Kari Klein) spielte 
mit bekannter Gediegenheit Beethovens Es-dur 
aus op. 70 und Brahms’ c moll Trio op. 101. 
In einem groGen Einfuhrungskonzert des Hof- 
konzertmeisters Julian Gumpert sang Therese 
Funk mit teilweise gutem Gelingen und sym¬ 
pathischer Stimme u. a. neuere Lieder von 
Mayerhoff (Im Feld des Morgens fruh), Hans 
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Hermann und Hans Havm. Wenig erfreute 
die stillose Wiedergabe der Beethovenschen 
Kreutzer-Sonate fiir Klavier und Violine durch 
Ernst Potthof und Julian Gumpert; noch 
weniger sprach das Klavierspiel des Erst- 
genannten an, der aucta mit seinen pbrasen- 
reichen Klavierstucken „Nachtstiick" op. 13 
und Walzer op. 12 No. 2 nicht zu erwarmen 
wuBte. — Es kann nicht uberseben werden,! 
daB unser Musikleben gerade in diesem 
Kriegswinter auBerordentlich viel Ungewobn- 
licbes bietet und dafi insbesondere auf dem 
Gebiet der ernsten Konzertmusik eigenartige 
Vortragsfolgen immer aufs neue um die Gunst! 
der musikliebenden Gemeinde werben. Die 
Wagner-Interpretationen von Dr. D i 11 m an n am 
Fliigel, seine nicht weniger groBzugigen Be- 
gleitungen zu Hensels prachtigen Gesangs- 
vortragen aus Wagner-Werken wurden im aus-1 
verkauften Saale begeistert aufgenommen. Kari 
Panzners secbstes Orchesterkonzert brachte 
als seltene Gaben das Doppelkonzert fur Violine j 
und Cello mit Orchester von Brahms, das j 
Tripelkonzert fur Klavier, Violine, Cello und 1 
Orchester von Beethoven. Als Solisten be- 
wabrten sich ausgezeichnet: Wilhelm Konig j 
(Klavier), Josef Klein (Violine) und Kari Klein 
(Cello). Ganz ausgezeichnet war die Wieder- j 
gabe der Haydnschen Militarsymphonie, mit 
der Panzner seine untriigliche Beherrschung I 
jeden Stils aufs neue offenbarte. Dann gab das 
Dusseldorfer Konservatorium Julius Buths und 
Dr. Neitzel ein Konzert zum Besten not- 
leidender Berufsgenossen; hier das interessante 
Programm: Konzert d-moll von Bach fur drei 
Klaviere, delikat gespielt von den Pianisten Emil 
Eckert, Hubert Flohr, Wilhelm Konig, 
Schumanns Klavierquintett, temperamentvoll 
ausgefuhrt von Julius Buths, Otto Reibold, 
J. Klein, Friedrich Schnabel und K. Klein, 
Introduktion, Passacaglia und Fuge (h-moll) fur 
zwei Klaviere von Reger, mit technischer und 
musikalischer Meisterschaft gespielt von J. B u t h s 
und Otto Neitzel. Auch Burmeste rs Abend, 
der u. a. die A-dur Violinklaviersonate von 
Brahms brachte, Bruchs g-moll Konzert und 
neue Bearbeitungen klassischer Stucke fiir 
Violine, verdient durch die hohe Kunstlerschaft, 
mit der der groBe deutsche Geiger und sein 
unvergleichlicher Begleiter Emeric Kris bei- 
spiellosen Beifall errangen, erwahnt zu werden. 

A. Eccarius-Sieber 

TJSSEN: Von Konzerten ist diesmal nicht viel 
^ zu berichten. lm Musikverein horten wir 
Beethovens Vierte Symphonie, als in dieser Zeit 
wohltuendes Idyll, und muBten daftir auch die 
merkwiirdige Verbindung hinnehmen, die Botho 
Sigwart und Ludwig Wullner glaubten, ( 
gegen den 24. Gesang der „Ilias" schlieBen zu 
sollen. In einem Sonderkonzert des genannten 
Vereins erlebte ein Klavierquartett in fis-moll 
unseres Mitburgers Ludwig Riemann seine 
Urauffuhrung, das mir in Erfindung, Harmonik 
und Form sehr gelobt wird. An einem weiteren 
Abend spielte das Ehepaar Kwast prachtvoll 
auf zwei Klavieren. Aus den Symphonie- 
konzerten ist der geistvollen Wiedergabe des 
Lisztschen Totentanzes durch Otto Neitzel zu 
gedenken und der Auffuhrungvon Wei ngartners 
Ouverture „Aus ernster Zeit", wobei der sonst 


auf asthetische Reinlichkeit haltende Komponist 
doch erheblich daneben gegrifPen hat. Sym- 
phonischer Patriotismus oder patriotische Sym- 
phonik gerat nur ganz selten gut — ein ehrliches 
Potpourri ist da schon besser. — Das wichtigste 
musikalische Ereignis dieser Wochen ist fur uns 
die Verpflichtung Hermann Abendroths nach 
Koin zur Nachfolge Steinbachs. Es wird schwer 
halten, fur ihn einen Ersatz zu finden, der die 
Eigenschaften des gl&nzenden Dirigenten, tuch- 
tigen,klardenkenden Organisators und geschickten 
Diplomaten in gleicher Weise vereinigt. Und 
ich bin gespannt, ob auch Koin ihn Iange wird 
halten konnen, denn auf einen Kopf wie diesen 
diirften die Hoftheater bald aufmerksam werden. 
Um seinen hiesigen Posten hat naturlich ein 
groBes Wettrennen eingesetzt, doch sind alle 
Hoffnungen vorerst ohne Aussicht auf Erfullung. 
Denn Prof. Witte und Abendroth werden sich in 
die musikalische Arbeit des nScbsten Winters 
teilen. Inzwischen wird man in Ruhe suchen 
und mit Bedacht wahlen, denn wir konnen nur 
eine Kraft ersten Ranges gebrauchen. 

Max Hehemann 

LJEIDELBERG: Der Bach-Verein unter 
** Philipp Wolfrums Fuhrung erledigte seine 
geplanten sechs Konzerte bereits Ende Februar. 
Trotz ungunstiger Zeitverhaltnisse gelang es 
wieder, den Auffiihrungen jene Eigenschaften zu 
sichern, die ihren langjShrigen guten Ruf be- 
grundeten. Das 4. Konzert wurde mit Wolfrums 
piet&tvoller Bearbeitung von J. S. Bachs Sonate 
fiir zwei Geigenchore und Orgel erofFnet. In 
Handels Konzert op. 4 No. 4 (F-dur) legitimierte 
sich Oskar Deffner-Heidelberg als Organist 
mit ausgereifter Technik und frappierender Re- 
gistrierkunst. Anna Stronck-Kappel sang 
mit hervorragendem Konnen und Verstehen 
die schwierige Kantate „Jauchzet Gott in allen 
Landen" von J. S. Bach, der sie noch einige der 
Weihnachtslieder von P. Cornelius folgen lieB, 
die Wolfrum mit feinem Geschmack auf der 
Orgel begleitete. Die von Jos. Rheinberger aus 
den „Salzburger Gradualien* zusammengestellte 
Mozartsche Sonate fiir Orgel, Geigen und BaB 
(C-dur) und das stimmungsvolle „Te Deum 
laudamus w (op. 28) fiir Streichorchester und Orgel 
von Sgambati (als Erinnerung an den Todestag 
des Komponisten) vervollstandigten das hochst 
interessante Programm. — Im 5. Konzert stand 
Max Reger im Vordergrund. Mit der „Vater- 
landischen Ouverture", die unter seiner Leitung 
hinreiBend und gewaltig wirkte, legte er sein 
patriotisehes Glaubensbekenntnis nieder. Die 
glanzvolle Orchesternummer durfte in den kom- 
mendenTagen noch dankbare Verwendung finden. 
Als von klassischem Geiste durchweht erwies 
sich Regers neues Werk „Variationen und Fuge 
uber ein Thema von Mozart". In zwei drei- 
klavierigen Konzerten von J. S. Bach und 
Mozart machten sich neben Martha Lawaczeck 
die Herren Reger, Wolfrum und VoB ver¬ 
dient. Den BeschluB der Konzertreihe bildete 
Handels „Judas Makkabaus" in Chrysanders 
Bearbeitung. Wie kein anderes durfte dies Ora¬ 
torium, dessen Thema „Krieg und Sieg" lautet, 
fur die gegenwartige Zeit passend erseheinen. 
Emma S c h i c k - Mannheim und Johanna 
K i B-Berlin hatten die Sopran- und Alt-Soli inne, 
Kari HofmuIler-StraBburg und Th. Denys- 
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Haag bewShrten sich als Vertreter des Tenor- 
und BaBparts. Cembalo und Orgel wurden 
stilvoll von P. Radig und O. Deffner gespielt. 
Sehr gut verhielt sich wieder der stattliche Chor. 
— Drei wertvolle „Abende* veranstalteten Otto 
Voli und Fritz Hirt (von der Heidelberger 
„Akademie - ) durch die geistreiche Wiedergabe 
der samtlichen Beethovenschen Sonaten fur 
Klavier und Violine, deren Reinertrag dem 
Allgemeinen Deutschen Musikverein zur Unter- 
stiitzung notleidender Musiker zugefuhrt wurde. 
In ebenso dankenswerter Weise stellte sich der 
„Heidelberger Liederkranz" (Leiter: C. Weidt) 
unter Mitwirkung von Frl. S. Weinreiter mit 
Werken von Schubert, Schumann, Silcher, Weber, 
Ferd. Langer, Podbertsky, Kremser, Lassen, 
Loewe usw. und der „Terzett-Abend* von Frau 
L. Lobstein, Frl. Erdmannsdorffer und Frl. 
Poppen — am Flugel: Philipp Wolfrum — mit 
Tonsatzen von Neukomm, Haydn, Schumann, 
Bargiel, Brahms usw. in den vaterlandischen 
Dienst. K. A. KrauB 

K ARLSRUHE: Ein Beethoven-Abend desGroB- 
herzoglichen Hoforchesters brachte neben 
einer musikalisch hoch zu bewertenden und tech- 
nisch — bis auf einige nicht ganz rein intonierte 
Blaserstellen und die mancbmal fast zu machtige 
Kraftentfaltung der Blechblaser — sehr be- 
friedigende Wiedergabe der „Eroica* den Feier- 
lichen Marsch aus den „Ruinen von Athen* 
sowie die dritte „Leonoren“-Ouverture, letztere in 
zugvoller, packender Ausfiihrung und technischer 
Sauberkeit; AlfredLorentz leitete denOrchester- 
korper mit unbedingter Zuverlassigkeit. Der 
Heldentenor der Hofbuhne, W. Schoffel, sang 
mehrere von F. Mottl instrumentierte Lieder, 
und Hertha Jay-Seldeneck erspielte sich mit 
den beiden Violinromanzen einen hubschen Er- 
folg. — Der Bach-Verein sang in seinem 
1. Winterkonzert zwei Bachsche Kantaten und 
verschiedene Satze von Mozarr, alles in stilvoller 
und klangschoner Durchfubrung unter Max 
Brauers verstandiger Leitung. — Lied erh a I le 
und Leh rergesangverein, von Ludwig Bau- 
mann gut vorbereitet und sicher gefuhrt, ver- 
halfen der nicht gerade sehr tiefgrundigen, aber 
dankbar geschriebenen und sowohl im chorischen, 
wie solistischen und instrumentalen Teil (erste 
Kriifte der Hofoper und Hoforchester) wirkungs- 
voll wiedergegebenen Konzertkantate „Aus 
Deutschlands groBer Zeit* von E. H. Seyffardt 
zu einem lebhaften Erfolg. Wilhem Bac k h au s 
spielte in einem Beethoven-Abend vier Sonaten 
des Meisters, darunter die groBen op. 57, op. 101 
und op. 111 mit vollendeter Kunstlerschaft. Er- 
w2hnenswert ist, daB der Ertrag samtlicher 
Konzerte der Kriegshilfe zuflieBt. — Das 3 .„Vater- 
landische Konzert* des Hoforchesters enthielt 
Kloses „Festzug", Weingartners Ouverture „Aus 
ernster Zeit“ und Ph. Wolfrums „Kriegerische 
Marschrhythmen 44 , Werke mit ansprechenden 
Einzelheiten, die aber trotz guterAusfiihrung unter 
A. Lorentz’ und Ph. Wolfrums Leitung keine 
tieferen Eindrucke binterlieBen. Amelie Klose 
spielte gewandt und musikalisch vornehm das 
interessante, aber nicht gerade dankbare B-dur 
Klavierkonzert von Weismann, und Hans Sie- 
wert sang einige weniger tiefgrundige als wohl- 
klingende und famos instrumentierte Kriegslieder 
von A. Lorentz. Der Bach-Verein brachte unter 
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Max Brauers Fuhrung Brahms’ „Deutsches 
Requiem w und F. Kiels Orchesterchor „Es gibt 
so bange Zeiten a erfolgreich zu Gehdr. Hohe 
kunstlerische Bedeutung kommt den von Hein- 
rich Ordenstein im Verein mit hiesigen Kunst- 
krfiften veranstalteten Auffiihrungen Beethoven- 
scher Kammermusikwerke zu. Die vier ersten 
Abende brachten in ganz ausgezeichneter Aus- 
fuhrung Sonaten undTrios fur Streichinstrumente 
und Klavier, darunter manches selten gehorte 
Tonwerk. Zwei Klavierabende vermittelten die 
Bekanntschaft mit dem blinden Pianisten Ludwig 
K uh n, dessen ganz hervorragendes Konnen 
berechtigtes Aufsehen erregte. Technisch vollig 
einwandfrei, tief musikalisch und mit stark per- 
sonlichem Einschlag spielte der junge Kunstler, 
der jetzt schon zu den Berufenen gehort, Werke 
von Bach, Beethoven, Schubert, Schumann, 
Brahms und Chopin. Der Ertrag aller Konzerte 
kommt der Kriegshilfe zugute. 

Franz Zureich 

IEL: Die schwere Not der Zeit hat unserem 
altehrwurdigen Kieler G esa ngverein, 
der schon 12ngere Jahre um seine Existenz 
schwer zu ringen hatte, den TodesstoB versetzt. 
Das alte und Jahrzehnte hindurch vornehmste 
SSngerinstitut unserer Stadt, das namentlich 
unter der Leitung Hermann Stanges sich um 
die Forderung des musikalischen Lebens in 
unserer meerumschlungenen Nordmark hohes 
Verdienst erworben hat, loste sich auf, um, wie 
es scheint, dem tatkraftigen „Verein der 
M u si k freu nd e w sein geistiges Erbe zu ilber- 
lassen. Dieser neue, noch junge Verein ist 
unter den grofleren Konzertinstituten der Stadt 
das einzige, das in dieser neuen, von Krieg und 
Kriegsgeschrei erfullten und beeinfluBten Kon- 
zertperiode seine T2tigkeit in nahezu vollem 
Umfange aufgenommen hat, nicht zum letzten 
infolge der ungewohnlichen Arbeitskraft und un- 
ermudlicben TStigkeit seines Dirigenten, des 
jungen Universitfits-Musikdirektors Dr. Ernst 
Kunsemuller. Seit dem 13. September v. J. 
veranstaltete dieser allsonnt2glich zu wohl- 
tatigen Zwecken Kirchenmusiken, bisher 14 an 
der Zahl in der Nikolaikirche und erwies sich 
bei dieser Gelegenheit als vfelgewandter Bach- 
Spieler. Ihm zur Seite traten gesangs- und in- 
strumentalsolistische Krafte, von denen Frida 
Beckershaus (Alt), Kari Reitz (Violine), 
Anna Stuhr (Sopran) und Albert Ke Iler in 
erster Linie genannt sein mogen, Obrigens hat 
sich auch in anderen Gotteshausern unserer 
Stadt die musica sacra in den Dienst der Wohl- 
tatigkeit und Kriegshilfe gestellt, so in St. J u rg e n 
unter Musikdirektor Heinrich Johannsen, in 
der Lutherkirche (Richard Schmidt), Johan- 
neskirche (Gustav Stolz), Hasseer-Kirche 
(Heinrich Sieman) und Heiligengeistkirche 
(W. Orthmann). Auller den Kirchenmusiken 
veranstaltete Ernst Kunsemuller mehrere 
Kammermusiken und Volkskonzerte mit klassi- 
schen und modern gehaltenen Programmen und 
leitete aulierdem zugunsten seiner Orchester- 
mitglieder einen Wagner- und einen Beethoven- 
Abend, gelegentlich dessen Heinrich Bandler 
aus Hamburg sich mit dem Violinkonzert einen 
groflen, ehrlichen Erfolg erspielte. — Der St. 
Nikolaichor (Dirigent H. D. Forst) und der 
Kieler Lehrergesan gverein brachten je ein 
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gelungenes Kirchenkonzert, wabrend von Ver- 
anstaltungen solistischer KrSfte das Wohltfitig- 
keitskonzert Willy Burmesters, sowie der 
Liederabende der Frau Gotze, gleichfalls im 
Dienste der Kriegshilfe, und derjenige unseres 
einheimischen Lautensangers Rolf Rue f f genannt 
zu werden verdienen. Willy Orthmann 

K OLN: Das 8. Gurzenichkonzert war das 
schwachstbesuchte der Saison, und sogar die 
Generalprobe hat trotz der fur dieses Jabr nor- 
mierten kleinen Preise die Veranstalter hinsicht- 
lich der Teilnahme unserer Musikfreunde im 
Stiche gelassen. Der neue Dirigent Hermann 
Abendroth von Essen wird in Zukunft der 
Zusammenstellung der Programme besondere 
Sorgfalt widmen mussen, wenn er sich mit 
seinen groBen Konzerten gegenuber der Konkur- 
renz der stets stark besuchten popularen Konzerte 
verscbiedener Art in entsprechender Weise be- 
haupten will. Man weifl, dafl uns Fritz Steinbach > 
bis er letzten Sommer Koin verlieli, Brahmssche 
Werke in Fulle, aber auch ganz hervorragend 
sebon und charakteristisch, dargeboten hat, und 
da mag es vielen Gurzenichkonzert-Interessenten 
etwas verfruht ersehienen sein, jetzt sehon wieder 
eine Symphonie des Meisters (die c-moll, No. 1) 
auf dem Abendrotbschen Programm zu finden. 
Sicher war es verfehlt, an dieser Stelle aber- 
mals das in Konzerten aller Gattung bestandig 
gehorte „Meistersinger“-Vorspiel zu bringen. 
Auch verziehten die Rheinlander nicht gerne 
ganz auf den Gesang. Einen recht gefalligen 
Eindruck erzielte in pragnanter Behandlung der 
Themendesverstorbenen LudwigThuille„Roman- 
tisehe Ouverture", deren ritterlich anmutende 
KISnge von kriegerisehen Sammelrufen, froh- 
gemutem Ritt und Lanzenbrechen zu erzahlen 
seheinen, indes eine hubseh gesteigerte Ton- 
apotheose wie eine jubelnde Siegesverkundigung 
an unser Ohr schallt. Solist des Abends war 
Ernst von Dohn£nyi, der mit Liszts Klavier- 
konzert Es-dur einen vollberechtigten Erfolg aus- 
giebigster Art errang. Paul Hiller 

%y| AGDEBURG: Die Auffiihrung der neun Sym- 
phonieen Beethovens gedieh im letzten 
Symphoniekonzert des Stadtischen Or- 
chesters bis zur Achten. Ein guter und 
fruchtbarer Gedanke, diese Konzerte auf das 
grofle symphonische Lebenswerk Beethovens zu 
stellen. Er hat nicht zum wenigsten diesen 
Abenden einen guten Besuch gesiehert. Im 
vorletzten Konzert sang Knote, im letzten Lula 
Mysz-Gmeiner. — Aufierordentlicher Erfolg 
wurde dem Berliner Hof- und Domchore 
im Dom unter Prof. Rudel; die a cappella-Chore 
aus versehiedenen Jahrhunderten geistlicher 
Musik bis zur Neuzeit waren von wunderbarer 
Wirkung. Sonst ist es in den Konzertsalen 
stiller als vergangenes Jahr; die sogenannten 
Gesellschaftskonzerte fallen aus. Nur der 
Tonkunstlerverein blieb seinen erfolgreichen 
Kammermusik-Abenden treu. Max Hasse 

P RAG: Das Konzertleben treibt wenig uppige 
Bluten. Zemanek’s Sonntagnachmittag- 
Konzerte erfreuen sich durch die Abwechselung 
und saubere Ausfuhrung ihres Programmes leb- 
haftenZuspruchs. Von den drei Philharmonischen 
Konzerten im Neuen Deutschen Theater war ein 
Teil des dritten dem Gedenken an Kari Gold- 
mark gewidmet. Durch Zemlinsky sind diese 


Konzerte stets Festabende fiir den Musiker. 
In jedem der heuer in Aussicht genommenen 
Konzerte werden Symphonieen von Beethoven 
aufgefiihrt. Zu wohlratigem Zwecke dirigierte 
Siegfried Wagner ein Konzert, dessen Programm 
aus Werken Liszts, Richard Wagners und Sieg¬ 
fried Wagners bestand. Kari B u ria n sang 
Bruchstucke aus Opern Siegfried Wagners und 
aus den „Meistersingern u . Siegfried Wagner 
hatte einen durchschlagenden persdnlichen Er¬ 
folg. Von den iibrigen Konzerten, die jetzt von 
zumeist Unberufenen zu wohltatigem Zwecke 
veranstaltet werden, soli nichts Naheres mit- 
geteilt werden. Die Gottin Wohltatigkeit und 
das geduldige Publikum muli sich jetzt viel ge- 
fallen lassen. Dr. Ernst Rychnovsky 

CCHWER1N: An^Konzerten war in den letzten 
^ Wochen kein Oberfluli. Nach dem wunder- 
baren Mozart-Abend im Konzertsaal des Hof- 
theaters am 6. Januar, an dem das weibevolle 
Requiem unter Hofkapellmeister M e i II n e r s 
Taktstock ergreifend zum Vortrag gelangte, war 
Kammersanger Hermann Guras patriotiseher 
Balladen- und Liederabend auf diesem Gebiet 
das einzige bemerkenswerte Ereignis. Gura war 
besser bei Stimme denn je in seiner Schweriner 
Zeit. Er hatte fur sich und seine offenbar reieh- 
begabte filteste Tochter Elisabeth Mitschiner- 
Gura ein tadelloses Programm aufgestellt, das 
in jedem Einzelvortrag der gegenwartigen ernsten 
Stimmung Rechnung trug. Er sang Lieder von 
Wolf und anderen Meistern und schlof! mit 
weniger bekannten Loewe - Balladen, die mit 
starkem berechtigten Beifall entgegengenommen 
wurden. Elisabeth Mitschiner-Guras dunkel ge- 
tonter Sopran entzuckt ebensosehr durch Fulle 
und Wobllaut, als auch durch ausgezeicbnete 
Schulung. Man darf annehmen, daB er bei 
volliger Reife die junge Sangerin in die Reihen 
der ersten Kunstlerinnen auf gesanglichem Ge¬ 
biet fiihren wird. Paul Fr. Evers 

CONDERSHAUSEN: Auch in diesem harten 
^ Kriegsvierteljahr blieb die tonende Kunst 
uns „eine sanfte Trosterin", und die Zahl der 
gut besuchten Konzerte stand der des vorigen 
Herbstes nicht nach. Bei der Wahl der auf- 
gefuhrten Werke herrschten naturlich deutsehe 
und dsterreichisch-ungarische Komponisten. Die 
Darbietungen beschrSnkten sich zumeist auf 
Kammermusik und Gesangsoli. Nur ein paar- 
mal wirkte die Hofkapelle in durch den Krieg 
verringerter Besetzung mit. Eine eigene, neue 
Komposition liefi Franz Ludwig durch seine 
Gattin Ena Lud wig-H o worka vortragen, 13 
anmutige LSndler fur Klavier. Unsere Streicher- 
virtuosen Corbach, Pliimer, Worl betatigten 
, sich mit auserlesenen Soli; die Geiger spielten: 
die g-moll Sonate von Bach fur Violine allein 
(Corbach) und die Teufelstriller-Sonate von Tartini 
(Plumer). Der Cellist Georg Worl bewahrte seine 
die Klassik bevorzugende Kunst in einer Bach- 
sehen Suite fiir Violoncello allein. Als auswartige 
Solistin erntete Celeste C hop - Groenevelt 
(Berlin) mit dem rassigen Vortrage von Liszts 
Klavierkonzert in A-dur starken Beifall. Neben 
unserem heimischen KonzertsSnger Albert 
Fischer, aus dessen t klanggewaltigen Lieder- 
vortragen „Der Tod in Ahren* 4 von E. Mattiesen 
und die neue Ballade von Hugo Kaun „Der 
Triumph des Lebens" besonders interessierten, 
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bchauptete sich die vorziiglich durchgebildete zweite im Januar begann. Das 1. Abonnements- 
Mezzosopranistin Annie Kindling als eine konzert der neuen Serie brachte eine gediegene 
junge Kiinstlerin, auf die starke Hoffnungen zu Auffiihrung von Beethovens Neunter Symphonie 
sctzen sind. M. Boltz unter der Leitung des ftir kurze Zeit vom Militar- 

7 ORICH: Die Solistin des 5. Abonnement- dienst beurlaubten Andreae. Aus dem Pro- 
“ abends, Emmy Kriiger, die vor einem gramm des 2. Konzertes verdient die prachtvolle, 
Jahr von der Zurcher Buhne nach der Munchener viel zu selten gebotene romantische F-dur Sym- 
Hofoper ubergesiedelt ist, sang ein Rezitativ phonie des immer noch zu wenig gewurdigten 
mit Arie aus Glucks „Orpheus" und mehrere Hermann Goetz besondere Erwahnung. Am 
Lieder; vor allem beim Vortrag der letzteren gleichen Abend spielte Max Pauer Schumanns 
enttauschte die Sangerin einigermaBen durch Klavierkonzert und drei kleinere Stucke (Sonaten- 
Unreinheit in der Tongabe und ungenugenden satz von Scarlatti; „Andante 44 von Beethoven 
Schmelz des Tones in den tieferen Lagen. Im und Scbuberts f-moll Impromptu). Der neue 
6 . Konzert horte man zum letztenmal Bernhard Prim-Cellist des Tonhalleorchesters Fritz Reitz 
Stavenhagen — wenige Tage nach diesem bewies im 3. Abonnementsabend mit dem Vortrag 
Konzert erlag er einer Lungenentzundung. Der von Dvor£k*s Cellokonzert glanzende Tecbnik, 
Pianist spielte Liszts Totentanz-Variationen, des- Kraft des Striches und grofle Gesanglichkeit des 
selben 12. Rhapsodie und ein Chopinpraludium Tones. Im 4. Konzert lernten wir die Munchener 
(op. 28 No. 15) mit uberaus feinem Anschlag, Sopranistin Marie Ivogun kennen. Sie sang 
grofJer Verve und zarter Poesie. Ein eigent- einige Lieder und die Arie der Konstanze aus 
liches Ereignis fur die musikalische Welt Ziirichs Mozarts „Entfiihrung aus dem Serail* und ent- 
bedeutete das 4. populSre Symhoniekonzert, in zuckte sowohl durch die leichte, nicbt geprelite, 
dem der Kapellmeister des Stadttheaters von reine Durchfuhrung der Koloraturen als auch 
St. Gallen, Kari Mannstaedt, dirigierte. Die durch die vollendete Klanglichkeit des Tones 
gesamte hiesige Presse anerkennt mit Recht, in allen Lagen. Im Hilfskassenkonzert horten 
daft der Dirigent, in betreff der Exaktheit und wir zum erstenmal Mah lers geistreiche, inhalt- 
rhythmisch-dynamischen Feinheit, das Vollen- lich nicht eben besonders gemutvolle Erste Sym- 
detste leistete, was die bisherige Saison bot. phonie. An diesem Abend wirkte als Solist der 
Besonders bemerkenswert war die Ausarbeitung hiesige Konzertmeister Willem d e Boer mit, 
der n Tannhauser“-Ouverture. Der „Gemischte der das Violinkonzert von Brahms vortrug. War 
Chor Ziirich* fuhrte Handels w Messias“ auf, die Reinheit des Tones auch nicht eine durch- 
unter der Leitung von Othmar Schock, der weg vollendete, die Kantilene nicht uberall an- 
den im Felde stehenden Volkmar Andreae sprechend, so muB doch die Verve von de Boer’s 
vertrat. — Statt, wie gewohnt, die Nummern Spiel lobend hervorgehoben werden; die tech- 
der Abonnementsabende vom Oktober bis zum nische Sicherheit und der energische Strich 
April durchzufuhren, zog es die Tonhalle- seines rassigen Spieles kamen besonders dem 
gesellsch aft vor, die Konzerte der diesjahrigen dritten Teil des Violinkonzertes uberaus zugute. 
Saison in zwei Serien zu teilen, von denen die Dr. Berthold Fenigstein 


ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

D ie Kunstblatter des vorliegenden Heftes gehoren zu der Studie von Hermann Ruth-Sommer 
iiber die Laute, die wir im vorigen Heft verofFentlicht haben. Den bereits gebrachten 
bildlichen Darstellungen von Perugino, Solario und Tintoretto lassen wir heute solche 
von Carracci, Teniers und Terborch folgen. 

Antonio Carracci (Bolognesische Schule; 1583—1618), ein Sohn des Agostino 
Carracci und Schuler des Annibale Carracci, der neben Lodovico Carracci das bedeutendste Mit- 
glied dieser Kiinstlerfamilie ist. Prachtvolle sechschorige Laute und vierstimmiger Anschlag, 
unmoglicher GrifT, der vom zweiten bis siebenten Bundraum geht! 

David Teniers der Jungere (1610—1690), Theorbe (theorbierte Laute), acht- oder zehn- 
chorig, w Mechanik w fur die Quint- oder Melodiesaite. 

Gerhard Terborch (1617—1681), Theorbe, zwolfchorig mit kleinen Einzelsatteln fur die 
Bafichore, die zum Teil iiber die Flache des Griffbretts erhoht gefuhrt sind. Durchstreichen mit 
dem Daumen. 
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Mi t dem Schwerte sei dem Feind gewchrt, 

Mit dem Pflug der Erde Frucht gemehrt, 

Frei im Walde grune deine Lust, 

Schlicbte Ehre wohn’ in deiner Brust. 

Das GeschwStz der StSdte sollst du fliehn, 

Ohne Not von deinem Herd nicht ziehn; 

So gedeiht dein wachsendes Geschlecht. 

Das bleibt deutscben Landes Brauch und Recht. 

Friedrich Schlegel 
(Wahlspruch des jungen Bismarck) 
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BEETHOVENS NEUNTE SYMPHONIE 
UND JOHANN SEBASTIAN BACH 

VON ROBERT HANDKE 1N PIRNA 


W ir gehen nun bei der naheren Betrachtung unseres 
zweiten Teiles und zum Zwecke einer besseren Uber- 
sicht zunachst von der harmonischen Bewertung der 
Themen aus, lassen an zweiter Stelle die thematische Charakte- 
ristik folgen und drittens die auf beidem beruhende Durch- 
fuhrung thematischer Glieder. Wir werden dabei beobachten, wie 
Beethoven infolge der andersgearteten Formverhaltnisse der Mozart- 
Haydnschen Schule die harmonische Bewertung nicht allein auf ein Thema 
einstellt, sondem die Verteilung der harmonischen Werte, ebenfalls wie 
das Thematische von der leitenden Grundidee abhangig macht. Beides 
erfahrt dabei, wie bei Bach, eine proportionelle Einordnung in das Ganze, 
was zu einer musikalischen Gesamtwirkung fiibrt, die die seelische 
Spannung erst mit dem SchluBtone des Werkes auslost. 

Zum Zwecke einer vergleichenden Betrachtung sei unseren Aus- 
fuhrungen uber Beethovens Neunte die harmonische Disponierung der 
thematischen Entfaltung in der cis-moll Fhge vorausgeschickt. 


L 

Teil: 

4 mal 

cis, 

2 mal gis, 

2 fis, 

1 H, 

1 E 


II. 

Teil: 

3 mal 

cis, 

1 mal gis, 

2 fis, 

— 

— 

1 A, 1 dis 

III. 

Teil: 

5 mal 

cis, 

— 

1 fis, 

— 

— 

— — 



12 mal 

cis, 

3 mal gis, 

5 fis, 

1 H, 

I E, 

1 A, 1 dis 





8 mal Dominante, 

2 Medianten, 

2 Sekunden 


4 Nebentone. 

Bach wird hier der harmonischen Bedeutsamkeit der ganzen diatonischen 
Folge in cis-moll gerecht. Die Themenverteilung ist diesem harmonischen 
Gesichtspunkte entsprechend proportionaliter eingerichtet, also daB der 
zwolfmaligen Tonika gegeniiberstehen 8 dominantische Tone und 4 Neben¬ 
tone. Daraus geht naturgemaB auch eine sorgfaltige Sichtung harmonischer 
Wirkungen in den Teilgruppen hervor. 

Der erste Teil bis Takt 35 stellt den emsten Molltonen mit ihrem 
viermaligen cis? und zweimaligen gist> die aufhellende Wirkung im H$ 
und E$ gegeniiber. 

Im zweiten Teile bis Takt 72 veranlaBt der Tritonus A J dis? eine 
interessante Themenverteilung. 

Der dritte Teil gibt die harmonische Gesamtwirkung in cisi? mit der 
bekannten klassischen Wendung in die Unterdominante fisi?. 

7 ♦ 
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Diese Art der Bewertung alles Harmonischen findet bei Beethoven 
eine geniale fortschrittliche Erweiterung, indem er die Dur- und Mollwirkung 
auf die einheitliche Basis eines gleichen Grundtones stelit. Damit bereichert 
er zugleich die Entwickelung der Stimmungsmomente in der thematischen 
Entfaltung. 

Wir finden, der Grundidee entsprechend, das Hauptthema des ersten 
und zweiten Satzes in d-moll, Licht und Siegesfreude ausstrahlende Themen 
in D-dur, die aufhellenden Wirkungen in der Zeichnung des nach den 
Hohen strebenden Helden in B-dur. 

Auf dieser durch die Idee vorgezeichneten harmonischen 
Grundform weifi Beethoven mit Hilfe der von Bach uber- 
nommenen Disponierung neue harmonische Werte in die mon- 
odische Form der Wiener Meister hineinzubringen, die da- 
zu dienen: 

a. thematische Wirkungen harmonisch aufzuhellen, 

b. neue Gegensatze einzufiihren, 

c. Themen, als harmonisch und thematisch notwendig be- 
dingt, im Grundton zu wiederholen. 

Das ist aus folgendem ersichtlich: 

1. Satz: Allegro, ma non troppo. 

Wir horen zunachst den Grundgedanken in d-moll. Er repetiert in 
B-dur. Diese Repetition ist aber so feinsinnig der Grundtonart d-moll 
eingefiigt, daE sie die nachfolgenden Themen, weil eine modulierende Ein- 
fiihrung fehlt, harmonisch durchaus nicht behindert. Ist doch dadurch er- 
reicht worden, drei thematisch bedeutsame B zu gewinnen, die auf der 
anderen Seite zu einem entsprechenden Verhaltnis der Themenanlage in d 
bzw. in D veranlassen. Denn sehen wir uns den Wiederholungsteil an, 
so finden wir das Hauptthema in d-moll, das erste und zweite Seitenthema 
in D-dur gegeben, worauf sich eine grandiose Erweiterung des Hauptthemas 
mit der Engfiihrung seiner Motivteile anschlieBt. 

Das ergibt nachstehende harmonische Disponierung fur die thematisch 
bedeutsamen Haupttone des ersten Satzes: 


1 . Teil: 
3. Teil: 


1. Th. d. 
I. Th. d. 


1. Th. B. 

2. Th. D. 


2 . Th. B. 


3. Th. D. 


3. Th. B. 
1. Th. D. 


= 5 (3 D. u. 2 d.): 3 (B.). 


Da es sich aber mit dieser harmonischen Verteilung nur um Teil- 
werte einer ganzen Symphonie handelt, so ist es wohl einleuchtend, daB 
die vorstehende harmonische Erweiterung nicht allein aus der Grundidee, 
sondern auch aus der harmonischen Bewertung der ganzen Symphonie re- 
sultiert. Wir lassen darum die anderen Satze in der Anlage thematisch 
bewerteter Tone noch folgen, um das harmonische Gesamtbild zu gewinnen. 

Im zweiten Satze, Molto vivace, steht dem reichfugierten Haupt- und 
Wiederholungsteile in d-moll einTriothema in D-dur gegeniiber, also 2 d : 1 D. 
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Der dritte Satz enthalt ein Lied mit angegliederten Variationen und 
ein gegensStzliches Tanzthema in folgender Anordnung: 

1. Th. B. 2. Th. D. 1. Th. B. (Var.) 2. Tb. G. 1. Th. B. (Var.) = 3 B.: 2 (D. u. G.) 
Der vierte Satz zeigt ahnliche Verhaltnisse: 

l.Tb. D. (Instrumentalsatz). 1. Th. D. (Chorsatz). 1. Th. B. (Solosatz). _ v 

I.Th. D. (Chorsatz). 2. Th. G. (Gegensatz). ^ D.: 2 (B.u.G). 

Alle vier Satze geben demnach folgendes Bild einer im Bachschen 
Sinne durchgefiihrten harmonischen Disponierutig: 


1. Satz: 

3 d. 

2 

D. 

3 

B. 

— 5 (3 d. u. 2 D.) zu 3 B. 

2. Satz: 

2 d. 

1 

D. 

— 


= 2 d. zu 1 D. 

3. Satz: 

— 

1 

D. 

3 

B. 

1 G. = 3 B. zu 2 (D. u. G.). 

4. Satz: 

— 

3 

D. 

1 

B. 

1 G. = 3 D. zu 2 (B. u. G.). 


5 d. 

7 

D. 

7 

B. 

2 G. 


Auf den Grundton d entfallen 5 d und 7 B = 12 harmonische Ein- 
heiten. Auf den gleichnamigen Durton D kommen 7 D und 2G = 9 har- 
monische Einbeiten; d-moll ist also vorherrschend im VerhSltnis von 12zu9. 

Beriicksichtigen wir, daB die harmonische Disponierung auch mit 
Riicksicht auf die Grundidee durchgefiihrt worden ist, so ergeben sich fiir 
die diistere Wirkung des Grundgedankens 5 d, fiir die aufhellende Wirkung 
7 B, fiir den Wandel im Licht (7 D u. 2 G) = 9 harmonische Einheiten. 
Damit kommt zugleich eine breite harmonische wie thematische Ausstrahlung 
zum Ausdruck. Und um diese, wie ja auch die Anlage zeigt, klar ab- 
zustufen, daB nicht etwa die HMrten des Zuviel oder Zuwenig hervortreten, 
ist dem ersten Thema des ersten Satzes noch das B-dur, dem Adagio noch 
das Seitenthema in G- und D-dur zum Zwecke einer proportionalen Gliederung 
eingeflochten worden. 

WShrend bei Bach die harmonische Anlage ausdemCharakter 
des Fugenthemas herauswachst und im Bereiche der Fuge mannig- 
fache Formgestalten schafft, wirkt bei Beethoven die Grundidee 
fiir die Symphonie neugestaltend und erweiternd. Der Grund- 
gedanke aber, aus dem die Folge der thematischen Gegensfitze 
sich entwickelt, tritt dabei mit seiner hervorragend scharfen 
Charakteristik als erstes und anregendes Glied in der sorgfaltigen 
Anordnung der Empfindungsmomente auf, die in ihrem Gesamt- 
eindruck zum Trager der Idee werden. Die damit verbundene 
thematische Entfaltung fuBt streng auf Bachschen Normen und wird getragen 
von der harmonischen Disponierung. Was also Bach als „Urgott der 
Harmonie* in seinen Fugen fiir alle Zeiten testamentarisch niederlegte, 
das wuBte Beethoven in universeller Bedeutung auf dem Gebiete des 
symphonischen Gestaltens frei zu entfalten. 

DaB aber dieser WerdeprozeB, das Harmonisch-Proportionale in richtigen 
Einklang mit den durch die Grundidee gelauterten Themen zu bringen, 
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auch eine tiefgehende geistige Gestaltungskraft und ein von hoher Be- 
geistcrung getragenes sittliches Wollen voraussetzt, daruber gibt uns nur 
die TitanengroBe eines Beethoven die beste GewiOheit. 

Ehe wir nun weiter eingehen konnen auf harmonische Eigen- 
tiimlichkeiten der symphonischen Anlage, wie sie aus der Bearbeitung 
thematischer Glieder in den Zwischensktzen und Durchfuhrungsteilen 
hervorgehen, bleiben wir vorerst bei dem Thematischen selbst noch stehen 
und zeigen die thematische Sfittigung der harmonisch bedeutsamen 
Ton e. 

Auch in der Themenanlage zeigt sich ein wesentlicher Unterschied 
zu Haydn und Mozart. Wir sehen auch hier wieder, wie der spekulative 
Geist Bachs auf Beethoven eingewirkt hat. Wahrend wir bei den Wiener 
Meistern von thematisch bedingten Erganzungssatzen reden konnen, die 
den Hauptgedanken des Vordersatzes auch im Nachsatz thematisch selb- 
standig abrunden, so daU man dem charakteristischen Hauptgedanken einen 
erganzenden Nachsatzgedanken gegeniiberstellen kann, wendet Beethoven, 
ganz im Bachschen Sinne, seine Aufmerksamkeit dem Hauptgedanken 
selbst zu und beleuchtet den Nachsatz in streng harmonischem Sinne 
durch dominantische Belebung, steigende oder fallende Sequenz, tonischen 
Ausklang mit Motivteilen des Grundgedankens und durch rbythmisch be- 
wegliche Glieder. Nur selten schlieCt er den Vordersatzen einen markanten 
Nachsatzgedanken an. Bei Haydn und Mozart dagegen finden wir eine 
fortlaufende motivische Erganzung der thematischen Teile. Wahrend es 
Beethoven nach Bachscher Norm auf die tiefere Durchdringung eines 
einheitlichen Gedankens ankommt, so sehen wir andererseits bei Haydn 
und Mozart einen groUeren Reichtum in der Gedankenfolge. 

Betrachten wir nun die musikalische Gedankenarbeit des Bach- 
Beethovenschen Geistes: 

Wer die lange Reihe der Fugenthemen des „Wohltemperierten Klaviers* 
an sich vortiberziehen laCt, der wird auch gewahren, wie klar jedes Thema 
auf der Basis der Diatonik in eine entsprechende Entwickelung eintritt, wie 
ein Thema nach dem anderen neugeartet aus dem Born einer reichen Er- 
findung herausspringt und mit Hilfe einer sorgfaltigen tonalen Bewertung 
auskristallisiert wird, Jedes Thema zeigt dabei eine bestimmte Individualitat, 
die auch formgestaltend auf die Fuge einwirkt. Dazu kommt dann weiter 
die Umformung der Themen und Themenglieder, wie sie sich im Rahmen 
der kontrapunktischen Gegenzeichnung bewegt und vertiefend auf den 
Empfindungsgehalt des Werkes einwirkt. Wir erinnnern nur an die Themen- 
behandlung in der es-moll Fuge des ersten Bandes und konnen da beob- 
achten, wie Bach zundchst den Grundgedanken als dux-comes harmonisch 
kennzeichnet, wie er dann weiter beide Ausdrucksformen des Grund¬ 
gedankens in der Umkehrung gibt (von Takt 44 an), und wie er gegen 
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den Schlufi bin das Thema rhythmisch erweitert, um es in die Engfiihrung 
mit der rhythmischen Grundform zu bringen. Das sind Losungen thema- 
tischer Gedanken, wie sie durchdringender nicht gedacht werden konnen. 
Diese Art der Vertiefung des thematischen Empfindungsgehaltes hat Beet- 
hoven als ureigenstes Schaffensprinzip der monodischen Form angepaSt. 
Er ringt um die ordnende Klarheit und Charakteristik des Gedankens, 
und es dauert oft lange, ehe ihm der Gedanke spruchreif erscheint. 

Um so schSrfer gibt sich dann die periodische Gliederung, die in ihrer 
harmonischen Entwickelung nicht allein eine klare Sichtung der Themen- 
teile zeigt, sondern auch zu einem breiten periodischen Ausbau in der 
thematischen Entfaltung fiihrt. 

Ist doch auch jede Bachsche Fuge in ihrer iuDeren Anlage eine er- 
weiterte Periode mit bestimmter harmonischer Disponierung der Vorder- 
und Nachsatzwirkungen. Darum kein Wunder, wenn Beethoven diese 
formgebende Kraft des Harmonischen nicht allein auf die Verteilung der 
thematisch bedeutsamen Tone des ganzen Werkes anwendet, sondern den 
Grundgedanken selbst mit seinen Seitenthemen im Bachschen Sinne in 
die harmonische Folgerung periodischer Satzgebilde mit hineinzieht. Seine 
kunstlerische SubjektivitSt ist auch hier keiner anderen Einschrinkung 
unterworfen. 

Wir werden den Nachweis bei der nun folgenden Besprechung der 
Themen des Hauptsatzes erbringen. 

Das erste Thema: Es gibt auf breiter Basis seiner Haupttone eine 
uberaus kraftvolle d-moll Wirkung. 


1. Periode 


a — d (V.) a (N.) 
V 1 V 


2. Periode V = Vorderwu, 

' "T N =* Nachsatz. 

d B — a 
I VI V 


Der wesentliche Motivteil 



setzt dabei 


einleitend in harmonischer Sattigung auf der Dominante a ein, ihm folgt in 
knapper geschlossener Form der Grundgedanke selbst. Die dominantische 
Nachsatzwirkung illustriert dann weiter die dem Grundgedanken inne- 
wohnende Kraft, worauf eine stark naturalistisch aufgefaCte Kadenz folgt, 
die das erste Periodenbild abschlieCt. Dieselbe Entwickelung hebt nun in 
der harmonisch veranderten Form der Satzfolge noch einmal an. Der 
wesentliche Motivteil setzt in d-moll ein; ohne modulierende Wendung, 
also in d-moll bleibend, folgt das Thema in B-dur. Der Nachsatz stellt 
eine steigende Sequenz mit Motivteilen des Vordersatzes dar, die ihn in 
den HalbschluB auf a hinuberleitet. 

Das Hauptthema ist also nicht allein inhaltlich bedeutsam, sondern 
steht auch gegeniiber den anderen Themen des ganzen Satzes durch seine 
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formelle Erweiterung im Vordergrunde. Letztere wird dadurch veranlaOt, 
daO Beethoven in den harmonisch bedeutsamen Tonen des Themas eine 
rhythmisch-harmonische Sattigung des wesentlichen Motivteiles vornimmt, 
und der dominantische Nachsatz der ersten Periode eine neue harmonische 
Gruppierung fiir den Eintritt der zweiten Periode verlangt. Die ersten Takte 
des Werkes als Einleitung bezeichnen zu wollen, ist falsch. Beethoven 
gebt dieser Auffassung schon dadurch aus dem Wege, dafl er diese ersten 
Takte beim Eintritt der zweiten Periode wiederholt, also sie fest in den 
Rahmen des Grundgedanken einfiigt. Es liegt in diesen wenigen Takten 
die stimmungsgemaGe Situationszeichnung, wie sie durch den ganzen ersten 
Satz sich hindurchzieht. 

Wie nun Beethoven bei der harmonischen Disponierung der Symphonie 
einen Schritt weiter geht und das gleichnamige Dur und MolI zum Zwecke 
einer proportionalen Bewertung miteinander verschmelzt, so sehen wir ihn 
auch hier auf dem Gebiete der thematischen Gestaltung neue Wege ein- 
schlagen, um gegensatzliche Themen auf Grund neugearteter harmonischer 
Folgerungen in der formellen Gliederung gegensatzlich zu zeichnen. Es ist 
nicht zu leugnen, daO er hierdurch eine scharfe Charakteristik erreicht, an 
die seine beiden Vorganger Haydn und Mozart nicht gedacht haben, und 
daO ihn dieses neugeartete Prinzip des Gegensatzes dazu veranlaOt, ein 
drittes Thema (zweites Seitenthema), wie es vor allem in seinen Rondo- 
satzen auftritt, aus den beiden vorausgehenden resultieren zu lassen. 

Wir haben hier den gleichen Fail im ersten Symphoniesatz seiner 
Neunten vor uns. 

So fehlt dem zweiten Thema die harmonisch-rhythmische Sattigung 
eines Motivteiles. Beethoven fiigt hier als neuen Bestandteil die durch 
Repetition der charakteristischen Folge 


bedingte Breite der abschlieOenden Wendung ein und erreicht dadurch zu- 
gleich ein breites, harmonisches Sichentfalten Takt 88 bis 101, das auch in 
den kadenzualen Ausklangen des Nachsatzes zum Ausdruck kommt, Takt 102 
bis 109. Die motivischen Wiederholungen im Bereiche des Themas erfahren 
hier dieselbe klare Ubersichtlichkeit wie im vorausgehenden ersten Thema, nur 
handelt es sich hier nicht um periodische Erweiterung durch Satze, sondern 
durch Satzteile. Und wer wiederum diese Satzteile miteinander vergleicht, 
der wird gewahren, wie das Milde mit dem Damonischen sich immer die 
Wage halt und wie Beethoven dieses sorgfaltige Abwagen auch auf die 
gegensatzlichen Glieder des Nachsatzes ausdehnt. Um diese Wirkung, den 
Gegensatz zwischen den Hohen und Tiefen, recht offensichtlich im Bereiche 
des zweiten Themas zu kennzeichnen, fiigt er gegeniiber der milden, auf- 






HANDKE: BEETHOVENS NEUNTE UND BACH 


105 


steigenden charakteristischen Folge des zweiten Themas als abschlieOende 
Wendung des Vordersatzes den Nachsatzgedanken des ersten Themas an 
und verarbeitet ihn in entsprechender Breite zur vorausgehenden charak¬ 
teristischen Folge. Dieser Vorgang ist ungemein wichtig fur die Be- 
urteilung der symphonischen Satzentwickelung im Bereiche der periodischen 
Gliederung. 

Zunichst andert das Motiv mit dem Wechsel in der Satzstellung 
seine musikalische Bewertung, zum anderen aber gewinnen derartige ver- 
anderte Themenglieder universelle Bedeutung; denn sie bergen in sich die 
MSglichkeit, ihren EmpRndungsgehalt einer neuen Situation entsprechend 
anzupassen. Die Art aber, wie Beethoven dies vollzieht, zeigt nicbt allein 
die Fulle seiner Erfindung, sondern auch die Tiefe und den Reichtum 
seines Empfindungslebens. Fur die Komposition bedeuten derartige 
Momente Klarheit in der Ideenfolge, weil dadurch die Themen unter- 
einander inhaltlich zusammengeschlossen werden und den symphonischen 
Durchfiihrungsteilen — wie wir spater sehen werden — die Mdglichkeit 
gegeben wird, Motive einem gewollten EmpRndungsgehalt anzupassen, also 
in den einzelnen Durchfiihrungsgruppen Motive nicht schlechthin schematisch 
zu verarbeiten, sondern sie dem von der Grundidee getragenen EmpRndungs- 
gehalte unterzuordnen. 

Das dritte Thema (zweites Seitenthema) stellt die Resultante der voraus¬ 
gehenden Themen dar. Fast laCt uns die Uberleitung vom zweiten zum 
dritten Thema nicht gewahren, wo das dritte Thema einsetzt, so wuchtig 
ist das Drangen nach dem Ziel, wenn wir nicht die Grenzen harmonisch 
festsetzen konnten, die bei der Besprechung musikalischer Steigerungs- 
verhaltnisse noch dargelegt werden sollen. Dafl es aber als Resultante 
der beiden vorausgehenden Themen ebenfalls aus harmonischen Speku- 
lationen hervorgegangen ist, wollen wir wenigstens aus einer vergleichenden 
Zusammenstellung nachweisen. Wir halten dabei Vorder- und Nachsatz 
streng auseinander. Danach gibt das erste Thema in erweiterter Periode 
den Grundgedanken mit harmonischer Sattigung in d und B. 

Im zweiten Thema veranlaOt die repetierende charakteristische Folge 
eine reiche harmonische Entfaltung. 

Der Grundgedanke des dritten Themas steht dieser vorausgehenden 
Themenentwickelung gegenuber im Zeichen einer aufstrebenden Sequenz. 

Fur die harmonische Folgerung der zugehorigen Nachsatze ersteht 
nachstehendes Bild: 

Erstes Thema: Gegenuber den harmonisch-gesattigten Wirkungen der 
Grundtone d und B stehen die zugehorigen Nachsatze im Momente der 
Steigerung. 

Zweites Thema: Gegenuber der harmonischen Entfaltung des breit 
angelegten Vordersatzes gibt der Nachsatz die kadenzierende Bestatigung. 
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Drittes Thema: Gegenuber dem im Vordersatze arbeitenden Steigerungs- 
momente einer aufsteigenden Sequenz gibt der Nachsatz die harmonische 
Sattigung des Grundtones. 

Demnach gibt das dritte Thema mit seinen jubilierenden Tonen eine 
gegensMtzliche Entwickelung zum ersten Thema, wo der Held an die Tiefen 
gebannt erscheint. Das gesattigte d-moll des Hauptgedankens wird hier 
im Nachsatz ausgelost durch die harmonische Sattigung eines rhythmisch 
machtvollen Unisono in B-dur. 

Es ist aus alledem ersichtlich, wie die formelle Gliederung des 
Thematischen sich eng mit der harmonischen verknupft. Damit ist aber 
auch zugleich die unverwiistliche Kraft der Beethovenschen Gedankenarbeit 
begriindet, wahrend iiber dem Ewig-Melodischen des gottlichen Mozart nur 
der verklarende Hauch des Harmonischen liegt. Und doch ist einer so 
groB wie der andere. Beethoven schafft in wahrer Titanenarbeit aus 
harmonisch-thematischen Spekulationen heraus sein Kunstwerk zu ewiger 
Vollkommenheit, beim anderen ist es der unversiegbare Quell der Melodik, 
der Formen zaubert in ewiger Schonheit. Der eine ist uns sympathisch 
durch sein Ringen um das Ideal, der andere beneidenswert als Genius 
des Schonen selbst. 

In den Bachschen Fugen des „Wohltemperierten Klaviers" fallt mit 
dem Begriff des Nachsatzes, wie er sich der dux-comes-Aufstellung des 
thematischen Gedankens anfugt, zugleich der Begriff der Uberleitung 
zusammen, der die Themenaufstellungen untereinander verknupft. Da nun 
aber der Grundgedanke, periodisch der Vordersatz, iiberall in der Tonika- 
Dominantischen Sattigung auftritt, so ist es Aufgabe des uberleitenden Nach¬ 
satzes, harmonisch neugestaltete und verschiedenartige Folgerungen zu geben, 
die mit der Durchfiihrung thematischer Glieder eng zusammenhangen. Die 
Bachschen Fugen geben uns demnach in ihrer erweiterten Periodenform, 
oder — im Sinne musikaliscber Grundwirkungen ausgedriickt — in ihrem 
thematischen An- und Ausleben nicht allein ein Bild thematischer 
Verkniipfung, sondern auch ein ideelles Bild der Durchfiihrung der 
thematischen Glieder. Beides hat Beethoven aus dera „Wohl- 
temperierten Klavier" in sein symphonisches Gestalten herubergenommen 
und mit neuem Geist durchtrankt. Ganz im Sinne seiner eigenen Worte: 

„Freiheit weiterzugehen ist in der Kunstwelt wie in der ganzen groBen 
Schopfung Zweck, und sind wir Neueren noch nicht ganz so weit als unsere 
Altvordern in Festigkeit, so hat doch die Verfeinerung der Sitten auch 
manches erweitert." 
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Wir betrachten also zunachst die Uberleitungen io ihrer harmonischen 
Struktur, da sie zur Verknupfung thematisch bedeutsamer Tone dienen, an 
zweiter Stelle lassen wir die Durcbfubrung thematisch bedeutsamer Motive 
folgen. Wie bei Bach sich beides einigt zum breiten Ausbau der Fuge, 
so werden wir aucb hier bei Beethoven beobachten konnen, wie jene beiden 
Momente formgestaltend auf das symphonische Ganze einwirken. 

Wir lassen einige Beispiele aus dem „Wohltemperierten Klavier* Folgen: 


1. Band, 

Fuge g-moll 

IV 

c 

1 

g 

V 1 
D 

Steigerung vor dem 
thematischen Ausklang im 



T. 20 

T. 24 

T. 28 J 

SchluOton g. 

K Band, 

Fuge h-moll 

IV 

III 

D 

T. 44 

V 1 
Fis 

T. 53 J 

Der zweite Teil der Fuge in 



C 

T. 30 

seiner Themenfolge. 

1. Band, 

Fuge gis-moll 

IV 

cis 

I 

gis 

V 1 
dis } 

Entwickelung des zweiten 
Teiles, um das aufhellende 



T. 15 

T. 17 

T. 24 1 

H-dur T. 26 zu erreichen. 


Aufhellende mediantische Glieder der Nachsatze aus der gis-moll Fuge. 

gis — H — dis. T. 9—11. 

gis — E — cis. T. 13—15. 

dis - H - gis. T. 28-32. 

dis — H — E — cis. T. 34—37. 

Wir gewabren aus diesen Anlagen die besondere Bewertung domi- 
nantischer und mediantischer Tone. Die mediantischen dienen ihm zur 
Aufhellung, wie das aus den tiberleitenden Nachsatzen der gis-moll Fuge 
mit ihrer sorgfSltigen Verteilung harmonischer Tone jedermann leicht er- 
kenntlich ist. 

Die dominantischen Werte stehen im Zeichen einer wohlabgewogenen 
Steigerung und veranschaulichen deren elementare Anlage. Aus der Tiefe 
der Unterdominante arbeitet sich Bach heraus zum ruhenden Pol der Tonika, 
um dann weiterzueilen zur Oberdominante, dem Hohepunkte musikalischer 
Bewegung. Siehe Fuge g-moll und gis-moll! Die h-moll Fuge zeigt als 
Stutzpunkt statt der Tonika eine aufhellende Mediante. Es ist auch be- 
zeichnend fiir das feine musikalische Empfinden Bachs, daO er die im 
Zeichen der Mediante stehenden Steigerungen besonders den moll-Fugen 
zugedacht hat. Dabei macht sich die formgebende Kraft des Harmonischen 
nicht allein in den Uberleitungen, sondern auch in der thematischen Ent- 
faltung geltend. 

Beethoven hat all’ dies im monodischen Sinne zu deuten gewuUt und 
die aufhellenden Medianten, sowie die fundamentale Form der Bachschen 
Steigerung in seine UberleitungssMtze, Durchfiihrungsteile und in den 
thematischen Gruppenbau heriibergenommen. 

Wir beginnen mit der Uberleitung: 
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Gang abgesehen von jener der harmonischen Bindung dienenden domi- 
nantischen Bewegung auf F (T. 74—79, erster Satz), die zum ersten Male 
den verklarenden Hauch des Jubelhymnus ahnen laBt, finden wir in der 
Uberleitung vom zweiten zum dritten Thema eine ungemein kraftig aus* 
holende Steigerung. Es gilt hier, sich aus dem Zwiespalt des zweiten Themas 
herauszuarbeiten zu festem Entschliefien und, ist dieses gesichert, hinauf- 
zustiirmen zu den Hohen jubilierender Daseinsfreude. Die Uberleitung 
beginnt mit einem fernab klingenden TrugschluO des Nachsatzes, Takt 110. 
In diesen fernen und warm klingenden Tonen liegt ein zartes Hoffen, — 
Takt 113, das sich in ein heiOes Sehnen umwandelt und unaufhaltsam 
vorwarts drangt, Takt 114 bis 119. Da faCt er festen FuC, Takt 120 bis 131, 
alle Krafte scheinen sich in dem Helden zu entfalten, um mit zunehmender 
Erregung, Takt 132 bis 137, Schritt fiir Schritt auf das Ziel loszusturmen. 
Der fein-psychologische Zug, Sehnen, EntschluB, Vollbringen, ist der in 
der menschlichen Seele selbst begriindete natiirliche SteigerungsefFekt. Bach 
stellt ihn in einer elementaren harmonischen Wirkung dar, Beethoven aber 
findet dafiir auf der Basis der Grundidee neue illustrierende Momente. 
Wie sich der harmonische Ausbau derselben gestaltet, soli nachstehende 
Situationszeichnung darlegen: 


6 Takte 


12 Takte 


6 Takte 


(I T. 110-114 I 115 I 116 I 117 I 118 I 119 I 120—131 I 132 I 133 I 134 I 135 I 136 I 137 


I H | B | a |b — c|d — es|f— g| F V | c | d | es | f | g | a 


Was uns hier auffallt, ist die Wohlabgewogenheit der Anlage und der 
damit verbundenen Empfindungsmomente. Wir finden zu beiden Seiten des 
dominantischen Stiitzpunktes (T. 120—131) zeitlich gleichmaBig abgewogene 
diatonische BaBlinien. Die eine strebt aus der Tiefe herauf (T. 115 — 119), 
die andere zur Hohe (T. 132—137). Was uns Bach als unterdominantischen 
Stutzpunkt bietet, das ist hier bei Beethoven die feine Illustrierung zarter, 
seelischer Empfindungen. Takt 115 gibt den Wandel des Innern. Man 
gewahrt aus der enharmonischen Umschreibung und ihrer modulierenden 
Wendung, daB in dem Helden etwas vorgeht, was das reflexive Hoffen in 
eine impulsive, seelische Bewegung umsetzt. Die Motivteile der charak- 
teristischen Folge des zweiten Themas treten mit der nun anhebenden har- 
moniscben Steigerung und der damit verbundenen zunehmenden rhythmischen 
Bewegung in die mannigfachsten Varianten und die sorgfaltigste Akzen- 
tuierung ein. Die rhythmisch zunehmende Bewegung entwickelt sich da- 
bei sehr instruktiv. 


Ein Sechzehntelgleichlaut der Takte hebt an. Takt 116 bis 119. 



Begleitende Bratschen treten in die nachst kleinere 


Teilung ein. Takt 120 bis 127. 





HANDKE: BEETHOVENS NEUNTE UND BACH 


109 


Den Sextolen auf dem zweiten Viertel schlieBt sich auf gleichem 
Taktteil die ZweiundreiBigstelbewegung an. Takt 128 und 129. 



Die zunehmende rhythmische Sattigung der Oberdominante l&Bt in 
den nMchsten beiden Takten die begleitenden Rhythmen im ZweiundreiBigstel- 
rhytbmus des ganzen Taktes erklingen. Takt 130 und 131. 



Damit ist die rhythmische Basis fiir die Entwickelung zur Hohe des 
dritten Themas gegeben, und mit festem Schritt bewegt sich die Grund- 
stimme, Takt 132 bis 137, in ihrer motivischen Bewertung und der Streicher- 
chor mit seinen flotten ZweiunddreiBigstelpassagen dem Endziele der 
Steigerung zu. 

Nach der Art der vorausgehenden harmonischen und rhythmischen 
Folgerung richtet sich die motivische Variierung. 

Gleich der Einsatz in der Bewegung zur Oberdominante, Takt 116 bis 
119, uberstiirzt sich mit einer Fiille von motivischen Umformungen aus 
dem Bereiche des zweiten Themas, als habe er groBe Eile. 



Die durch Klammern angedeuteten Motive sind dem repetierenden 
Vordersatze des ersten Seitenthemas entnommen, Takt 84 bis 87. 



wodurch zugleich motivisch ein Antreiben in das Bild der dominantischen 
Sattigung gekennzeichnet wird. 

Von Takt 120 bis 127 werden die betreffenden Motivteileim Akzente und 

durch nachfolgende Sechzehntel auch harmonisch bewertet. 

Die akzentuierte Note ges erscheint dabei als Vorhaltnote, das f als 
harmonische Note von f es c. 
















110 


D1E MUSIK XIV. 15: 1. MA1HEFT 1915 


Mit Takt 128 beginnt die Verengung des vorausstebenden Motives. 



1. Viol. 2. Viol. 


In den Takten 130 und 131 erscbeint das Motiv auf der ersten, 
zweiten und vierten Acbtelzeit und kennzeichnet durch diese Verteilung 
des Akzents die antreibende Kraft in die ZweiunddreiBigstelbewegung 
der Streicher hinein. 


1. Viol. Flote 


1. Viol. 


Die motivische Bewegung, die in der Grundstimme zu den Zweiund- 
dreiOigsteln der Oberstimme Takt 132 bis 137 sich entwickelt, gilt der 
Umformung der charakteristischen Folge des repetierenden Vordersatzes. 

a) b) c) , 


, «/ 

ursprunglich Umstellung lnstrumentale Be- 

handlung 

Es liegt daher ein eigener Reiz musikalischer Logik darin, wie 
Beetboven die Momente der Steigerung vorbereitet, wie er sie zur Ent- 
wickelung antreibt, dann im Bereiche der Dominante sammelt und mit der 
dabei gewonnenen Kraft musikalischer Ausdrucksmittel zu letzten wuchtigen 
Schlagen ausholt. Die elementare Anlage Bachscher Steigerungen 
weiB Beethoven demnach zu Stutzpunkten einer breiten harmoni- 
schen wie rhythmischen Entfaltung zu benutzen, die aucb auf 
die motivische Gestaltung von EinfluB ist. 

Da der Wiederholungsteil, Takt 315 bis 427, mit dem Hauptteile das 
gleiche Signum der thematischen Entfaltung tragt, nur daO sich die Themen 
nach monodischem Formprinzip auf den gleichen Grundton stiitzen, so 
ergeben sich fur diesen wenige Abweichungen. Die B-dur Wirkung des 
ersten Themas, Takt 51 bis 55, die im Hauptteile infolge der proportionellen 
Bewertung der harmonisch bedeutsamen Tone sich notwendig machte und, 
der Entwickelung der Grundidee entsprechend, auch hier den geeigneten 
Platz fand, scheidet im Wiederholungssatze aus, und an ihre Stelle tritt 
eine auf dem Orgelpunkt der Tonika ausklingende Sequenz des ersten 
Nachsatzgedankens. Takt 327 bis 338. 
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Die Uberleitung zum zweiten Thema, Takt 339 bis 344, gewinnt nun 
durch den belebenden dominantischen Eintritt jene iiberraschende, ver- 
klarende Wirkung wieder, die ihr im Hauptteile schon eigentiimlich war. 
Auch der zweite Uberleitungssatz, der uns zum dritten Thema hinuber- 
fiihrt, behalt seine harmonische Grundform und gibt nur kleine stilistische 
wie instrumentale Veranderungen sowie eine rhythmische Erweiterung von 
zwei Takten. Takt 377 bis 406. 

Wir lassen nun der thematischen Verkniipfung, wie sie im Haupt- 
und Wiederholungsteile sich vollzieht, die Durchfiihrung der thema» 
tischen Glieder folgen. 

Die Themenauffassung ist in der deutschen Instrumentalklassik eine 
im musikalischen Sinne zu deutende universelle. Ware sie es nicht, dann 
wiirde auch der Variationsfahigkeit der Boden zu einer kraftigen Ent- 
wickelung entzogen. Bei der subjektiven Auffassung der Romantiker 
scheidet das Universelle des Ausdrucks aus. Es schwindet damit zugleich 
jenes durchgeistigte Variieren, und an seine Stelle tritt das unabanderliche 
Leitmotiv als Leitfaden einer einheitlichen Stimmungsmalerei, wahrend die 
Klassik die Moglichkeit gewahrt, thematische Glieder — wie wir die scharf- 
gezeichneten Motive periodischer Satzteile nennen wollen — dem jeweiligen 
Empfindungsgehalt irgendeiner musikalischen Situation anzupassen. Beet- 
hoven erreicht dadurcb, daC er, der epischen Entwickelung der Grundidee 
entsprechend, den Gedankenlauf zusammenhalt und andererseits die Durch- 
fuhrungsteile des Symphoniesatzes auf den Empfindungsgehalt des Grund- 
gedankens stutzen kann. 

Wir gehen nun beiden nach, zunachst dem variierten Gedanken, wie 
er fur die Entwickelung der Grundidee in Betracht kommt. 

Wie wir schon erwahnten, gibt Beethoven eingangs der Neunten 
Symphonie eine kurze Situationszeichnung, aus der heraus sich der Haupt- 
gedanke entwickelt. Sie stiitzt sich in ihren SchluBmomenten auf eine in 
Oktaven sich bewegende Sechzehntelfolge, Takt 15 und 16, 



die dann weiter, die Grundstimmung des ganzen Satzes mit illustrierend, 
in den mannigfachsten rhythmischen Varianten sich bewegt. Aus dieser 
mehr untergeordneten stilisierenden Begleitarbeit erhebt Beethoven jene 
Sechzehnteloktaven im Scherzo zu bestimmtem thematischem Ausdruck, um 
aus den Anregungen des ersten Satzes heraus ein in sich abgeschlossenes 
Situationsbild zu entwerfen. Mit einem Posaunenton, der nicht krfiftig 
genug gegeben werden kann, schlieBt der aus solcher Entwickelung hervor- 
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springende Reigen des Scherzosatzes ab, und lichtvolle Melodieen und 
Harmonien flieGen wie helle Strahlen in das phantastiscbe Dunkel hinein. 
Musikgelehrte glauben hier polnische Weisen zu horen, es handelt sich 
jedoch um die geniale Umstellung des Jubelhymnus, dem die eigenartige 
rhythmische Variierung ein so fremdartiges Geprage gibt. 


Triogedanke des zweiten Satzes 


E*$f q -d 

:-4—: 

— —3 

p p p- 





T & -- 

'r' -jf P E-t '1 




Jubelhymnus des vierten Satzes 


Der Beziehungen des zweiten und dritten Themas zum Adagio-Satze 
ist schon gedacht worden, ebenso derjenigen der dominantischen F-dur 
Uberleitung, Takt 74 bis 79, erster Satz, zum Jubelhymnus. Wahrend also 
thematische Bestandteile des SchluGsatzes variierend vorausgreifen, um 
sich dem Empfindungsgehalte anderer Satze anzupassen, klingen wiederum 
thematische Bestandteile des Hauptsatzes in die Mittelsatze hinein und 
schaffen eine tiefgehende Gedankenverkettung, durch welche die Grundidee 
in der Entwickelung des symphonischen Ganzen erst illustriert wird. Darin 
offenbart sich eine neue Seite des Beethovenschen Kompositionsprinzips. 

Wesentlich anders gestaltet sich die Behandlung thematischer Glieder, 
wenn diese dazu dienen, den Grundgedanken zu vertiefen, wie das in den 
Durchfiihrungsteilen symphonischer Hauptsatze geschieht. Hier sehen wir 
wieder Beethoven ganz im Geiste Bachs arbeiten. 

Es liegt im Wesen der Fuge, daO die thematischen Glieder 
eioer durchgreifenden Bearbeitung unterzogen werden miissen. 
DaG aber diese Gedankenarbeit zu einem so einheitlichen, dem 
Thema entsprechenden individuellen Organismus sich erhebt, 
ist seit Bach nur noch Beethoven moglich gewesen. Es kommt 
dabei nicht allein auf die harmonische Disponierung thematisch bedeutsamer 
Tone an, sondern auch auf die Klarheit der periodischen Gliederung, die 
dem Komponisten gestattet, Motive zu sichten und in ihrer zeitlichen 
Durchfiihrung abzuwagen. Sahen wir doch schon aus den Nachsatzbildern 
der gis-moll Fuge, wie feinsinnig die Mediantentone behandelt wurden, um 
barmonisch neue, aber unter sich zusammengeschlossene Momente ein- 
zufugen, — um wieviel mehr Beachtung erfordert da nicht die Zartheit 
thematischer Glieder im Bereiche einer symphonischen Durchfiihrung. 
Werke wie die h-moll Fuge Bachs, wo alle Tone der thematischen und 
kontrapunktischen Charakteristik zur tiefsten Sattigung gelangen, zeugen 
nicht allein von einer groGen Seele, sondern auch von einem erhabenen 
Geiste, von dem man sagen kann: „Er sah an alles, was er gemacht hatte, 
und siehe da, es war sehr gut.“ 

Auch Beethoven konzentriert sich in seinen Durchfuhrungen auf den 
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Hauptgedanken. Seitenthemen kommen fur ihn nur insoweit in Betracht, 
als es gilt, das Damonische im Widerstreit mit dem Pastoralen zu zeigen. 
Alle Motive aber, die den Widerschein eines kiinftigen Gliickes geben, 
bleiben hier unbeachtet. Das spekulative Abwagen, wie es vor allem Bach 
eigen ist, tritt auch bei Beethoven in den Vordergrund. Sein Gedanke 
muB kraftvoll oder zum wenigsten charakteristiscb sein, um zu Durch- 
fuhrungen anzuregen; er muB eine markante Gliederung haben, die zur 
Vielgestaltigkeit veranlaBt; er muB jene Beweglichkeit besitzen, welche die 
Themenglieder untereinander in Beziehung bringt, sei es durch Engffihrung 
oder Umformung; in ihm muB auch der Keim zu einem kraftigen thema- 
tischen Gegensatz liegen. Alles das besitzt der Grundgedanke der Neunten. 
Und so glaubt man unwillkiirlich, mit dem ersten Symphoniesatz der Neunten 
eine Art Bach-Ouvertiire zu horen. Alle Elemente treten auf den Plan 
und finden ihre Losung im monodischen Sinne. Eine andere Losung wHre 
ja bei der kunstlerisch so scharf ausgepragten Eigenart des Meisters wohl 
unmoglich. Fur die Anlage der Durchfiihrungsgruppen gibt ihm die ein 
volles Jahrhundert hindurch sich immer mehr vertiefende periodische Ent- 
faltung die beste Grundlage. Entsprechend dem Wesen der Periode, daB 
dem Vordersatze ein Nachsatz und dem charakteristischen Satzteil ein ab- 
schlieBender folgt, der den Haupt- bzw. Erganzungsgedanken abrundet, er- 
halt die Periode vier Werteinheiten, die mit ihrer Stellung im Satze zu- 
gleich die Bedeutung der jeweiligen Durchfiihrungsgruppe kennzeichnen. 
Damit ist zugleich die Klarheit des Gedankens, die ubersichtliche Ordnung 
desselben und die natiirliche Entwickelung der Gedankenfolge begriindet. 
Denn jeder Gedanke tragt an sich das Geprage der Satzstellung, er wird 
danach geformt. Oder mit anderen Worten: der Gedanke wird durch 
seine Stellung im Satze fortgetragen. Durch diesen formellen Vorteil, wie 
ihn die Periode gewahrt, gelangt Beethoven, wie Bach, zu jener freien 
Dispositionstechnik, die durchzufuhrenden Motive nicht allein dem Em- 
pfindungsgehalte gemSB einzuordnen, sondern sle auch gegenseitig nach 
ihrer Bewertung im Satzteile abzuwigen. Die moderne Symphonik beriick- 
sichtigt diese Eigenart der periodischen Werteinheiten fast gar nicht und 
verliert sich infolgedessen ins Unbegrenzte, wobei nicht allein die Ge- 
schlossenheit der Form, sondern auch die scharfe Charakteristik der Ton- 
sprache verloren geht. 

Wir gehen zunachst von der periodischen Gliederung der Durch- 
fubrungsteile aus, lassen an zweiter Stelle die eigenartige Gestaltung der 
nach periodischen Werteinheiten geformten Motive folgen, und an dritter 
Stelle geben wir das harmonische Gesamtbild der Durchfuhrung als not* 
wendigen Bestandteil einer klaren Teilzeichnung. 

Die periodische Gliederung des ersten Durchfuhrungsteiles, Takt 160 
bis 314: 

XIV. 15. 8 
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Gruppe a. 

1. Periode: Durchfuhrung des charakteristischen Motivteils und der anschliefSen- 

den Vordersatzzeichnung des Hauptgedankens: 32 Takte. T. 160 — 192. 

Nachsatz: 6 „ T. 192-197. 

2. Periode: Vordersatz: 12 „ T. 198—210. 

Nachsatz: 8 T. 210—217. 

58 Takte. 

Gruppe b. 

Repetierende Vordersatze, dann breite Durchfuhrung 

des charakteristischen Motives: 35 Takte. T. 218—252. 

Nachsatz: 23 „ T. 253—275. 

58 Takte. 

Gruppe c. 

Die charakteristische Folge des Seitenthemas in der 

Repetition, breiter, dominantischer Ausklang: 22 Takte. T. 275 — 296. 

Cberleitender Nachsatz: 4 „ T. 297— 300. 

26 Takte. 

Alle drei Gruppen ergeben in ihrer periodischen Anlage bestimmte 
LMngenverbaltnisse. Soweit es sich um die Durchfuhrung des Grund- 
gedankens handelt, umfassen die Gruppen je 58 Takte, bei der Durch¬ 
fuhrung des ersten Seitenthemas nur 26 Takte. Doch ist iiberall eine 
leichte Beweglichkeit in der Formgestaltung zu gewahren. Wir finden in 
Gruppe a ein doppeltes Periodengebilde, in Gruppe b in sich abgeschlossene 
repetierende Vordersatze, in Gruppe c eine repetierende charakteristische 
Folge, die sich mit einer breit ausklingenden abschliefienden Wendung zu 
einem Vordersatz vereinigt. Es macht sich also eine zunehmende Ver- 
engung der periodischen Gebilde geltend, die zugleich die Spannung mit 
erhoht. 

Was innerhalb dieser beweglichen Formen vor sich geht, soli nach 
periodischen Werteinheiten gesichtet werden. 

Gruppe a. Der Komponist fundamentiert in diesen beiden Perioden 
die Tiefen und gibt dabei durch Kadenzen eine bestimmte, absteigende 
Bewegung in die Unterdominanten: a — d — g — c. 

T. 160. T. 170. T. 198. T. 218. 

Drei Motive treten dabei bedeutsam in den Vordergrund: die charakte¬ 
ristische Folge des Hauptgedankens, die in ihrer Herbheit geschlossen vor 
uns steht, 



der Nachsatz des dritten Themas als abschlieOende Wendung, 
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und die Sechzehntelfolge des Grundgedankens als ausklingender Nachsatz: 

usw. 

Die noch fehlende vierte periodische Werteinheit gibt sich in Form 
harmonischen Auslebens: 



Die drei Motive vereinigen sich in ihrer Durchfuhrung zu einem 
Gesamtbilde mit einheitlichem Gefuhlsausdruck. Das herbe Eingangsmotiv 
will dabei nicht so recht aufleben, dem Fanfarenmotiv fehlt der alte Glanz 
des B-dur; auch das Sechzehntelmotiv hat das Bestimmende seiner friiheren 
Wirkung verloren, es zittert als Nacbsatzgebilde aus. Ernst und triibe ist 
die Stimmung, die uber dem Ganzen ruht. Sie bleibt es in derselben 
Fassung auch im zweiten Periodengebilde. Takt 198 bis 217. 

Mit Gruppe b beginnt der Held sich aus den Tiefen emporzuarbeiten 
Man merkt es den fest einherschreitenden Bassen mit ihren zur charakte- 
ristischen Folge umgewandelten einstigen SchluCnoten des Grundgedankens 
an, daC ein ernstes Wollen anhebt, an dem sich auch die ubrigen Stimmen 
in fortlaufenden Engfuhrungen der charakteristischen Motivteile beteiligen. 




Unwillkiirlich erinnert mich diese Gruppe an die Bachsche Fis-dur 
FugeBI, wo wir uns ahnlichen Durchfiihrungen gegeniibersehen. Man ver- 

gleiche nur die stilisierenden Begleitmotive Beethovens 

mit jenen der Fis-dur Fuge. 




Wie sie bei Beethoven die ganze Breite der Durchfuhrung einnehmen, so 
bei Bach die Folge der NachsMtze. Beide Motive dienen hier wie dort 
als kontrapunktische Gegenzeichnung. WMhrend Bach bei fortlaufender 
motivischer Verarbeitung jene Sechzehntel auseinanderspannt: 
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gescbiebt dies in ahnlichem Sinne mit dem Achtelmotive bei Beethoven: 


usw. 


Auch hat die Achtelfolge der abschlieDenden Wendung des Bachschen 
Fugengedankens, wenn auch nicbt die beabsichtigte Kraft, so doch die 
rhythmisch wie melodiscb gleichgeartete Bestimmung im Rahmen des Satzes. 



Die Gruppe c gibt, wie schon erwahnt wurde, das erste Seitenthema in 
der charakteristischen Folge, wahrend das Sechzehntelmotiv die abschlieCende 
Wendung bildet und sich dann im iiberleitenden Nachsatze nach langem, 
bangem Schweben und Zittern zu einer machtigen unisono-Wirkung ent- 
faltet. Takt 297 bis 300. 

Die periodische Behandlung des Durchfiihrungsteiles ergibt die bei 
Bach schon beobachtete gleichmaOige Bewertung der Motive. Das soeben 
erwabnte Sechzehntelmotiv des Grundgedankens tritt in vier periodischen 
Werteinheiten auf: in der ersten Gruppe als ausklingender Nachsatz, in 
der zweiten als kontrapunktierende Engfiihrung im Bereiche der charakte¬ 
ristischen Folge des Vordersatzes, in der dritten als abschlieCende Wendung 
des Vordersatzes und im iiberleitenden Nachsatze. 

Die charakteristische Folge des Grundgedankens finden wir in der 
ersten Gruppe nur in der gleichen Stellung der Vordersatze, in der zweiten 
Gruppe bilden die Motive der abschlieDenden Wendung die charakteristische 
Folge, in der dritten Gruppe tritt in gleicher Stellung einer charakteristischen 
Folge das erste Seitenthema auf. 

Aus allem ergibt sich, daO die wechselnde Satzstellung der Motive 
ihre Durchfiihrung belebt und nur die charakteristische Folge des thema- 
tischen Gedankens ihre Stellung behSlt. 

Die musikalische Gedankenarbeit wird bei der Beethovenschen Durch- 
fiibrung nach der inhaltlichen wie formellen Seite hin vertieft. 

Nach der inhaltlichen weiD er sie dem gewollten EmpBndungsgehalt 
anzupassen, und nach der formellen ordnet er die Gedanken den neu- 
gearteten Satzverhaltnissen ein, wie sie im Wechsel der periodischen Wert¬ 
einheiten begriindet liegen. 

Das harmonische Gesamtbild dieser vorstehenden Bearbeitung thema- 
tischer Glieder gibt dazu ein auCerordentlich sorgfaltiges harmonisches 
Abwigen. 
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So umgeht der Komponist, als er sich in der Gruppe b (von T. 218 an) 
aus den Tiefen des c-moll herausarbeitet, das wiederkehrende g-moll des 
tonischen Grunddreiklanges, er laCt diesen vielmehr quartsextisch (d g b) 
ira Orgelpunkt auftreten. Die Spannung, die sich dadurch bemerkbar 
macht, wird ausgelost durch das aufhellende B-dur (T. 232). 

Wie ein breiter Strom flieDt dann die motivische Arbeit der Gruppe b 
auf diatonisch absteigender Grundlinie dahin, bis sie in das neue Spannungs- 
verhaltnis der Gruppe c kommt, wo der Quartsext vom Grunddreiklang 
a c e auftritt. Ihm schlieBt sich in den weichen Farben einer aufhellenden 
Dimmerung das erste Seitentbema im Grundtone a an, bis endlich mit 
dem Eintritt der letzten seelischen Spannung (T. 287) sich zugleich die 
aufhellende Wirkung des Quartsext von f a c verbindet und dann mit 
kraftig einsetzender Kadenz (T. 297—300) den Wiederholungssatz er- 
reicht. Der Entwickelung nach der Tiefe zu (a—d—g—c) stehen drei 
harmonisch bedeutsame Phasen fiir die zunehmende seelische Bewegung 
gegenuber, die ein Bangen und Hoffen, ein Anspannen und Aufhellen 
kennzeichnen: 

c — gj B a J — a $ F $ Kadenz 

12 18 T. 224. ' T. 232. T. 259~'tT275. T. 287. T. 297-300. 

Wer denkt bei dieser klar geordneten Entwickelung nicht an Bachs 
gis-moll Fuge? 

Den drei Entwickelungsphasen seelischer Bewegung gegenuber reiht 
sich nun als ruhender Pol einer im Bachschen Sinne verlaufenden Steigerung 
der Wiederholungssatz in d-moll in einer dreifachen Themenentfaltung an. 
Da es sich fiir uns um die Verarbeitung thematischer Glieder handelt, 
geben wir nun das dritte Moment der in dieser Teilentwickelung sich voll- 
ziehenden Steigerung: die dem Wiederholungsteile angefiigte zweite Durch* 
fiihrung (T. 427). Wir erkannten schon aus den periodischen Gruppen 
der ersten Durchfuhrung, daO es dem Komponisten darauf ankam, die Ver- 
tiefung des Grundgedankens durch Engfuhrungen eindringlicher zu gestalten. 
Dieses Bestreben bringt er in der zweiten Durchfuhrung zum AbschluC. 
Dabei liegt der Effekt der Steigerung nicht etwa in dem harmonischen 
Sichzuspitzen, sondern in der thematischen Sattigung der Motivteile. Er 
bahnt hier denselben Weg an wie Bach in seiner G-dur Fuge, B I, wo 
der einfachen Themenaufstellung die Umkehrungen des Themas, dann 
die Engfuhrungen folgen. Noch intimer gibt sich in dieser Beziehung die 
es-moll Fuge, B I. 

Psychologisch aber zeigt die zweite Durchfuhrung einen von starkem, 
sittlichem Wollen getragenen Gedankenverlauf. Es sind nicht mehr jene 
zwischen Bangen und Hoffen sich bewegenden Tongebilde, sondern eine 
einheitlich gegliederte Engfiibrung des Grundgedankens, die in ihrer 
energischen Durchfuhrung so sympathisch hervortritt, lSCt die Eigenart 
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einer starken Personlichkeit in ihrem EntschlieBen erkennen. Die ziel- 
bewuBt aufstrebende charakteristische Folge des Grundgedankens, die Wucht 
der abschlieBenden Wendung rait ihren linearen Gegenbewegungen, die 
kontrastierenden Wirkungen der Nachsatzmotive, das Herausarbeiten har- 
monischer Kraft, all das gibt diesem SchluBakte eine so elementare Wirkung, 
wie wir sie kaum in einer anderen Komposition wiederfinden. 

Unwillkurlich wird man durch diese Entwickelung der Steigerungs- 
verhfiltnisse im ersten Satz der Neunten an Beethovens Charakteristik 
durch Grillparzers Gedicht „Wanderszene* erinnert: 

Es geht ein Mann mit raschem Schritt, — 

Nun freilicb geht sein Schatten mit — 

Er geht durch Dickicht, Feld und Koro, 

Und all sein Streben ist nach vorn. 

Ein Strom will hemmen seinen Mut, 

Er sturzt hinein und teilt die Flut, 

Am andem Ufer steigt er auf, 

Setzt fort den unbezwungnen Lauf. 

Nun an der Klippe angelangt, 

Holt weit er aus, daB jedem bangt, 

Ein Sprung — und sicher, unverletzt, 

Hat er den Abgrund ubersetzt. 

Was andem schwer, ist ihm ein Spiel, 

Als Sieger steht er schon am Ziel. 

Wir gehen auf die einzelnen Momente dieser zweiten Durchfiihrung 
naher ein: 

In langer melodischer Linie fuhren die ersten Violinen, an Tonstarke 
zunehmend, die charakteristische Folge des Grundgedankens durch, Takt 427 
bis 452, Dabei schweben die Tone der ersten Flote in ahnungsvoller Un- 
gewiBheit uber dem Orchesterbilde, als wollten sie Umschau halten im 
weiten Duster. Die mit voller Kraft einsetzende abschlieBende Wendung, 
Takt 453 bis 462, die dem Nachsatzgedanken des ersten und zweiten Themas 
entnommen ist, sowie die harmonische wie rhythmische Festigkeit der 
Nachsatzgebilde, Takt 463 bis 476, die in der Dominante breit ausleben, 
als wollten sie mit ihren neu anhebenden Motiven zugleich neue Pfade 
zeigen, fuhren den Helden rastlos zu neuen Momenten seelischer Er- 
regung hinuber. 

Eine zweite periodische Entwickelung hebt an. Mit thematischer Be- 
stimmtheit tritt die uns so wohlbekannte abschlieBende Wendung des Grund¬ 
gedankens im Unisono des gesamten Streichkorpers auf den Plan, Takt 477 
bis 494. Die HolzblSser stehen auch hier mit der bekannten Sechzehntel- 
folge in der Engfiihrung zur thematischen Charakteristik. Ihre Motive 
flattem wie unheilkundende Boten des Schicksals im weiten Raum. Das 
drangende Crescendo gibt ihnen dabei einen an das Damonische streifenden 
Zug, der noch durch die in den Oktaven so hobi klingenden BlMsertone 
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und durch Paukenschlage erhoht wird. Man hat den Eindruck, als sollte vor 
dem Ziele sich noch ein letzter kritischer Moment entwickeln, die ab- 
schlieBende Wendung, in der wir wieder unser altes Nachsatzbild des 
Grundgedankens erkennen, ist scharfen dynamischen Schwankungen unter- 
worfen, Takt 495 bis 504, und durch die nun folgende Nachsatzwirkung 
klingt eine Bangigkeit, die uns an die erste Durchfiihrung erinnert, Takt 
505 bis 512. 

Doch der Wille siegt. Eine dritte und letzte periodische Entfaltung 
hebt an. In den Tiefen treiben damonische Gewalten ihr Spiel. „Ein 
Sprung — und sicher, unverletzt, hat er den Abgrund ubersetzt. 8 

Der Grundgedanke treibt in der Umkehrung nach der Hohe, Takt 513 
bis 547. Ein zielbewuBtes Hinaufstiirmen beginnt. Auf den Tiefen aber 
lagert ein unaufloslicher Bann. Doch „was andern schwer, ist ihm ein 
Spiel, als Sieger steht er schon am Ziel*. Wie wuchtige Schlage klingen 
die gewaltigen Rhythmen der Akkorde, wie mit Hammern pochen unauf- 
borlich die Pauken. Die elementaren Gewalten fallen dem Siege des 
Genius zum Opfer, und frei strahlt der Grundgedanke des Werkes in 
machtigem Unisono des gesamten Orchesters aus, Takt 539 bis 547. 

Die im Bereiche einer einheitlichen Steigerung sich vollziehende 
Folgerung der Teile, erste Durchfiihrung — Repetitionssatz — zweite 
Durchfiihrung, gibt zugleich auch eine klare Ubersicht uber die nach 
periodischen Werteinheiten gesichteten Themenglieder. Wir gewahren 
dabei, daB keines von der Durchfuhrung ausgeschlossen ist, sondern alle 
sind, dem Empflndungsgehalte des Grundgedankens entsprechend, angepaBt. 
Das Hauptthema beherrscht naturgemSB beide Durchfuhrungen; das 
erste Seitenthema gibt der ersten Durchfuhrung die charakteristische 
Folge, der zweiten Durchfuhrung die abschlieBende Wendung; das 
zweite Seitenthema aber gibt der ersten Durchfuhrung den Nachsatz- 
gedanken, der zweiten Durchfuhrung die rhythmische Charakteristik 
des Vordersatzes. Mit der letzteren ist verwandt die rhythmische 
Charakteristik des Nachsatzgedankens im ersten Seitenthema. Die 
Motive der Situationszeichnung des Eingangs durchziehen dabei als 
instrumentale Fullung variierend den ganzen ersten Satz. Und s o gibt 
dieser erste Symphoniesatz der Neunten nach Form, Inhalt und 
Grofie der Auffassung ein einzig dastehendes musikalisches 
Gesamtbild thematischer Arbeit. Dazu hat kein anderer den 
Grund gelegt als der spekulative Geist Joh. Seb. Bachs. Von 
ihm ist die thematische wie harmonische Sichtung, von ihm 
die sorgfaltige Detaillierung periodischer Werteinheiten zum 
Zwecke einer gesdttigten Durchfuhrung der Motive, von ihm 
ist auch die Anlage der Steigerungen, um jenen groGzugigen Aus- 
bau der Gedankenarbeit im Bewegungsmoment zu gewinnen. 
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Der thematischen Gebundenheit, wie sie in der Themenanlage, 
Theraenverkniipfung und in der Durchfuhrung thematischer Glieder im ersten 
Satze zum Ausdruck kommt, steht die formelle Gebundenheit der ganzen 
Symphonie gegenuber. Bei Bach wird sie durch die aus dem Grundgedanken 
sich ergebende harmonische Disponierung der Fuge veranlaBt, so daB man 
sagen kann: er gibt dem genialen Gedanken auch eine lebendig gliedernde 
Form auf der Basis der Diatonik. Bei Beethoven kommt noch die besonderc 
Beriicksichtigung der Grundidee hinzu, wie sie aus der Reihe der Emp- 
findungsmomente ersichtlich ist und durch die harmonische Verteilung der- 
selben stimmungsgemaB illustriert wird. Die Grundidee wirkt dadurch, wie 
wir schon friiher aus der Anlage harmonischer Dispositionen gesehen 
haben, bestimmend auf die Folge der Symphoniesatze. Wir stellen darum 
dem psychologischen Werdegang des rein Personlichen im ersten Satze 
Situationszeichnungen des zweiten und dritten Satzes gegenuber, wie sie 
sich aus dem ersten und zweiten Seitenthema ergeben, wMhrend der vierte 
Satz das Personliche im Zeichen des Jubelhymnus zeigt. Der thematische 
Kontrast, welcher dadurch dem Hauptgedanken des ersten Satzes gegen¬ 
uber zum Ausdruck kommt, verbindet sich hier zugleich mit dem hochsten 
Steigerungsmomente einer dritten Situationszeichnung: 

II. Satz, Molto vivace III. Satz, Adagio molto IV. Satz, SchluBsatz mit Cbor. 

DImonisches Treiben Ruhe eines beseligenden Der Jubel der Hdhen. 

der Tiefen. Friedens. 

Der SchluBsatz mit Chor ist demnach nicht allein durch sein funda- 
mentales, den Hauptgedanken der Symphonie gegensatzlich erganzendes 
Thema des Jubelhymnus zu einer breiten Entfaltung veranlaBt, die min- 
destens die gleiche Ausdehnung des ersten Satzes haben miiBte, sondern 
auch der breite Ausbau der vorausgehenden beiden Situationsbilder bedingt 
nach dem Prinzip der Steigerung ein breiteres Ausstrahlen des SchluB- 
satzes. Und beriicksichtigen wir ferner, daB sich der thematische Kontrast 
der Ecksatze auf einer gleichgearteten Gliederung ihrer Teile zum Zwecke 
einer sich steigernden Grundwirkung vollzieht, die ihre endliche Losung 
im SchluBtone flndet, so erkennen wir auch die Absicht des Komponisten, 
die inhaltliche wie formelle Gebundenheit des Werkes, eben weil sie aus 
dem Prinzip der Steigerung hervorgegangen ist, auf den SchluBsatz zu 
konzentrieren. 

Wir gehen nun auf den thematischen Kontrast der Ecksatze, wie er die 
Basis bildet fiir die formelle Gebundenheit des ganzen Werkes, noch naher ein: 

Der Gegensatz der Ecksatze liegt zwischen dem heldenhaften Ringen 
des ersten Satzes und dem allgemeinen Siegesjubel des letzten Satzes. 

Der Grundgedanke des ersten Satzes hat daher authentische Kraft 
und bewegt sich mit rhythmischer und harmonischer Bestimmtheit eines 
tonischen Dreiklangs im Rahmen der Oktave. 
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Der Grundgedanke des vierten Satzes ist plagal bewertet, er gibt in 
seiner einfachen Melodik, welche die Dominante nicht iiberschreitet, den 
rhythmischen Gleichlaut einer diatonischen Folge. 

Dem ersten Thema ist instrumentaler, dem anderen liedartiger 
Charakter zu eigen. 

Das erstere veranlaBt wegen seiner markanten, rhythmischen Motiv- 
gliederung weit ausgreifende Durchfuhrungen, das letztere wegen seines 
harmonisch-rhythmischen Gleichlautes Variierungen. 

In den Durchfuhrungen des ersten Themas im ersten Satze finden 
wir zum Zwecke der Steigerungen motivische Engfuhrungen, im Grund- 
gedanken des vierten Satzes rhythmische Verengungen der Motive. 

Im Rahmen dieser auf dem Gegensatz der Grundgedanken beruhenden 
gegensatzlichen Verarbeitung schafft der Komponist fur die beiden EcksStze 
eine einheitliche formelle Anlage. Wir gehen dieser nach: 

Der erste Satz gliedert sich mit seinen zwei Durchfuhrungen in vier 
Teile. Der erste Teil gibt den Grundgedanken und die mit' ihm durch 
die Grundidee verbundenen Seitenthemen. Die ubrigen drei Teile (erste 
Durcbfiihrung, Wiederholungssatz, zweite Durchfiihrung) bewegen sich im 
Bilde des Grundgedankens. Der erste Teil des SchluBsatzes aber, der 
durch die vorausgehenden Mittelsatze in ein ganz anderes Verhaltnis zum 
Hauptsatz gestellt worden ist, rekonstruiert im gewissen Sinne den Ideen- 
gang des ersten Teiles vom Hauptsatze. Dabei scheidet das Personliche 
des letzteren aus, es wird nur in die Sprache des Rezitativs gelegt, und 
die alten Situationsbilder ziehen noch immer an der Seele des traumenden 
Helden voruber, bis ihm endlich die fernen Tone des Jubelhymnus-Motives 
sagen, daB er sich jetzt in einer Welt befinde, von der ihn bisher eine 
weite Kluft trennte. Skizziert also der erste Teil des ersten Satzes den 
Ideengang des Werkes, so gibt der erste Teil des vierten Satzes die Ulustrations- 
skizze dazu. Wie beim ersten Satze, so treten auch beim Schlufisatze die 
nachsten Teile in eine lebhafte Steigerung ein, die beim Hauptsatze den 
Helden ringend, im SchluBsatze aber im Glanze des Sieges, „laufend um die 
Flamme des Ideals“, zeigen. Dabei tritt im ersten Satze die Personlichkeit 
in groBte Aktivitat, im letzten Satze aber IMOt sie sich tragen von den 
Wellen des Gluckes. Darum ist der erste Satz ein bis ins Innerste durch- 
gefuhrtes Seelenbild, der letzte eine bis zum Ausdruck hochster Freudigkeit 
gesteigerte Situationszeichnung. Gegeoiiber dem bedachtigen Abwagen der 
Empfindungsmomente des ersten Satzes treten hier die treibenden Krafte 
der Massen in Bewegung: „Laufet, Bruder, eure Bahn freudig wie ein Held 
zum Siegenl* Der Parallelismus der im vierten Satze sich entwickelnden 
Steigerungsverhaltnisse verlauft nach demselben Bachschen Fortnprinzip 
wie im ersten Satze. Dort steigt Beethoven in die Tiefen, um die nach* 
folgende Bewegung zu fundamentieren; hier laBt er als vorbereitendes 
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Situationsbild den von ferne her erklingenden Jubelhymnus auftreten, 
Takte 92 bis 207. 

Die Entwickelung des ersten Steigerungsmomentes, also das „Aus der 
Tiefe sich Herausarbeiten*, setzt dort ein, wo wir die Worte horen: 
„O Freunde, nicht diese Tone, sondem lafit uns angenehmere anstimmen 
und freudenvollere!® Die Worte sind uns deshalb wichtig, weil sie den 
personlichen Zug der Grundidee schon auBerlich rechtfertigen, Takt 208 
bis 236. 

Es tritt nun dieselbe dreiteilige Behandlung des ersten Steigerungs- 
momentes auf wie im Hauptsatze. Die erste Teilgruppe gibt den Jubel¬ 
hymnus mit Chor und Soli, Takt 237 bis 330, die zweite Teilgruppe die 
Durchfiihrung des Jubelhymnus in B-dur mit eingefugtem Tenorsolo, 
Takt 331 bis 542, in der dritten klingt der Jubelhymnus mit kraftig kontra- 
punktierender Grundstimme und machtiger harmonischer Entfaltung aus, 
Takt 543 bis 594. 

Dieser Anlage sind die drei periodischen Gruppenzeichnungen der 
ersten Durchfiihrung des ersten Satzes zu vergleichen, wie sie sich eben- 
falls im ersten Steigerungsmoment entwickeln. 

Den ruhenden Pol der Steigerung des Hauptsatzes bildet der 
Repetitionsteil, hier im vierten Satze ist es das Bild der liturgischen 
Weihestimmung, Takt 595 bis 762. Wahrend wir dort eine dreifache 
thematische Entfaltung im Grundtone D fanden, tritt hier wieder die 
dreiteilige Gruppenzeichnung auf: das liturgische „Seid umschlungen, 
Millionen", Takt 595 bis 654, die Engfiihrung der Hauptgedanken des 
SchluBsatzes, Takt 655 bis 729, und der liturgische Ausklang „Bruder, 
iiberm Sternenzelt muB ein lieber Vater wohnen tt , Takt 730 bis 762, auf 
der Basis von G. 

Der dreiteiligen Entfaltung des Schlufltones, wie sie die zweite 
Durchfiihrung als drittes Steigerungsmoment des ersten Satzes bringt, steht 
hier im Schluflsatz ebenfalls eine Dreiteilung des letzten Steigerungs¬ 
momentes gegeniiber. Die Teilgruppen werden dabei auseinandergehalten 
durch dominantische Zwischensatze, die neue Bewegungsphasen einleiten. 
Die erste reicht bis Takt 813, die zweite bis Takt 842, die letzte bis 
Takt 940. 

Was aber niitzen alle Formen, wenn die thematische Charakteristik 
sich nicht zu einer thematisch bedeutsamen Steigerung erheben kann? 

Den motivischen Engfuhrungen des Hauptsatzes, wie sie sich aus der 
Anlage des Grundgedankens ergeben, stellt Beethoven hier im vierten Satze 
das Prinzip der rhythmischen Verengung gegeniiber und erreicht damit, daB 
der Gesangssatz vollstandig im Instrumentalsatz aufgeht. Dem Chore fallt 
nur die Aufgabe zu, dasjenige, was die vorausgehenden Situations- 
zeichnungen der Mittelsatze sowie die Anlage des Hauptsatzes notwendig 
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bedingen, mit illustrieren zu helfen, das Thematische aber fuhrt der 
Instrumentalkorper zu Ende. 

Was der Grundgedanke des ersten Satzes in motivischer, das birgt in 
rhythmischer Hinsicht der Jubelhymnus fiir den SchluOsatz. Eine Fulle 
von Varianten schlummern in seinem rhythmischen Gleichlaut und ver- 
anlassen mit ihren fortlaufenden Verengungen die ungewohnliche Wucht 
des letzten Steigerungsverlaufes. 

Die Basis gibt der 4 / 4 -Gleichlaut des Jubelhymnus j J J j J |, ihm 

schlieCt sich in B-dur der ®/ g -Takt an j| ^ J'j J' , der in eine gleich- 
maBig fortlaufende Bewegung bei der Durchfuhrung des Jubelgedankens 

ubergeht (I m ml 


Im weiteren Verlauf tritt die Engfuhrung der beiden Hauptgedanken 
des SchluBsatzes im ®/ 4 -Takt auf, wobei der Jubelgedanke in Achteln 

v.rii«rt wird {| j J j j J j J j j J J J • 

Das Finale, als welches wir das letzte Steigerungsmoment bezeichnen 
wollen, lafit den Achtelrhythmus in beschleunigtem Tempo erscheinen, 
wobei die beiden Hauptgedanken des Satzes vollstandig zu Instrumental- 
themen umgewandelt werden und als solche gegen den Schlufl hin im 
Instrumentalsatze aufgehen. 

Dieselbe rhythmische Wohlabgewogenheit in der Anlage rhythmischer 
Gliederung und Folgerung finden wir in Bachs D-dur Fuge, B. I. 

Auch sei noch bemerkt, dafl Beethoven, um den Parallelismus zum 
Hauptsatze noch zu vervollstandigen, dem vierten Satze zwei Durchfiihrungen 
einfiigt. Die erste schlieDt sich dem Tenorsolo an und leitet zum Jubel¬ 
hymnus instrumentaliter uber, die zweite finden wir im Finale bei den 
Worten „Deine Zauber binden wieder“ als breit ausklingenden Nachsatz 
vom Chore ausgefuhrt. 

Wir geben nun noch eine iibersichtliche Darstellung der Steigerungs- 
momente, um zu zeigen, wie durch sie die Geschlossenheit des ganzen 
Werkes veranlaBt wird. 

Zunachst kommt die Grundidee in Betracht. Sie gibt mit dem ersten 
und zweiten Satze ein Bild der Tiefen und des im Banne der Tiefen 
ringenden Helden. Der dritte Satz ist das Ruheland, der vierte Satz gibt 
den sich steigernden Jubel. 


I. Satz und II. Satz 


d-moll. 


III. Satz 


B-Dur. 


IV. Satz 


D-Dur. 


Die Folge der Symphoniesatze zeigt sich also in der harmonisch 
aufhellenden Wirkung. 
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Da die Situationsbilder der beidcn Mittelsatze nach der Grundidee 
auch den SchluCsatz mit in ihren Bereich ziehen, so ergibt das fiir den 
letzteren ein breites Ausstrahlen illustrierender Einzelziige. 

Die formelle Gebundenheit des ganzen Werkes aber basiert auf der 
gegensatzlichen Gedankensprache der Ecksatze und der in ihnen einheitlich 
durchgefiihrten Steigerungen. Dadurch wird die Stabilitat der Mittelsatze 
veranlaOt, die sich im zweiten Satze in rhythmischer Beziehung, im dritten 
Satz in thematischer Beziehung auCert. 

Wir haben also eine organisch festgefiigte Folge von Symphoniesatzen 
vor uns, die in ihrem Grundcharakter das Signum einer groBziigigen 
Steigerung an sich tragen. Hierzu nachstehende Anlage: 

Nach der Grundidee. 

d-moll. B-dur. D-dur. 

I. S. II. S. _ III. S. IV. s. 

1. Teil. l.D. Rep. 2. D. Folge der Situationszeichnungen. 

s v ^ , S' i^——K 

Einl. Jubelh. Gegentbema. Finale. 

Die formelle Gebundenheit der Ecksatze. 

W'enn also Beethoven den SchluCsatz mit Chor und Solostimmen 
einrichtete, so fiihlte er sich dazu durch die gegensatzliche Gedankensprache 
der Ecksatze veranlaCt, andererseits durch die fortlaufenden Situations¬ 
zeichnungen. Beides aber bedingt in seiner Vielgestaltigkeit neue Momente 
fiir eine Steigerung in ihrem Hohepunkte, in welchem alle Faden zusammen- 
laufen. Die konnte in solchem Falle der Instrumentalkorper nicht in so 
ausgiebiger Weise geben, Beethoven fiigte daher die Gesangsstimmen bei. 

Damit haben wir wohl zur Gentige gezeigt, daB die Neunte Symphonie 
in einer Geschlossenheit der Gedankensprache sich gibt, wie sie nur in 
den Werken Joh. Seb. Bachs vorkommt. „Bekanntschaft mit Bachscher 
Musik hktte darum, wie schon bemerkt wurde, das Vertrautwerden mit 
den Eigenheiten Beethovenscher im allgemeinen friiher ermittelt* (Schindler). 
Zu dieser „Bekanntschaft" gehort natiirlich ein tieferes Anschauen. Beet¬ 
hoven sagt daher: „Man muD Bach studieren, und dazu hat man nicht Zeit“. 

Nach den Anmerkungen der letzten Thayer’schen Beethoven-Ausgabe 
will man eine Gesamtidee des Werkes ausschalten, da es dem, was man 
uber das Entstehen des Werkes zu wissen vorgibt, durchaus widerspreche. 
Ob dieses Wissen wirklich begriindet ist, mag dahingestellt bleiben. 

Ganz abgesehen von den Kari Czerny’schen Auslassungen uber 
den SchluCsatz der Neunten, die weder auf die Personlichkeit noch auf 
das Schaffen Beethovens so recht passen wollen, und die auch Schindler, 
der die kiinstlerischen Eigentumlichkeiten des Meisters kannte, als unwabr 
bezeichnete, haben auch die Skizzenbuchnotizen zur Neunten nach meinem 
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Dafiirbalten nicht den Wert, den man ihnen beilegt. Geben sie doch nur 
momentane Einfalle, die der Komponist ebenso leicht wieder auCer acbt 
HCt. Wer dem inneren Werdegang des Werkes nicht nachgebt und dem 
einheitlichen Organismus desselben nicht nachfiihlt, dem konnen jene losen 
Blatter fur eine objektive Betrachtung wenig niitzen. 

Zudem ist die Schaffenstatigkeit Beetbovens wesentlich verschieden 
von der unserer Tage. Heutigentags handelt es sich nur noch um ein An- 
einanderreihen auf Grund des harmonisch-dekorativen Prinzips, bei Beet- 
boven um ein Ineinanderarbeiten in harmonisch-spekulativem Sinne. Ein 
zeitliches Bestimmen fiir die verscbiedenen ineinander arbeitenden Ge- 
dankengange ist daher bei ihm gar nicht moglich. Es ist darum auch un- 
angebracht, von Beethoven sagen zu wollen, er habe den vierten Satz an 
die vorausgehenden drei Satze „gebaut*. 

Ferner sind die Empfindungswerte auf Grund des Monumentalen so 
ungemein zart abgewogen und verteilt, und die Gedankensprache ist so 
innig verkettet in den periodischen Satz- und Gruppenanlagen, daO die 
Konzentration derselben nur in der Idee gipfeln kann. Diese braucht von 
vornherein nicht vorhanden zu sein; aber die Art, wie das Werk im 
Kunstler entsteht und vom kunstlerischen Entbusiasmus zum Ziele ge- 
tragen wird, drangt auf sie hinaus. Und so steht auch die Neunte, getragen 
von der Grundidee des ringenden und sieghaften Helden, in imponierender 
GroCe und vollendeter Schonheit vor uns. Fast ein Jahrhundert ist man 
diesem bohen kunstlerischen Ziele, das Beethoven der Kulturwelt hinter- 
lassen hat, nachgeeifert, und mit starkem sittlichem und kunstlerischem 
Wollen hat man den Einsamen zu erreichen versucht. Doch vergebens. 
Man hat nicht an die Grundnormen Joh. Seb. Bachs gedacht. 
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VERDI, E1N FREUND DEUTSCHLANDS? 

VON ERNST STIER IN BRAUNSCHWE1G 


O bwohl Italien als unser Verbundeter gilt, neigt die Masse des Volkcs zu 
Frankreich; wirtschaftliche, politische und militSrische Grunde verhindern 
allein den Obertritt zu den Feinden. Deutschfreundliche hotaere Beamte, 
Gelehrte und Kunstler werden von der MehrzahI der Zeitungen verspottet, 
der alberne Protest gegen die Verwustung des Doms von Reims durch die „Barbaren* 
zeigt die Denk- und Anschauungsweise gebildeter Kreise, die unsere Rechtfertigung 
nicht anerkennen, sondern behaupten, jede katholische Kirche sei den protestantiscben 
Deutschen ein Dorn im Auge, ihre Zerstorung also ein Gott wohlgefailiges Werk. 
Wenn Leoncavallo’s Verleger — nebenbei bemerkt ein ausgesprochener Parteigfcnger 
der Franzosen — seinen Freund rein zu wascben und als neutral hinzustellen versucht, 
so dachte er als geriebener GescbSftsmann wahrscbeinlich wie Konig Heinrich IV. von 
Frankreich, der sich, als ihm die Hauptstadt die Tore schlofl, sagte: „Paris ist eine 
Messe wert“ und katholisch wurde. Es ist verstfindlich, dafi Leipzig, wie No. 5 der 
„Neuen Musik-Zeitung* berichtete, „Bajazzo" vom Spielplan absetzte, und der Orchester- 
vortrag „Mattinata" vom Publikum ausgepfiffen wurde. In Braunschweig entfernte man 
gleichfalls die genannte Oper und bevorzugt dafur augenblicklich diejenigen Giuseppe 
Verdi’s. Dieser Meister, der wie Saint-Saens und J. Dalcroze Deutscbland seine 
schonsten Erfolge verdankt, aus dessen Kunst neue Nahrung sog, beneidete uns, wie 
er in einem Briefe vom April 1870 an Hans v. Bulow schrieb: 

„Glucklich ihr, die ihr noch die Sohne Bachs seid! Und wir?-Wir, 

die Sohne Palestrina’s, hatten wohl einst eine groBe und uns eigentumliche Scbule! 
Jetzt ist sie entwertet und droht dem Untergange anheimzufallen! Wenn wir nur 
wieder von vorn anfangen kSnnten!" 

Dies sind heuchleriscbe Worte, denn der Scbreiber empfand das Gegenteil; 
das Hinken auf beiden Seiten zeugt nicht gerade von einem offenen, ehrlichen Cha- 
rakter. Soeben erschien das Buch „II salotto della contessa Maffei* di Raffaello Bar- 
biera (Milano, Treves editori) in neuer, achter Auflage, die folgenden Brief Verdi’s 
enthait, vom Vorabend der Schlacht bei Sedan an seine vertrauteste Freundin, die 
GrSfln Clara MafFei, der jedenfalls nicht fur die Offentlichkeit bestimmt war, also die 
wahre, aufrichtige Gesinnung entbullt. Der Ton, der nach einem franzdsischen Sprich- 
wort die Musik macht, ist hier viel wSrmer als in dem Schreiben an Hans v. Bulow, 
dem er sehr verpflichtet war, also ein paar hofliche Worte zu sagen fur gut befand. 
Das interessante Schriftstiick lautet: 


Sant’Agata, den 30. Aug. 1870. 

Liebes Clarchen! 

Das groBe Ungliick Frankreichs geht mir ebenso wie Ihnen zu Herzen. 
Allerdings war und ist die Aufschneiderei, Unverschamtheit und Uberhebung 
der Franzosen auch in ihrem Elend unertraglich, aber Frankreich gab der 
modernen Welt die Freiheit und Kultur; wenn es zugrunde geht, werden — 
dariiber diirfen wir uns keineswegs tSuschen — alle Errungenschaften mit 
ihm fallen. Mogen unsere Schriftsteller und Politiker die Erfahrung, Wissen- 
schaft und sogar die Kunst (Gott verzeihe es ihnen!) dieser Sieger riihmen; 
wenn sie ein wenig scharfer hinblickten, wurden sie gewahren, daO in den 
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Adern der Deutschen immer noch das alte Blut der Goten flieBt, daB sie 
von namenlosem Ehrgeiz, hartherzig, unduldsam sind, alles verachten, was 
nicht deutsch ist, ja, daB sie sich durch grenzenlose Raubgier auszeichnen. 
Es sind Menschen von Kopf, aber ohne Herz, es ist ein starkes, aber un- 
gesittetes Geschlecht. Und dieser Konig, der neben Gott immer die Vor- 
sehung im Munde fiihrt, zerstort mit Hilfe derselben den schonsten Teil 
Europas! Er halt sich fiir einen Auserwahlten, dazu bestimmt, die Sitten 
zu bessern und die Laster der modernen Welt zu strafen!!! Was fiir ein 
Typus eines Missionars! 

Der alte Attila (ein ebensolcher Missionar) machte Halt vor der 
Majestfit der Hauptstadt der alten Welt, dieser aber schickt sich an, die- 
jenige der modernen Welt zu beschieBen. Wenn Bismarck jetzt jedermann 
verkundet, Paris solle geschont werden, so fiirchte ich mehr als je, daB 
es wenigstens teilweise zerstort wird. Weshalb? Ich kann es nicht sagen. 
Vielleicht weil es keine zweite so schone Hauptstadt gibt und es den 
Deutschen niemals gelingen wiirde, eine ahnliche zu bauen. Armes Paris, 
das ich vergangenen April noch so lebensfroh, schon und glanzend sah! 

Und dann? Ich hatte eine grofimiitigere Politik vorgezogen, die 
wenigstens einen Teil der schuldigen Dankbarkeit abzahlte. Hunderttausend 
der unsrigen konnten Frankreich moglicherweise retten. Dieser Gleich- 
giiltigkeit, die uns einst Verachtung eintragen wird, hatte ich einen Frieden 
vorgezogen, den wir als Besiegte mit Frankreich unterzeichneten. In 
einem unverraeidlichen europaischen Kriege, der morgen noch nicht, spater 
aber ganz sicher kommt, werden wir verschlungen. Ein Vorwand findet 
sich bald. Vielleicht Rom — das Mittellandische Meer — dann gibt es 
auch kein Adriatisches mehr, das sie ja schon als deutsches offentlich 
bezeichneten. 

Ihr ergebener 

Giuseppe Verdi 

Jedes erkUrende Wort wflrde den Inhalt nur abschwachen. Man vergleiche 
jedoch, was Verdi uber die deutsche Kunst in demselben Jahre Hans v. Bulow und 
was er seiner Freundin sagt. Die spottischen Worte uber unseren hochverehrten 
Kaiser Wilhelm I. sollen hiermit niedriger gehangt werden! Verdi begnugt sich nicht 
mit der NeutralitSt Italiens, seiner Ansicht nach muBten die Truppen seines Vater- 
landes Schulter an Schulter mit den Franzosen kampfen. Garibaldi war also ein Mann 
nach seinem Herzen. Die Zweifel an Bismarcks Wort und die Angst vor dem kunftigen 
europaischen Kriege, den er richtig ahnt, mussen ihm verziehen werden; wenn man 
ihn aber jetzt vielfach als Verehrer deutscher Musik und deutschen Wesens, als 
Freund unseres Volkes hinstellt und diesem seine Opern auf Kosten unserer Meister 
bietet, so muB offentlich Widerspruch dagegen erhoben werden! 
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„ENGLISCH HORN“ ODER „ALT-OBOE“? 

VON FERRUCCIO BUSONI 1N NEW YORK 


New York, 21. M8rz 1915. 

I iebe „Musik*, in Ihrem Heft 10 (2. Februarheft 1915) schlagt Franz 
Dubitzky fiir „Englisch Horn" das deutschere „Alt-Oboe" vor. 
^ Welche sprachliche Verirrung! „Alto" bedeutet auf italienisch 
„hoch"; „Contra-alto" seinen Gegensatz: „tief", aus dem die deutscbe 
Sprache die Abkurzung „Alt" bildete. Also „Alt" gilt fur „tief", bedeutet 
aber in Wirklicbkeit „hoch". Oboe ist eine Italienisierung vom fran- 
zosischen Haut-bois, namlich Hoch-Holz, hoher Holzblaser. Abgesehen 
davon, daC weder „Alt" noch „Oboe" deutscbe Worte sind, man betrachte, 
welche Verwirrung von BegrifTen aus der Zusammensetzung der beiden 
entstebt! Das Wort Alto-Haut-bois (Alt-Oboe) enthalt zweimal den 
BegrifF „hoch"; bald als tief, bald als hoch gebraucht — finde sich da 
zurecht, wer kann. — Tiefes Schnarr-Rohr wfire gut deutsch, und 
„Krummholz" ist historisch (geschichtlich . . .). Ich lasse Ihnen die 
Wahl zwischen den beiden Schbnheiten. 


Herzlich ergeben 


F. Busoni 
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Aus Zeitschriften und Tageszeitungen 

V0SS1SCHE ZEITUNG (Berlin), 1. und 28. Februar 1915. — (1. II.) „Heil dir im Sieger- 
kranz . . .“ Von Ernst Beuthner. Verfasser wendet sich gegen die Bestrebungen, 
unsere Volksbymne durch eine neue, zeitgemaGe Schdpfung zu ersetzen. „.. . was so 
viele Jahrzehnte von einer Nation in vaterlandischer Begeisterung und zum Ausdruck 
vaterlfindiscben Hochgefuhls gesungen worden ist, ist deutsch trotz allen streitbaren 
Gelehrten. Und wenn die EngISnder die gleiche Weise ihrem Konig und Herrn 
singen, so wollen wir als Volk von nationaler Geschlossenheit und Kraft zur Kriegs- 
zeit unsere Stimmen nur hober erheben. Unsere Widersacher wollen wir, wie auf 
der Walstatt, so im nationalen Gesang niedersingen, bis sie ihre Hymne abfcndern. 
Eine Weise mit solcher Vergangenheit, einen Sang, der uns allen mit dem neuen 
deutschen Kaisertum eng verknupft ist, streicht man nicht einfacb aus dem Volks- 
leben weg. Noch andere Griinde werden fur die Abschaffung ins Feld gefuhrt: 
Text und Melodie sind unzulanglich. Diese Kritik scheint uns denn doch zu spSt 
zu kommen, wobei zunachst dahingestellt bleiben kann, ob sie zutrifft. Was ein 
so hobes Alter erreicht und an sich rein ideellen Wert hat, ist schon deshalb 
jeder auf Abschaffung hinzielenden Kritik entzogen. Ob streitbare Gelehrte 
grammatikalische Unrichligkeiten im Satzbau oder Unzulanglichkeit der Versfufie 
in mehr oder minder groBen Abhandlungen zum Gegenstand hochpeinlicher 
Untersuchungen machen oder grofle Musikprofessoren Doktorarbeiten uber die 
allen Grundsatzen der Kompositionslehre widersprechenden Intervalle im siebenten 
oder zwolften Takt der Hymne schreiben lassen, kann uns gleicbgultig sein. 
Der Gesamtbeit des Volkes bleibt die Hymne der vaterlandiscbe Hochgesang. 
Und ein Volksgesang soli sie bleiben! . . . Unsere Zeit ist vielleicht zu kompliziert 
fur die Komposition eines Sanges, der Schonheit mit Einfachheit und Volkstiimlich- 
keit vereint. So ein Lied ,1 SGt sich nicht bestellen, es muB in gliicklicher Stunde 
empfangen und geboren werden 4 . Darum warten wir diese Stunde ohne Wett- 
bewerb in Ruhe ab. Vielleicht gebiert sie baldiger Sieg unserer Heere und der 
ersehnte Friede! Und gebiert er sie nicht, so singen wir wie bisher, nur noch 
kraftiger und begeisterter trotz allem ,Heil dir im Siegerkranz . . .‘ tt — (28. II.) 
„K. u. k. Militftrmusik. tt Von E. N. v. Reznicek. . . Um die Wende des 18. Jahr- 
hunderts krankten alle Militarkapellen an einem grundlegenden Fehler: Es gab keine 
der Tonfulle der Ober- und Mittelstimmen entsprechenden Basse. Man behalf 
sich mit Ophikleiden, Serpent und Fagotten — der ganze groBe Aufbau stand auf 
zu schwachen Fuflen. Da machte im Jahre 1835 Wieprecht in Berlin seine epochale 
Erflndung und konstruierte die BaBtuba. Auf dieser machtvollen Basis baute man 
in Osterreich in auBerst zweckmaBiger Weise den ganzen iibrigen lnstrumental- 
kdrper auf und besetzte ihn folgendermaBen: 2 groGe und 2 kleine Floten in Des 
(die Stimmung ist besonders gunstig, weil die Instrumente bei dem Umstande, 
dafl fast alle Stucke fur MilitSrmusik in Es stehen, in ihrer bequemsten Tonart, 
D, spielen); 9 bis 10 Klarinetten in B (dazu, wenn vorhanden, eine As- und Es- 
Klarinette); 4 Horner in Es; 4 Flugelhorner in B; 6 Trompeten in Es (auch Piston 
in Es); 2 Bafitrompeten in B; 2 Baftflugelhorner in B (Tenorhorn); 2 Euphonions 
(Bariton); 3 Posaunen; 2 F- und 2 B-Bafltuben; Becken und groBe Trommel. Wie 
man aus dieser Aufstellung sieht, keine Oboen, keine Fagotte, keine kleinen 
Trompeten (B-Pistons). Das bedeutet einen groBen Vorteil gegenuber anderen In- 
XIV. 15. 9 
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strumental-Organisationen; denn die Oboen verscharfen nur den Klang der Ober- 
stimme, ohne sich zu amalgamieren, die Fagotte sind in dem Tosen der Blech- 
instrumente ganzlich unhorbar und dahcr zwecklos, die B-Pistons geben zuviel 
Schnedderengteng und werden reicblich ersetzt durch die Flugelhorner, die der 
Melodie Rundung und Fiille verleihen, ohne sie an Kraft einbiiften zu lassen. 
Hand in Hand mit dieser Besetzung geht die Instrumentierungstechnik, die haupt- 
sachlich auf Vollklang gericlitet ist, was durch starke Betonung der Quinte in 
Mittellage und Tiefe er 2 ielt wird und worin es die osterreichischen Militarkapell- 
meister zu einem hohen Grad von Vollendung gebracht haben . .. Die instrumentale 
Organisation und die Instrumentierungskunst der Kapellmeister ist aber nicht die 
alleinige Ursache des hohen Standes der osterreichisch-ungarischen Militarmarsch- 
musik. Es kommen als Hauptfaktor dazu die Marsche selbst, und man mufl sagen, 
dafi diese Marsche und ihre Komponisten wesentlich zu dem Weltruf der ganzen 
Institution beigetragen haben. Man denke nur an den Prinz-Eugen-Marsch. Ur- 
sprunglich ein Lied im Funfviertel-Takt, das ein osterreichischer Soldat bei der 
Belagerung von Belgrad gedichtet und vertont haben soli, ist dieses im besten 
Sinne volkstumliche Stuck jetzt in den Vierviertel-Takt versetzt zum Defilier-Marsch 
der Kavallerie und Artillerie geworden. (Nebenbei sei bemerkt, dafl in Osterreich 
und Ungarn nur die Infanterie eigene Musiken besitzt.) Dann derTypus aller Militar- 
mSrsche: der Radetzky-Marsch vom alten Johann Strauft. Kann man sich etwas 
Militarisch Packenderes, Elektrisierenderes denken? Dazu kommt ein Heer von 
anderen Marschen, wovon viele einen ausgesprochenen Kunstwert besitzen. Z. B. 
,Hoch Habsburg*, der 42-Grenadier-Marsch usw. Auch der altberuhmte Rakoczy- 
Marsch wird, allerdings nur in Ungarn, als Militarmarsch benutzt..." 

HANNOVERSCHER COURIER, 23. Februar 1915. — „Lieder des hannoverschen 
Heeres." Von Heinrich Schierbaum. „Wie die iibrigen deutschen Heere, hatten 
auch die kurfiirstlich und spater die koniglich hannoverschen Truppen neben einem 
allen deutschen Truppenkorpern mehr oder weniger gemeinsamen Schatz an Liedern 
einen ihm besonders eigenen Bestand an Soldatenliedern. Von seinem Umfange 
konnen wir uns heute keinenfalls eine richtige Vorstellung machen, da der groBte 
Teil bei der nur mundlichen Fortpflanzung sicher untergegangen ist und fur immer 
verloren sein wird, wenn uns ein glucklicher Zufall nicht irgendwelche geschriebenen 
vergilbten Liederhefte in die H3nde legt. Das, was wir heute noch an Liedern des 
ehemaligen hannoverschen Heeres besitzen, verdanken wir ausschlieBlich mundlicher 
Uberlieferung. Und dieser Rest isterst in den letzten Jahren bald hier, bald da auf- 
gezeichnet worden. Auch sie wSren verloren, wenn sie sich nicht bis auf den heutigen 
Tag im Volke lebendig erhalten hatten." Verfasser gibt im folgenden eine Reihe 
Stichproben, die sich zum Teil durch urwiichsigen Humor auszeichnen. 

KREUZ-ZEITUNG (Berlin), 26. Februar 1915. — „Deutsches Wesen und deutsche 
Musik." Von Kari Storck. „Wenn je, so haben wir es in dieser gewaltigen Zeit 
erfahren, dafl das deutsche Wesen von ganz besonderer Art ist. Wir gehen nicht 
zu weit, wenn wir sagen, dafl fur uns Deutsche selbst als Offenbarung wirkte, was 
wir jetzt erleben durften. Wir alle standen und stehen staunend vor unserem 
Volke, tief begluckt, ihm anzugehoren. Und es ist ganz eigentumlich, wie sich 
unser aller in den ersten Wochen dieses Krieges das Geftihl bemSchtigte: die 
Welt hat uns nichts geschadet; noch immer sind wir wir selbst. Es war dieselbe 
Welt, um die wir zuvor so geworben hatten, der wir nachliefen, hinter deren 
Erscheinungsformen wir unser Eigenstes versteckten, die wir jetzt als Gefahr 
empfanden. Und alle, auch jene, die zuvor mit Spott und noch Schlimmerem 
nicht gekargt hatten, fuhlten sich jetzt erlost, als der alte Deutsche sich nun er- 
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hob und da stand, als ob all das Kulturgetue, all die hunderterlei Bemuhungen, 
es anderen gleich oder zuvorzutun, die uns seit Jahrzehnten das Wichtigste 
gewesen waren, fur ibn gar nicht dagewesen waren. Und was wir sonst wohl uns 
nur noch allein eingestanden, womoglich gar als Hemmung empfanden, das wurde 
jetzt unser Stolz, unser Gluck. Ja, wir Deutsche sind von einer ganz eigenen 
Art. Waren wir zunachst uberrascht, verwundert und tieftraurig, daG die Fremden 
uns so schmahlich verkannten und so niedrig verleumdeten, langst fuhlen wir uns 
uber ihr Gegeifer erbaben. Wir wurden ihrer lachen, wenn wir nicht Mitleid mit 
ihnen b2tten. Aber zu Groll und Zorn bringen wir es kaum mehr, wenn sie uns 
nicht verstehen. Sie konnen uns nicht verstehen, weil das deutsche Wesen fur 
sie zu ttefgrundig und zu eigenartig groll ist. Konnen wir uns dariiber schliefllich 
wundern, wo es doch so ungeheurer Aufwuhlungen bedurfte, um uns selber durch 
ein Gemenge von harter Schale und allerlei fremder Umhullung bis zum Kern 
vordringen zu lassen? . . . a Nach einem Ruckblick auf die Entwickelung der 
deutschen Tonkunst seit den Sturmen des DreiGigjahrigen Krieges und kurzer 
Charakterisierung unserer GroGmeister schlieGt Verfasser: „Neben diesen Meistern 
der groGten Formen, die dadurch ins Weite hinausstreben, stehen vom begabten Sohne 
Joh. Seb. Bachs, Philipp Emanuel, an uber Hunderte hinweg zu Schumann und 
seinen Nachfolgern die kleinen Meister, die ihr Vollendetstes in der kleinen Form, 
in der BeschSftigung mit sich selbst erreichen und so die in der Kunst der Welt 
unvergleichlich dastebende deutsche Hausmusik schaffen, der Menschtieit so 
das edelste Mittel der Zwiesprache mit sich selbst in die Hand gebend. Die 
deutsche Musik, die so den hochsten Ausdruck der Intimitat sctauf, hat auch die 
gewaltigsre Form des offentlichen Kunstausdrucks geschaffen, das Kunstwerk der 
Gesamtheit, wenn diese Gesamtheit ihre bochste Fahigkeit gewinnt im Gefuhl 
des Festlichen, der groGen Stunde fur das groGe Volk. Denn das ist der Kern 
von Richard Wagners Festspielgedanken, der durch sein Allkunstwerk die 
glanzende Erfullung erhielt. Nur eins fehlt diesem weltumfassenden Bilde der 
deutschen Musik: die Gemeinheit und die niedrige Gesinnung in der gewinn- 
suchtigen Fron fur die niedrigen Instinkte. Die Operettenmusik ist undeutsch, die 
Salonmusik ist undeutsch. Die deutsche Tanzmusik ist «in frohliches, sinnliches 
Spiel, heiter und klan Das perverse ,Interessantsein‘ ist undeutsch, auch die 
Einstellung aufs rein Technische ist undeutsch. Wir haben das immer gefiihlt, 
auch in den letzten Jahrzehnten, als diese Richtungen manchen deutschblutigen 
Kunstler verlockten. Wir waren nur zu schwach geworden, um das unscrem Wesen 
Widerstreitende nun auch schroff und tapfer abzulehnen. Aber jetzt in der Stunde 
der Not haben wir gefuhlt, daG es sich nicht bewahrte, und es ist von uns ab- 
gefallen, wie alle Treulosigkeit. Es wird wieder da sein, wenn es uns gut geht, 
wie ja dann alle Schmarotzer wieder zur Stelle sind. Wir wollen aber auch hier 
an das Erlebte denken und nichts vergessen. Das deutsche Wesen hat uns in 
schwerster Zeit in so uberwaltigender GroGe und Schonheit noch einmal Treue 
gehalten. Es w2re schnoder Undank und eine verruchte Schwache, wollten wir 
ihm nicht in Zukunft die Treue wabren. w 

OSTERREICHISCHE RUNDSCHAU, (Wien) XLII, 3. — „Die osterreichische Ton¬ 
kunst und der Weltkrieg.* Von Guido Adler. „In der furchtbaren Zerkluftung, 
die in unseren Tagen Staaten und Volker trennt und einander entgegenstellt, ver- 
mochte die Tonkunst als eine allen Zwiespalt iiberbruckende Macht angesehen zu 
werden. Sie hat diese Mission zu allen Zeiten vollzogen. Sie wird sie auch weiter 
erfullen. Die okonomischen, sozialen Notwendigkeiten konnen wohl auch in weiterer 
Folge nur unter Ausgleichung der Gegensatze, unter Annaherung der gemeinschaft- 
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lichen Bedurfnisse befriedigt werden. Handel und Wandel machen ihre Rechte 
geltend und die zur Vermittlung Berufenen — zu denen wohl auch die Diplomaten 
gehoren, wenn sie Eignung zu ihrem Berufe baben — sollen die Wege ebnen und 
die Brucken schlagen, die zur VerstSndigung fuhren. Kunst und Wissenschaft 
haben die gleiche Aufgabe in hoherer Geltung. Ich kenne keinen Fail in der 
Geschichte der Musik, bei dem die Gehassigkeit zur volligen ZerstSrung der 
kunstlerischen Arbeit des gemeinsamen Hoherstrebens gefuhrt bStte. Die Macht 
der Kunst ist so grofi, dafS Sieger die Kunst der Besiegten iibernehmen und fort- 
zufuhren suchen, wie die Rdmer gegenuber den Griechen. Wir haben die Zuver- 
sicht, daft in dem uns aufgezwungenen Existenzkampfe unsere Kunst nicht der 
einzige uberlebende Teil sein wird, dafS wir gestarkt neue Kraft auch zu kompo* 
sitorischer Tatigkeit gewinnen werden. Der Russe, der Franzose, der EngISnder 
konnten uns als Sieger nicht ihre Tonerzeugnisse aufnotigen, sie wurden durch 
Jahrhunderte an unserer Tonkunst zu zehren haben. Ausgleich und Vermittelung 
konnen nicht durch den Krieg bestimmt werden, die Kunst ist starker als jede 
Waffe, sie geht ihre Wege kraft innerer Gewalt/ 1 *. . . Unsere Musik ist das 
Ergebnis einer uber ein Jahrtausend wahrenden Pflege. Sie konnte die Hohe nur 
erreichen, weil sie alle etwa verwertbaren Einflusse willig und freudig in sich auf- 
genommen und verarbeitet hat. Absonderung oder AbschlieCung wire Tod gewesen. 
Willenlose Auslieferung an auswirtige Kunstaxiome bedeutete Selbstvernichtung, 
wie dies der Stand der englischen Musik seit Handels Auftreten erweist. Die 
fisterreichische Musik war viel zu kraftig, eigentriebhaftig, um solches Eigenharakiri 
zu vollziehen. Wie der Verlauf der Begebenheiten zeigt, haben nur solche Volker 
und Staaten eine Eigenstellung, eine uberwiegende Machtstellung in der Kunst 
gewonnen, die im richtigen Augenblicke das Kunstgut, woher es immer kam, in 
einer ihrer Eigenanlage entsprechenden Weise neu zu verarbeiten vermochten. Und 
Osterreich hat die glucklicbe Begabung, fast zu allen Zeiten europaischer Musik* 
kultur mit einzugreifen.“ «... Uns Osterreichern failt eine doppelt schwere 
Mission zu: wir haben die Kulturguter aller den osterreichisch-ungarischen Staat 
bildenden Nationen zu buten, zu mehren und dabei die vereinheitlichende Macht 
der Gesamtmonarchie zu pflegen und auszubilden. Ein innerer Widerspruch liegt 
nicht darin, wohl aber sind Hindernisse und Hemmnisse zu uberwinden, die zu 
gewissen Zeiten die zusammenhaltenden Krifte lihmen und binden. Es kommt 
auf die Geschicklichkeit, die Eignung der jeweilig Fuhrenden, auf die Hingebung 
und die Versohnlichkeit jedes einzelnen an. ,Friede ist den Menschen, die guten 
Willens sind/ Wir Deutsche haben uns wohl darin nichts vorzuwerfen. In Armee 
und Beamtentum befleifligen wir uns einer Objektivitilt, die beispielgebend ist. In 
der Tonkunst gebuhrt aus entwickelungsgeschichtlichen Grunden den Deutschen 
die Fuhrerschaft. Ich mochte keinen Kunstler anderer Nationen, der am Ausbau 
der fisterreichischen Musik mittfitig war, missen und jedem sein Verdienst zu* 
messen. Konnte man aus dem Werden und dem Hochgang dieser Kunst auf die 
politischen Verhaltnisse und ihre Zukunft Schlusse ziehen, dann ware der Kalkul 
rasch und sicher gezogen. Vielleicht und wahrscheinlich ist dem so. Fern von 
Voreingenommenheiten, aus einem Lande stammend, in dem der erste nationale 
Ausgleich angebahnt wurde, sage ich als geburtiger Mihrer, als treuer Osterreicher, 
als deutscher Kulturmensch, dafl, entsprechend den Staatsnotwendigkeiten in 
Zisleithanien infolge organischer Fiigung des unter unserer Dynastie gewachsenen 
Osterreichs, die Mission der Deutschen unbeschadet der freien Entwickelung der 
Einzelnationen von selbst gegeben ist: im Sprachenkonglomerat bedarf schon die 
SuCere Organisation eines alle Nationen verbindenden sprachlichen Zusammen- 
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haltes. Inwieweit die innere Organisation einer auch national geordneten Lcitung 
oder Fuhrung bedarf, wird die Zukunft lehren. Osterreich wird bestehen und die 
dsterreichische Tonkunst bleibt erhalten. . . . a 

DIE HILFE (Berlin), 1. April 1915. — „Englands musikaliscbe Unfruchtbarkeit.“ Von 
S. D. Gallwitz. „ . . . Unser deutscbes musikalisches Leben und Empflnden 
erbluht aus der tiefgewurzelten Volkskunst. England hat in der Musik keine 
Volkskunst, wie es auch kein Volkslied batte. (Die Melodieen der volkstumlichen 
Balladen des 17. Jahrhunderts waren durch franzosische S2nger eingefuhrt worden.) 
So ist sein Musikleben wurzellos, schieBt uppige Ranken und Triebe nach allen 
Richtungen hin. Ohne diese tief im Volkstum grundenden Wurzeln aber ist eine 
nationale Tonkunst uberhaupt unmdglich. Das Produktive in der Kunst laBt sich 
nicht beirren. Wie es bei dem einzelnen sich darstellt, daQ es nur von innen 
heraus, durch Kultur gefordert, aber nicht durch Kultur bedingt, als geheimnis- 
voller Keim und Naturtrieb erwachsen kann, so auch bei den Vdlkern. Houston 
Chamberlain spricht in seinem uniangst erschienenen Essay ,England* von einem 
Wendepunkt in der Entwickelungsgeschichte des englischen Volkes; ihn bezeichnet 
der Augenblick, als der Engiander aufhorte, Eroberer oder Landbebauer zu sein 
und dafur Kaufmann wurde und daranging, die Welt mit kaufmiinnischen Mitteln 
unterjochen und regieren zu wollen. An diesem zeitlichen Wendepunkt der Volks- 
entwickelung wurde auch der Lebenskeim der nationalen musikalischen Produktion 
und Entwickelung geknickt. England kaufte seither sich seine Musik, das Beste, 
was es darin gab, bei den Kulturvolkern des Kontinents: es konnte sie bezahlen! 
Die englischen musikalischen Begabungen zweiter und dritter Ordnung, deren es 
jederzeit eine Anzahl gegeben hat, verkummerten aus Mangel an nationaler Er- 
mutigung; zu tief waren die Schatten, die die grofien und gefeierten Fremden uber 
sie warfen. Es ist ein Fluch, wenn man darauf futtt, daB man alles haben kann, 
weil man alles mit Geld bezahlen kann; nirgendwo aber ertdtender als in der 
Kunst . . . Kunst ist in weitester Fassung der Selbstzweck einer Sache, und 
Voraussetzung zur Kunst ist: eine Sache um ihrer selbst willen tun oder lieben 
konnen. Dieses VerstSndnis aber und diese FShigkeit, ja, nur der Gedanke daran 
ist in dem utilitaristischen England lfingst verkummert.* 

DIE AHRE (Z u r i c h), 3. jahrgang, Heft 25 26 (28. M5rz 1915). — „Zwei Tonpoeten. 
Zum Gedachtnis Chopin’s und Schumanns! M Von Kari Zuschneid. Zur vollen 
Wurdigung der intimen Kunst dieser beiden Meister „gehoren besondere, von der 
landlfiufigen Bewertung musikalischer Kunstwerke nach ihrer 3uQerlichen Wirkung 
weitab liegende Wertmesser. Es gehort schon ein gut Stuck geistesverwandter 
Poetennatur dazu, ihre inhaltsreichen Schonheiten recht genieflen und in der 
Wiedergabe ganz enthullen zu konnen. Solche Poetennaturen sind auch unter 
den berufsmafiig ausubenden Kunstlem immer selten gewesen, und sie sind heute, 
in einer wieder mehr dem jArtistischen* zuneigenden Zeit, noch seltener als je 
zuvor. Die Ideale der Romantik, der dichterischen sowohl wie der musikalischen, 
sind verblaBt, und an Stelle unmittelbar naiven Empfindens ist auf beiden Gebieten 
die geistreiche Reflexion, das Suchen nach neuen Kunstwerten getreten .. „Die 
rechte Heimstatte fur unsere Tonpoeten ist und bleibt das musikaliscbe Haus, da, 
wo echte Geistes- und Herzensbildung liebe- und verst&ndnisvoll ihnen den Boden 
bereitet. Autgabe der musikalischen Jugenderziehung ist es in erster Linie, das 
kostbare VermSchtnis gerade dieser, unserem Denken und Empfinden so nahe 
stehenden Tonschopfer in rechtem Geiste zu pflegen und lebendig zu erhalten. Hier 
steht das vom Klavier ausgehende musikalische Unterrichtswesen vor einer in der 
Hauptsache noch zu erfullenden bedeutsamen Aufgabe. 14 Willy Renz 
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190. Moritz Bauer: Die Lieder Franz 
Schuberts. ErsterBand. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig 1915. 

. . Es muBte sich also handeln um eine 
Sichtung des ganzen Liedermaterials nach lite- 
rarischen, musikgeschichtlichen und astbetischen 
Gesichtspunkten" — heillt es in dem Vorwort. 
Das auf zwei Bande berechnete Werk bringt in 
dem zurzeit vorliegenden ersten Band als „All- 
gemeine Einleitung" in eingehender, um- 
fangreicher, 80 Seiten umfassender, klarer und 
iiberzeugender Darstellung eine Einteilung der 
Schubertschen Lieder in Perioden, die Fest- 
stellung der formalen Kategorieen der Sehubert- 
schen Lieder, Betrachtungen uber Schuberts 
Melodik und Harmonik, sowie uber die Klavier- 
begleitung in des Meisters Liedern. Auf Seite 39 
sagt der Verfasser: „Man ist durch die zahl- 
reichen transponierten Ausgaben Schubertscher 
Lieder ganz abgeruckt von dem bewuBten Emp- 
finden der Originaltonart, die so ungeheuer 
wichtig fur die kunstlerische Beurteilung eines 
Liedes ist." DaB die Verschiebung eines Ton- 
stiickes um eine Quarte oder Quinte den ur- 
spriinglichen Charakter ganzlich „verderben" 
kann, ist nicht zu bestreiten; doch scheint mir 
der Verfasser allzu streng zu richten, wenn er 
erklSrt, dafS „niemand die Intentionen des Kom- 
ponisten vollig erfassen kann, der das betreffende 
Lied niemals in der Originaltonart gehort hat". 
Eine kleine oder grofie Sekund-Ruckung durfte 
einem Liede kaum oder hochst seiten einen 
bemerkbaren Verlust eintragen . . . . an den 
festgenagelten Charakter jeder einzelnen Tonart 
glaube ich natiirlich nicht trotz aller gegen- 
teiligen praktischen Nutzungen (man vgl. meinen 
Aufsatz „Der Charakter der Tonarten bei Wagner" ( 
in der „Musik" 1913, Heft 15 und 16); ubrigens i 
ersteht mir Sehubert selbst als Zeuge, denn er 
setzte, wie im vorliegenden Werke nicht uber- 
sehen wurde (S. 99), das einleitende Rezitativ 
in „Dem Unendlichen" in der ersten und zweiten 
Fassung in F-dur, in der dritten Fassung die 
gleichen Worte und Noten in D-dur — die 
Transposition dunkte also dem Meister nicht 
fiirchtenswert, nicht den Carakter verwisehend. 
(Nebenbei: die „richtigste" Tonart gibt uns kein 
richtiges Bild von den „Intentionen des Kom- 
ponisten", wenn nicht der „richtige" Sfinger des 
Amtes waltet; eine helle Stimme verkehrt den 
Charakter eines „dunklen" Liedes, eine schwere, 
dunkle Stimme trubt den Charakter heller, 
heiterer Lieder usw. . . . kurzum, zur „richtigen", 
vom Komponisten ertraumten und gewollten 
Wiedergabe eines Liedes genugt die — Ur-Vor- 
zeichnung noch lange nicht . . . sie ist nicht das 
Wichtigste.) Auf Seite 79 des allgemeinen Teils 
betont der Verfasser, „wie wichtig es ware, eine 
vergleiehende Charakteristik der Begleitungen 
versehiedener Meister, soweit sie sich auf die- 
selben Momente beziehen, zu entwerfen: zu 
studieren, wie die Meister nach Sehubert die 
Wasserbewegung darstellten . . .“ Einen Beitrag 
zu diesem Punkte stellt meine dem Verfasser 
nicht bekannt gewordene Abhandlung „Das 
Wasser in der Musik" („Musikalisches Magazin", 
Heft 57, Langensalza 1913) dar. Eine „ver- 
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gleiehende Charakteristik" der Harfnerlieder 
Schuberts, Schumanns, Wolfs gibt der Verfasser 
selbst in Kurze auf den Seiten 243 bis 245, auf 
meine umfangreichere Untersuchung „,Kennst 
du das Land‘ in der Vertonung unserer Meister" 
(„Rheinische Musik- und Theater-Zeitung" 1905, 
26 und 1906, 1) sei zugleich hingewiesen. Der 
„Spezielle Teil" des vorliegenden Werkes 
gliedert sich in vier Bucher, von denen zwei 
in unserem Band I enthalten sind. Das erste 
Buch beschaftigt sich mit den Liedern Schuberts, 
deren Dichtungen Uz, Herder, Kopken, Jacobi, 
Schubart, Klopstock, Ossian, Stollberg, CIaudius, 
Gotter, Holty, Matthisson, Kosegarten, Salis und 
Schiller entstammen; das zweite Buch nimmt 
Goethe vollig in Anspruch. Dafi von der ublichen 
chronologischen Folge abgewichen wurde und 
jeder Dichter sein eigenes Kapitei empfangt, 
befremdet wohl im ersten Augenblick; doch 
kann man nicht abweisen, daQ der Verfasser 
recht erkannte, indem er die Erklarung gab: 
„Es ist nSmlich nicht schwer, nachzuweisen, 
daft die Stileigentumlicbkeiten sehr stark ab- 
hangig von dem Dichter sind, den er kom- 
ponierte." Allerdings trifft diese „Abhfingigkeit" 
nicht nur auf Sehubert zu. (Obrigens herrscht 
innerhalb der einzelnen Dicbter-Kapitel chrono- 
logische Ordnung.) Jedes Lied Schuberts wird 
in diesem „Speziellen Teile" auf „Formenbau, 
musikalisehe Struktur und Textanpassung" in 
pr&gnanter, von trefFlichem Beobachtungssinn 
und offenem Ohr zeugender Weise gepruft, fur 
gut, hier und da auch fur nicht gut befunden. 
Zahlreiche Notenbeispiele erhohen die Beweis- 
kraftigkeit. Auf Seite 110 wird Schuberts Lied 
„Ich hab ein Bfichlein funden" („Daphne am 
Bach") eine „Vorstudie" zu des Meisters „Ich 
hort ein BSchlein rausehen" genannt und zu¬ 
gleich die Ahnlichkeit des Wortes als Shnlich 
befruchtend hingestellt; eine wohl auffailigere 
Ahnlichkeit mit dem erstgenannten Liede flnde ich 
in der ebenfalls nicht „Bach“-fremden „Forelle": 
„In einem Bachlein helle". Auf Seite 222 durfte 
bei der Erw§hnung anderer „Erlkonig"-Kom- 
positionen das vollstlndigste Verzeichnis dieser 
Art, Tapperts gegen 100 „Erlkonig"-Lieder auf- 
weisendes Buchlein, nicht vergessen werden. 
Auch ware hier und bei einigen anderen Ge- 
skngen ein Hinweis auf die spStere Instrumen- 
tierung von anderer Hand wohlangebracht (oder 
bringt der Verfasser in dem vorbereiteten zweiten 
Bande eine Aufzahlung aller nachtraglich von 
Liszt, Mottl, Reger usw. im Orchestergewande 
herausgegebenen Gesange Franz Schuberts?). 
Ich vermisse weiter auf Seite 169 den Hinweis 
auf Mendelssohns Vertonung von „Des Midchens 
Klage", auf Seite 240 Kuhlaus sehr bekanntes 
„Uber allen Gipfeln ist Ruh". Derartige kleine 
Versaumnisse Sndern naturlich nichts an dem 
Gesamtwerte dieses von hohem FleiO, echter 
Schubert-Liebe und offenem Auge zeugenden, 
hochst schatzenswerten Buches. 

Franz Dubitzky 

191. Hugo Riemann: Studien zur byzan- 
tinisehen Musik. Verlag: Breitkopf & 
Hartel, Leipzig 1915. 

Im Anschluft an seine Monographie „Die 
byzantinische Notenschrift im 10. bis 15. Jahr- 
hundert" (1909) setzt sich der Verfasser mit 
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H. J. W. Tillyard, Dozenten an der Universitat 
Edinburg, auseinander, um auf diesem scbwierigen 
Arbeitsgebiet cinen Ausgleich der zwischen 
beiden noch bestehenden Differenzen anzu- 
bahnen. Riemann fiihrt unter Eingestandnis 
einiger Irrtumer in seiner eigenen bisherigen 
Deutungsweise neue uberzeugende Grunde fur 
seine Ansicht an» dafi die „Aphona" der Papa- 
diken nicht tonlose (uberflussige), sondern wirk- 
lich gesungene, aber nicht gezahlte Intervalle 
andeuten, so dafi die Leseweise Tillyard’s einen 
Zuwachs von Melismen erhalt (betreffend No- 
tierungen nach 1300). Ferner halt Riemann an 
>einer Deutung der Bareia vor 1300 als fallender 
Sekunden fest und weist an der Hand einer 
Ode des Andreas von Kreta und der ersten 
Hymne der Kasia nach, dafi Tillyard die Uber- 
flussigkeit dieser Annahme mit Unrecht be- 
hauptet. 

192. Felix Auerbach: Historische Ent- 
wickelung und kulturelle Be- 
ziehungen der Akustik. Sonder- 
abdruck aus Teil III Abt. III 1 der „Kultur 
der Gegenwart*. Verlag: B. G. Teubner, 
Leipzig 1915. 

In einer meist skizzenhaften, aber dennoch 
interessanten, synthetischen Stoff behandlung 
gibt Verfasser eine Ubersicht uber das Aller- 
wichtigste aus der Entwickelung der Akustik 
und weist nach, dafi und wie die Akustik allent- 
halben in die verschiedensten Gebiete der 
menschlichen Kultur (einschliefilich Musik) 
hinubergreift und merkwurdige Parallelen in 
optischen und elektrischen Erscheinungen hat 

Georg Capellen 

MUSIK AL1EN 

193. Franz Wagner: Drei Chorgesange 
fur das deutsche Volk und Heer fur 
gemischten Chor oder MJnner- oder 
Kinderchor. (Part. je Mk. —.40.) 

194. Heinrich Pfannschmidt: Die ersten 
Toten. Fur gemischten Chor. op. 40, 
No. 3. (Part. Mk. —.60.) 

195. Cari Prost: Reserviste nlied 1914. 
Fur MSnnerchor. (Part. Mk. —.60.) 

196. Max Peters: Das deutsche Kriegs- 
lied 1914. Fur Mfinnerchor mit Be- 
gleitung von Blasorchester oder 
Klavier. Fur gemischten Chor oder 
dreistimmigen Schulchor. (Part, 
Mk. 1.-.) 

197. Curt Wiedemann: Das eiserneGebet. 
Fur Mannerchor od erSch u 1chor und 
Klavier. (Part. Mk. I.—.) Verlag: Chr. 
Friedr. Vieweg, Berlin-Lichterfelde. 

Der Wert der Texte zu diesen Kompositionen J 
ist sehr verschiedenartig. Man darf es mit ihnen I 
in dieser Zeit der nationalen Erhebung wohl 
nicht so genau nehmen und viel Gewagtes als 
„licentia poetica* ansehen. Die Musik von Fr. 
Wagner hat Charakter. Der Komponist greift 
frisch und krSftig zu und weifi volkstumlich 
wirkungsvoll zu gestalten. Besonders „Weih- 
gebet 14 ist in seiner Einfachheit und Ein- 
dringlicbkeit so packend, dafi man ihm wohl 
eine Zukunft prophezeien kann. Auch Pfann- 
schmidts Musik gehort zu den besseren Erzeug- 
nissen der Jetztzeit. Der Chor ist einfach gesetzt 


und bildet eine ergreifende und erhebende Toten- 
klage. Kraftvolle Begeisterung spricht aus den 
GesSngen von Peters und Wiedemann. Sie sind 
beide leicht auszufuhren und wegen ihrer Wirk- 
samkeit den Chorvereinigungen sehr zu em- 
pfehlen. 

198. Georg Amft: Kriegs und Soldaten- 
lieder. (Part. Mk. 2.—.) Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig. 

Diese Lieder bilden den vierten Band der 
Sammlung „Deutscher MSnnerchor 44 . Von 
alteren Komponisten ist Peter Cornelius mit 
seinen beiden prSchtigen Schopfungen „Der 
deutsche Schwur“ und „Der alte Soldat* ver- 
j treten. Der sonstige lnhalt ist geschickt zu> 

! samrr engestellt und bietet eine FuIIe ein- 
schlagigen Materials. Ich nenne anerkennens- 
werte Beitrfige von Fr.Gambke, GrSdener, Lorenz, 
Th. ScharfF und Rud. Weinwurm. 

199. Philipp Gretscher: Zwei MSnnerchore. 
op. 85. Nr. 1: Elysium, Nr. 2: Tanzweise. 
(Part. je Mk. —.60.) Verlag: C. F. Kahnt 
Nachf., Leipzig. 

Das sind zwei treffliche Chore von Gretscher, 
der sich ja als Chorkomponist schon einen ge- 
achteten Namen gemaeht hat. Er hat bei der 
Auswahl seiner Texte eine ganz besonders gluck- 
liche Hand. Das heifit, er benutzt Texte, die 
andere vielleicht ausschlagen wurden, die aber 
seiner Eigenart der Detailschilderung sehr 
entgegenkommen und auf diese Weise ganz 
aparte Gebilde entstehen lassen. So ist es 
auch hier. Die Stiicke sind techniscb nicht 
schwer und weisen Choren, die sich auf reiz- 
volle Kleinschilderung verstehen, dankbare 
Aufgaben zu. 

200. Cari Hirsch: „Am Ufer des Flusses 
des Manzanares" von Adolf Jensen 
fur Frauenchor und Klavier oder 
kleines Orchester. — „Spanisches 
St&ndchen a von Adolf Jensen fur 
Minnerchor und Klavier oder 
kleines Orchester. (Part. je Mk. — .60.) 
Verlag: C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. 

Diese beiden Lieder von Jensen haben auch 
heute noch nicht ihren musikalischen Wert und 
Reiz verloren. Deshalb ist es ein gut zu heifien- 
der Gedanke, dieselben fur Chor zu bearbeiten, 
besonders da sie sich auch textlich dazu eignen. 
Die Bearbeitungen sind vortrefflich ausgefuhrt 
und werden mit Begleitung des Klaviers oder 
eines kleinen Orchesters (dessen Material leih- 
weise zu haben ist) eine gute Figur machen. 

201. Krnst Heuser: Zwei Frauenchore 
(Kinderchore oder Terzette). op. 81. 
Nr. 1: „Stiller Abend". (Part. Mk. 1.40.) 
Nr. 2: „Reigen der Sorglosen". (Part. 
Mk. 1.80.). Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. 

Beide technisch einfachen Chore sind zu 
empfehlen. Besonders der zweite durfte sich 
wegen seiner Lustigkeit bald viele Freundinnen 
erwerben. 

202. Dirk Fock: Sechs Lieder fur eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung. 
op. 2. (je Mk. L—.) Verlag: Jul. Heinr. 
Zimmermann, Leipzig. 

Der Komponist kann bei gunstiger Weiter- 
entwickelung einmal sehr Tuchtiges Ieisten. In 
allen diesen Liedern sind gute Ansfitze vor- 
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handen. VorlSuflg schlieBt sich ihm freilich 
ein solches Stuck noch nicht zu einem reifen 
Kunstwcrk zusammen, das auch einc personliche 
Note hatte. Die Einfachheit und Naturlichkeit 
seiner Ausdrucksweise sind zu loben. 

Emil Th ilo 

203. Moritz Mayer-Mahr: DieTechnik des 

Klavierspiels. Bd. I—III (je Mk. 8.—). 

Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., Berlin 

und Leipzig. 

Just in dem Augenblicke, wo die alte bew&brte 
grofie Klavierschule von S. Lebert und L. Stark 
bei Cotta verbilligt herauskommt, von Breitkopf 
& Hfirtel und von der Edition Peters uber- 
nommen und zu einem sehr mafiigen Preise 
herausgegeben wird, erscheint in obengenanntem 
Verlage eine grofie Klavierschule in 3 Banden 
zu je 8 Mark. lst das schon an sich ein un- 
gluckliches Zusammentreffen, so ist aufierdem 
die Anlage des ersten grundlegenden Bandes 
nicht danach angetan, das Interesse der Lehrer 
wie der Schuler zu erwecken. Es ist fast durch- 
weg altmodische, reizlose, zu wenig fordemde 
Kost, die da vom Verfasser geboten wird. 
Czerny, J. Schmitt, Kohler, A. E. Muller und 
Brunner beherrschen auf den ersten 30 Seiten 
mit ihren trockenen, die Unabhangigkeit beider 
Hande fast gar nicht berucksichtigenden Stucken 
das Feld. Dann treten Duvernoy, Lemoine, 
Burgmiiller, Schytte, Herz, Bertini, Fr. Wieck, 
Hummel, Berens und Ch. Mayer hinzu, urplotz- 
lich taucht Joh. Seb. Bach auf mit seinem 
d-moll PrSludium (aus „Zwolf kleine Praludien 
fur Anfanger“ — im Bach-Spiel mufite man er- 
g&nzend hinzusetzen —) und staunt, in welche 
Gesellschaft er da geraten ist. Er lafit aber als 
hoflicher Mann eine Visitenkarte in Gestalt einer 
Fufinote zuriick, die den Spieler wenigstens 
darauf hinweist, dafi man „Ausgezeichnetes 
Studienmaterial fur Verzierungen* — nur das? 
— in seinen kleinen Praludien und Inventionen 
finden werde und sich mdglichst bald damit be- 
fassen wolle. 

Die Fingerubungen sind mit ihren Varianten 
gut zu verwenden, weniger die Tonleitern, die 
nach altem, aber langst iiberlebtem, weil un- 
pfidagogischem Brauche mit C dur, also der 
schwierigsten dem Spiele nach, beginnen. Hier 
mufite also der Lehrer den erfahrenen Ratgeber 
und Wegweiser abgeben. 

WShrend der erste Band in seinen vier Unter- 
teilen, die einzeln kSuflich sind, Fingerubungen, 
Geiaufigkeitsstudien, Synkopen, Verzierungen, 
Doppelgriffe, Ablosen beider Hande, Ubergreifen 
der HSnde wiederholt nach dem Schwierigkeits- 
grade berucksichtigt, bringt der zweite Band 
auch Sprungubungen, Oktaven, Seitenschlag 
(Umschuttelung) und baut die Technik des ersten 
Teils in schwierigeren Etuden weiter aus. Wert- 
voll wird der Band aber eigentlich erst im dritten 
Hefte, wo Etuden von Cramer und Jensen auf- 
treten und damit Lebert und Stark, die in ihrem 
dritten Bande nichts Gleichartiges bieten, aus 
dem Felde schlagen. Der Weg zum Parnafi wird 
allerdings etwas im Sturmlauf genommen, doch 
begegnen wir jetzt fast iiberall den edelsten 
Bluten der Etudenliteratur, Man merkt Schritt 
fur Schritt, wie gerade der dritte Band mit be- 
sonderer Liebe und padagogischer Erfahrung 
zusammengestellt ist. Neben unentbehrlichen 
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Etuden aus Clementis „Gradus ad Parnassum**, 
Czernys „Schule des Virtuosen* und seiner 
„heilsamen* Toccata flndet man wiederholt 
Jensen, Moscheles meldet sich zum Worte, 
Mendelssohn ist fur den Untersatz mit seiner 
B-moll Etiide vertreten, Chopin steuert einige 
wichtige Etuden bei, Zitate aus Liszt und Rubin- 
stein wecbseln ab mit Zitaten unserer politiscben 
Widersacher Saint-Saens und Debussy im Westen 
und Balakirew, Liadow und Skriabin im Osten. 
Brahms bietet interessante technische Probleme 
mit seinen Bearbeitungen fur die linke Hand 
von Webers bekanntem Rondo und Chopin 1 * 
F-moll Etude. Kurz: alle technischcn Aufgaben 
der fuhrenden Geister des Klavierspiels werden 
herangezogen, so dafi der Schuler, der aufierdem 
durch Fufinoten an passender Stelle auf weitere 
unentbehrliche Stoffe hingewiesen wird, die ein 
Pianist studiert haben mufi, alle Gebiete kennen 
lernt. Ich freue mich, am Scblusse meiner Be- 
sprechung sagen zu durfen, dafi mir Mayer- 
Mahr mit seiner Klavierschule, je weiter ich 
darin vordrang, steigende Hocbacbtung abnotigte. 

Martin Frey 

204. Aus der Geigenwelt, Album furVio- 
line und Klavier. Band 1 bis 3. Her¬ 
ausgegeben von Issay Barmas. Verlag: 
Wilh. Hansen, Kopenhagen. 

Eine empfehlenswerte Zusammenstellung, in 
der die Violinstimme sehr gut und reich- 
lich mit Fingersatz bezeichnet ist. Abgesehen 
von Wieniawski’s Legende, der Raffschen Ka- 
vatine, der melancholischen Serenade Tschai- 
kowsky's und der RSverie von Vieuxtemps, 
vier Stucken, die wohl jeder Geiger spielt oder 
gespielt hat, sind die iibrigen Nummern, 16 
an der Zahl, dem Originalverlag der Firma 
Hansen entnommen; bevorzugt ist dabei der 
Tonsetzer Johan Halvorsen, dessen sehr ver- 
breiteter Chant de Veslemoy die Sammlung er- 
dffnet. Sinding ist mit der dankbaren Berceuse 
op. 43 No. 3, mit der schwierigen, jedoch 
aufierst effektvollen, hdcbst empfehlenswerten 
Fete und der einfachen Alten Weise op. 82 
treflflich vertreten. Besonders mochte ich noch 
auf Sinigaglia’s Intermezzo op. 13 No. 2 und auf 
Sauret’s Nocturne op. 22 No. 5 aufmerksam 
machen. Musikalisch nicht gerade wertvoll, 
aber sehr effektvoll ist die Salonmazurka von 
Johann Meyer. Die meisten der Stucke konnen 
von einigermafien geubten Dilettanten bewfiltigt 
werden. Die Ausstattung ist vornehm. 

205. J. B. Singelee: Fantaisies pour Violon 
avec Piano, revues par A rthur Seybold. 
Zwei Bfinde. Verlag: Anton J. Benjamin, 
Hamburg. 

Die Violinphantasieen Singel£e’s erfreuen 
sich noch immer grofier Beliebtheit beim Unter- 
richt, da sie sebr aufmunternd fur den Schuler 
sind und ihm eine leidlich elegante Technik 
ziemlich lelcht beibringen; in rein musikaliscber 
Hinsicht sind sie freilich oft recht anfecht- 
bar, insbesondere sind die Einleitungen und 
die Zwischenspiele oft trivial, werden oft die 
betreffenden Opernmelodieen in ziemlich ge- 
schmackloser Weise variiert. Zu den mancher- 
lei Nachdrucksausgaben, die berausgekommen 
sind, seitdem der Schutz der Originalausgaben 
aufgehort hat, ist nun obige gekommen; sie ist 
genau und sorgsamst im Fingersatz bezeichnet 
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und hubscb ausgestattet. Band 1 enthait auGer 
dcr Pastoralphantasie Phantasieen uber die 
Opera „Der Freischutz*, „Die Hugenotten", 
„Der Fliegende Hollander*, „Lohengrin* und 
„Stradella*, Band 2 uber die Opern „Der Pro- 
phet“, „Die Regimentstochter*, „Lucia*, „Die 
Weifie Dame“, „TannhSuser*, „Die Meistersinger 
von Nurnberg* und „Martha* 4 . Fur viele also 
ein sehr unterbaltsames Studienmaterial. 

Wilhelm Altmann 

206. B.HansKeyl: Melodische Studien III 
zur Pflege des kurzen Anschlags in 
Form von sechs Humorcsken. Verlag: 
Steingraber, Leipzig. 

207. Bernhard fteichel: Acht Klavier- 
poesieen. Zwei Hefte. — Aus ver- 
klungenen Tagen. Sechs Klavierstucke. 
— Bunt durcheinander. Sechs Klavier¬ 
stucke. — Illusionen. Funf Klavierstucke. 
— Lyrische Blatter. Funf Klavierstucke. 
— Fur f I e i B i g e Kinder. Sechs leichte 
Klavierstuckchen. — BourrSe fur zwei 
Klaviere zu vier Handen. Verlag: 
Steingrfiber, Leipzig. 

208. Willy Renner: Suite fur Klavier zu 
zwei Handen. op.3. — Praludien uber 
den Namen Bach fur Klavier zu zwei 
Handen. op.6. — Impressionen. Sieben 
Klavierstucke. op. 7. Verlag: Steingraber, 
Leipzig. 

Keyls Studien, die in ihrer rhythmischen 
Verschiedenheit fiuflerst geschickt zusammen- 
gestellt sind, sind nicht nur melodisch sehr an- 
sprechend, sondern auch fur alle Arten des 
kurzen Anschlags technisch - padagogisch mit 
Nutzen zu gebrauchen. Nur schade, dafl sie 
ein wenig unter ihrer Lange leiden, die durch 
die reichliche Nuancierung des Vortrags doch 
nicht ganz wettgemacht wird. — Reichels aus- 
gesprochene Begabung fur die kleineren lyrischen 
Formen zeigt sich in fast allen den oben ge- 
nannten Heften von der vorteilhaftesten Seite. 
In langeren poetischen Uberschriften tat er des 
Guten bier und da etwas zu viel: aber man 
kann diese ohne Schaden ignorieren, ohne den 
rein musikalischen Wert der Stucke dadurch 
zu beeintrachtigen. Der zu deutliche Anklang 
an Grieg's „Peer Gynt* in No. 5 der Klavier- 
poesieen zu Anfang ist storend, wenn er nicht 
etwa direktes Zitat sein soli. Im Waldweben 
(Bunt durcheinander No. 3) geht die Nachahmung 
der Tierstimmen meines Erachtens uber die 
Grenze des Geschmackvollen hinaus. Ain besten 
gelungen ist wohl das Heft „Aus verklungenen 
Tagen 1 * und der reizende Elfenwalzer (Illusionen 
No. 3). Auch das Heft „Fur fieifiige Kinder* 
ist mit Auszeichnung zu nennen. — Renner 
railt zu wenig echt Musikalisch-Thematisches 
ein, und der Versuch, moglichst vielseitig kolo- 
ristisch zu wirken, kann dafiir nicht entschadigen. 
Am wenigsten hat man in der Suite den Eindruck, 
es mit einem energisch quellenden Tonschaffen 
zu tun zu haben. 

209. C. Ph* Ein* Bach: Konzert in Es-dur 
und in F-dur fur zwei Klaviere und 
Orchester, herausgegeben von Heinrich 
Schwartz. Verlag: Steingraber, Leipzig. 

210. A. E. M. Gretry: Suite fur Klavier zu 
zwei HMnden, frei bearbeitet von Bern¬ 
hard Reichel. Verlag: Steingraber, Leipzig. 
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211. Wagenseil: Menuett in F-dur, fur zwei 
Klaviere zu vier Handen frei bearbeitet von 
Bernhard Reichel. Verlag: Steingraber, 
Leipzig. 

Die Sltere musikalische Literatur enthait noch 
Perlen mannigfacher Art, die durchaus der er- 
neuerten Fassung und weiteren Verbreitung wert 
sind. Fur die VeroflPentlichung der beiden Bach- 
schen Konzerte, die hohe musikalische Reize 
mit Einfachheit und Schlichtheit der Erfindung 
und des Aufbaues vereinigen, darf man Schwartz 
aufrichtig dankbar sein. Die Handschnften be- 
finden sich in Brussel. Die notwendige Moder- 
nisierung und Aufhohung des Klaviersatzes ist 
mit Vorsicht und Pietat vorgenommen worden. 
In allen vier Satzen reizend ist die kleine Suite 
GrStry’s, dessen Opern einst zu den Lieblings- 
werken ihrer Zeit gehorten. Auch das Menuett 
des alten Wagenseil, des Klavierlehrers der 
Maria Theresia, wird durch seine ungekiinstelte 
Grazie sich viele Freunde erwerben. 

Albert Leitzmann 

212. Cari Maria Artz: Vier Klavierstucke. 
Verlag: Ries & Erler, Berlin. (Mk. 2.50.) 

Die vorliegenden Klavierstucke verstarken 
den Eindruck dafi man es hier mit einem 
Kunstler zu tun hat, der als Schaffender ruhig 
und sicher seinen Weg gehen wird. LaGt 
er im ersten Stiick „Erinnerung* empfindsame 
Stimmungen an- und ausklingen, ohne aber dabei 
in Siifilichkeit zu verfallen, so erinnert die 
„Kanzona* in ihrer schonen Melodik, der klang- 
lichen Feinheit und den biegsamen Rbythmen 
im besten Sinne an Chopin und Schumann. 
Die reizvolle „Gavotte* bekundet ein auffallen- 
des Geschick fur die altere Form, und die „Im- 
provisata* weift rhapsodische und lyrische Ele- 
mente in sehr gliicklicher Weise zu mischen. 
Aus allen Stucken aber spricht, und das er- 
scheint mir am wertvollsten, eine durchaus 
musikalische Seele, die mit heifiem Bemuhen 
ihren eigenen Ausdruck sucht und ihn vermoge 
der Fahigkeit, moderne Harmonik und Schreib- 
weise mit klarenThemen und starken Stimmungs- 
werten zu vereinen, auch findet. Die Stucke sehen 
durchaus nicht schwierig aus, erfordern aber doch 
einen guten Spieler, der vor allem uber einen 
nuancenreichen Anschlag verfugen mufi^ Da an 
guter, inhaltreicher Klaviermusik kein UberfluR 
herrscht, so durfen die Artzschen Stucke, die 
ubrigens auch von Brahms gelegentlich beeinflufit 
zu sein scheinen, aufrichtig empfohlen werden. 

213. Georg Gdhler: Neun Soldaten- 
lieder. Verlag: Hermann Kampen, Ham- 
burg. (Mk. —.10.) 

Diese billige, fur Volk und Heer bestimmte 
Ausgabe der teils ernsten, sinnend-wehmiitigen, 
teils frischen und kraftigen Weisen Gohlers, 
die sich vora Alltaglichen und Trivialen in er- 
freulicher Weise fernhalten, diirfte zu einer 
weiten Verbreitung des hiibschen Heftchens 
fuhren. Welches der Neun Lieder, die strophisch 
gesetzt sind, die besten seien, das zu entschei- 
den bleibt Sache des personlichen Geschmackes. 
Die Gedichte von Hermann Lons sind dem 
Feinfuhlenden um deswillen nicht gleich wert, 
weil sich in einigen von ihnen jene gekiinstelte 
VoIksmSfJigkeit bemerkbar macht, die wirleider 
in so vielen Erzeugnissen der Gegenwart zu be- 
merken haben. F. A. Geifiler 
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F\RESDEN: Habe ich auch diesmal nicht uber 
^ bemerkenswerte Auffiihrungen zu berichten, 
so mochte ich doch einmal warnend meine 
Stimme erheben angesichts der unabl&ssigen 
Verknderungen im Orchester, wodurch der 
klanglichen Wirkung jede Bestandigkeit geraubt 
wird. Seit der viel beklagten und an dieser 
Stelle von mir tatkraftig bekampften Tiefer- 
legung des Orchesterraums ist die altberubmte 
herrliche Akustik des Opernhauses leider un- 
wiederbringlich dahin, obwohl man bald genug 
das Orchester wieder hoher gelegt hat. Und 
nun probiert man seit Monaten alles mogliche 
aus: bald gibt es einen Schalldeckel, der das 
ganze Orchester bedeckt, bald eine nur teil- 
weise Cberdeckung an der Buhnen- oder Par- 
kettseite (was, nebenbei gesagt, abscheulich aus- 
sieht), neuerdings wird auch sehr oft, besonders 
unter Reiner, die Sitzordnung der Musiker ge- 
andert, so daB das Ohr selbst eines Zuhorers, 
der seit Jahrzehnten an das Haus gewohnt ist, 
geradezu irregefuhrt wird. Dabei haben alle 
diese tastenden Versuche noch zu keinem giin- 
stigen Ergebnis gefiihrt, im Gegenteil, der In- 
strumentalklang ist entweder dumpf und muffig 
(besonders in Geigen, Klarinetten und Pauken) 
oder weit harter als sonst. Auch scbeint die 
neue Aufstellung des Orchesters oft die Exakt- 
heit der Einsatze ungunstig zu beeinflussen. 
Man darf nur wunschen, daB die Zeit des Aus- 
probierens endlich voriiber sein moge, denn der 
stete Wechsel des Orchesterklangs bringt ein 
Moment der Unruhe, das auf die Dauer fur 
Ausiibende und Horende gleich verhangnisvoll 
werden muB. F. A. GeiGler 

LJALLE a. S.: Trotz der durch die Kriegszeit 
** ungleich schwierigeren VerhSItnisse gelang 
es unserer Theaterleitung und dem feinsinnigen 
und umsichtigen Kapellmeister H. H. Wetzler 
eine achtunggebietende „R i n g M -Auffiihrung zu- 
stande zu bringen. Unsere Kunstler wetteiferten 
miteinander am AbschluG der Ara Richards. 
Unser bisheriger Theaterleiter, Geh. Hofrat 
Richards, verlaGt unsere Stadt, der er in Jahr- 
zehnte langem Streben eine Kunststatte schuf, 
wo die Kunst wirklich eine Heimstiitte fand. 
Mag man in Einzelheiten anderer Meinung ge- 
wesen sein, wie das Stadttheater noch kunst- 
sinniger hatte verwaltet werden konnen, eins 
kann nicht geleugnet werden: unser Halle hat 
unter seiner Leitung eine Bliite der Oper erlebt, 
wie sie vor ihm nie erreicht wurde. Mag die 
Operette, die leichtgeschurzte Schwester der 
emsten Oper, sich zuweilen unliebsam vorge- 
drSngt haben, dafur wurden dann aber auch 
Opernauffuhrungen geboten, um die uns weit 
groflere Stfidte beneidet haben. Ich erinnere 
nur an den „Parsifal M und andere Werke des 
Bayreuther Meisters in Bayreuther oder Mun- 
chener Besetzung, an die „Maifestspiele* und 
ahnliche kunstlerische GroBtaten, die GSste aus 
weiter Ferne herbeizogen. So war es kaum 
anders zu erwarten, als dafi am Ende alle Krafte 
und Hebel in Bewegung gesetzt wurden, um 
kurz vor TorschluB noch einmal einen Abglanz 
der zuweilen geschauten und gehorten Herrlich- 
keit zu bieten. Und man wurde in seiner Er- 
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wartung auch wohl kaum getiuscht, obgleich 
mit einer einzigen Ausnahme nur einheimische 
Kr2fte mitwirkten. Neben der reifen Kunstler- 
schaft unseres Franz Schwarz, der einen 
glaubwurdigen Fasolt, einen packenden Hunding, 
einen prachtigen Wanderer und einen geradezu 
faszinierenden Hagen uns vor die Seele stellte, 
war es vor allem die grofte Gesangskunst und 
das uberzeugende Darstellungsvermogen Erna 
Fiebigers, deren Sieglinde allerdings vor 
ihrer Freya und Gutrune der Preis gebuhrt, 
wenn man von dem etwas hellen Klang- 
charakter ihrer wohlgeschulten Stimme absieht. 
Nachst ihr wuBte vor allem Rupert Gogl, der 
im Laufe der Spielzeit ofter un^leiche Leistungen 
zeitigte, als Siegfried im „Siegfried" und in der 
„Gotterdammerung* stark zu fesseln und lieB 
den Wunsch im Horer auftauchen, daB es ihm 
recht oft gelange, so wirkungsvoll die beiden 
Gestalten zu verkorpern. Ihm ungeflhr eben- 
biirtig zur Seite stand V. E. van Horst, der 
einen tuchtigen Wotan hinstellte und uns am 
Ende der Saison verlSGt, um der Stadt Magde- 
burg seine kunstlerischen Krafte zu weihen. 
Recht gut war auch Frieda Golmer als „Erda“ 
und „Waltraute", wShrend Susanne Stolz durch 
ihre doppelte Art zu singen, ofter aus dem 
Rahmen des hier Gewohnten herausfiel. Be- 
sonderer Dank gebuhrt noch dem gewandten 
Regiefuhrer Theo Raven und dem trefflichen 
Mime Fritz Gruselli. Martin Frey 

l/'OPENHAGEN: Die Abschiedsvorstellungen 
Wilhelm Herolds haben den ganzen Februar 
und die Halfte des Mkrz in Anspruch genommen, 
und so wurde die Erstauffuhrung von w Parsifal a 
wieder einmal hinausgeschoben. Die Herold- 
Abende waren eine ganz eigenartige Veranstal- 
tung, da dem gefeierten Sanger Gelegenheit ge- 
geben wurde, sich in fast allen seinen Haupt- 
rollen zu verabschieden ( w CavalIeria“, „Bajazzi*, 
„Bohdme", „Tosca u , „Tiefland", „Evangelimann 14 , 
„Traviata u usw f .). Soweit ich selbst urteilen 
kann, oder mir berichtet worden ist, sind die 
Abschiedsvorstellungen gewohnlich so verlaufen, 
daB der Sanger anfangs etwas vorsichtig die 
Partie stimmlich wie darstellerisch angefaBt hat, 
um sich dann im Laufe des Abends gewaltig 
empor zu singen und sein bekanntes darstelleri- 
sches Vermogen zu entfalten, so daB die SchluG- 
wirkungen sich glanzend gestalteten, und mit 
tosendem Beifall und mehreren (hier sonst ver- 
boten) Hervorrufungen begriiBt wurden. Eine 
Ausnahme bildete Pedro in „Tiefland 44 , wo der 
Sanger den ganzen Abend auf der Hohe war 
und Meisterliches leistete. In Herolds Abschieds- 
spiel Hel sein 50. Geburtstag. Seinem Alter, 
seiner Stimmkraft und seinem schauspielerischen 
Vermogen nach hatte der Kunstler wohl noch 
viel langer beim Theater bleiben konnen. Um so 
mehr muG man ihn ehren, daB er vor dem Ver- 
lust seiner gesanglichen und darstellerischen 
Fiihigkeiten sich zuriickziehen wollte. 

William Behrend 

W/^IESBADEN: Unsere Hofoper hatte mit der 
J* Neueinstudierung von M^hul’s w Joseph in 
; Agypten“ guten Erfolg. Joseph: Herr Schu- 
bert -- zwar schwach, aber kein Bosewicht; 
Jakob: Herr De Garmo — voli Kraft und 
Wurdigkeit; Simeon: Herr Forchhammer — 
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eine musikalisch-dramatische Prachtleistung! I 
(Wenn ich nicht irre, gab auch der Heldentenor | 
Niemann, sonst als „Joseph* gefeiert, seiner: 
Zeit in Berlin einmal diese Baritonpartie.) Freund- 
Iich-heitere Eindrucke erzielte Webersjugendoper 
„Abu Hassan", darin Martba Bommer beson- 
ders durch ihre beherzt zugreifende Darstellung 
erfrischend wirkte. Das sonstige Repertoire be- 
wegte sich — auf Puccini und Saint-Saens ver- 
zichtend — in den gewohnten friedlichen Ge- 
leisen. Prof. Otto Dorn 

KONZERT 

ERLIN: Der 10. und letzte Sympbonie-Abend 
der Kdniglicben Kapelle war ausscblieB- 
lich Beetboven gewidmet, dessen Erste und 
Neunte Symphonie zur Auffuhrung gelangten. 
Richard StrauB leitete beide Werke mit vollem 
Einsetzen seiner temperamentvollen Personlich- 
keit, die kleinere in C sogar, wie so oft die 
Mozartische Orchestermusik, mit spurbarer Vor- 
liebe fur feinste Ausarbeitung der durchsichtigen 
Stimmfuhrung. Bei der Neunten vermiBte man 
im Adagio die Vertiefung in das Gemutsleben 
des Tondicbters, glanzend geriet das Scherzo, 
dessen Mittelsatz durch besonnenes Zuruck- 
halten des ZeitmaBes in wundervoller Klang- 
wirkung auslief. In seiner vollen GroBe erschien 
der erste Satz. Im Finale wirkte der Opernchor 
mit der Kdniglicben Opernscbule mit (Hugo 
Rudel) und fuhrte seine schwierige Partie mit 
meisterhaftem Gelingen aus; glanzend nament* 
lich war die Leistung der Soprane. Auch unter 
den Solisten hob sich die suBe, jugendlich-weiche 
Stimme des Soprans (Cl&re Dux) vorteilhaft vor 
den anderen (Marie Gotze, die Herren Unkel 
und Bischoff) heraus. Selten habe ich die H-dur 
Stelle vom sanften Flugel musikalisch so sicher 
und klangschdn hinschweben horen. Richard 
StrauB wurde zum SchluB von dem ausverkauften 
Hause mit nicht enden wollendem Beifall uber- 
schuttet. E. E. Taubert 

In einem Wohltatigkeitskonzerte mit sehr 
bunt zusammengewurfeltem Programm wirkten 
mit: Adelheide Pickert (Gesang), Conrad An- 
sorge (Klavier) und Juli us T h orn berg (Violine). 
Die Darbietungen hielten sich dem guten Ruf 
der Vortragenden gemaB auf achtbarer Hohe. 
Interessiert haben mich die Gesange von Ansorge. 
Es sind ganz intime Stimmungsbilder von stellen- 
weise so apartem Reiz, daB man sie eigentlich mit 
nichts anderem vergleichen kann. Freilich muB 
man ihnen viel entgegenbringen, denn sie sind 
von ailem nach auBen wirkenden Sinnlichen voll- 
standig abgewandt und werden sich in ihrer zarten 
Farbengebung wohl immer nur an einen kleinen 
Kreis wenden. — Der Pianist Victor Ebenstein 
hat sehr Tuchtiges gelernt und ist musikalisch 
gut fundiert. Am besten gelingt ihm die Inter- 
pretation moderner Komponisten wie Scriabine 
und Paderewski. Uns die Werke der Klassiker 
nahezubringen, dazu fehlt ihm vorlSufig noch 
die Kraft und die GroBe des Ausdruckes. — 
Ein interessanter Liederabend von Alexander 
Heinemann fuhrte den Titel: „Der Krieg in 
Lied und Ballade* und stellte nicht weniger 
als 19 Gesfinge, deren Texte und Kompositionen 
in der jetzigen Kriegszeit entstanden sind, zur 
Diskussion, Der Wert dieser Kompositionen 
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war naturlich sehr verschieden. Das Kokettieren 
mit suBlich Volkstumlichem war mancher direkt 
verderblich. Andere gaben scharf umrissene 
Stimmungen von beachtenswerter Ausdruckskraft, 
so Hugo Rasch in seinem „Reitertod*, James 
Simon im „Reiterlied u und Hans Hermann 
in „Liitticher Tanzweise". Den groBten Erfolg 
des Abends hatte Walter Moldenhauer mit 
„Kosaken*. Diese Ballade wird in ihrer schau- 
rigen Realistik gewiB nicht nach jedermanns 
Geschmack sein, aber sie ist ein Virtuosenstuck 
von rafflnierter Kunstfertigkeit, das ein Publikum 
faszinieren muB. In der Darstellung solcher 
Balladen ist Heinemann, der den ganzen Abend 
prachtig bei Stimme war, ein vollendeter Meister. 
Des hochsten Lobes wert ist auch die Begleitung 
von John Manelbord (fruher nannte er sich 
anders). — Das Spiel des Pianisten Edwin 
Fiscber, den ich zum zweitenmal in diesem 
Winter horte, geflel mir besser als das erstemal. 
Besonders machte sein Beethoven (Sonate As- 
dur, op. 110) einen so geschlossenen Eindruck 
und war von solchem Geiste erfiillr, daB man 
interessiert zuhorte. — Ein vielseitiges musi- 
kalisches Talent lernte man in Sophie C. Fried- 
man kennen. Die Dame stellte sich als Klavier- 
spielerin, Geigerin und Komponistin vor. Wenn 
auch allen ihren Produktionen ein energisches 
Wollen und betrachtliches Kdnnen zugrunde 
liegt, scheinen die Krflfte doch etwas zersplittert 
zu sein; denn man kann von keiner Leistung 
behaupten, daB sie vollendet gewesen ware. 
Den besten Eindruck hinterlieB noch ih r Klavier- 
spiel, bei der Violine storte eine zu rauhe Ton- 
gebung. Die Kompositionen sind nicht ohne 
Phantasie entstanden, aber abhangig von ailem 
moglichen Gehorten. Emil Thilo 

Uber einen von Elsa Gregory veranstalteten 
Lauten-Liederabend ist im wesentlichen zu er- 
wahnen, daB die Stimme der Sangerin sich seit 
dem Beginn ihrer offentlichen Tatigkeit gunstig 
entwickelt hat, und daB Fraulein Gregory mit 
mehr Schule singt als die meisten ihrer 
Kolleginnen vom gleichen Fach, ja daB ihr so¬ 
gar hie und da feinere Niiancierungskunst zu 
Gebote steht. Irgendwelches tieferes Interesse 
beanspruchten dagegen weder ihre Vortrage noch 
die QuaIitSt des Vorgetragenen. Im ersten Teil 
ihres Programms erfreuten ein paar altere Volks- 
Iieder, der zweite dagegen flel stark ab, besonders 
inden „Neuen Kriegsliedern w von Walter M ol d e n - 
hauer, die hier doch „fehl am Ort w waren; auch 
die Lautensuite von Heinrich Scherrer ging 
bezuglich der Harmlosigkeit des Inhalts recht 
weit und verwechselte augenscheinlich „Ein- 
faches M mit „Simplem u . Emil Liepe 

Am Karfreitag hatte ich einmal wieder Ge- 
legenheit, den „BerlinerVolkschor M zu horen, 
und zwar diesmal als offi Icll integrierenden Be- 
standteil des „Verbandes der Freien Volksbuhne 14 , 
in dessen neuem eigenen „Theater am Bii-low- 
platz a . Das Theater selbst macht einen inipo- 
nierenden Eindruck, sowohl auflen wie innen. 
Uberdies ist die geschmackvolle Holzbekleidung, 
die den ganzen Zuhorerraum einheitlich um- 
schliefit, in besonderem Grade beitragend zu 
einer — bedenkt man die GroBe des Raumes — 
erstaunlich guten Akustik. Man hort — ich 
hatte meinen Platz im 1. Rang links - - in be- 
! trSchtlicher Entfernung von der Biihne jeden 
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Tonansatz haarscharf. Sicherlich ware das 
Theater auch fur kammermusikalische Veran- 
staltungen grofien Stils mit Erfolg zu verwenden. 
Der Dirigent des Volkschors, Ernst Zander, 
ist sicherlich ein grofier Idealist, der es sich an- 
gelegen sein lafit, seinen Zuhorern vom Born 
reinster, reifster Kunst zu bieten, was in seinen 
und seiner wackeren Sanger und Sangerinnen 
Vermogen steht. Und so horte ich Bachs 
Kantate „Ein feste Burg ist unser Gott“ und 
Brahms’ „Deutsches Requiem“. Der orchestrale 
Teil war dem Bluthner-Orchester ubertragen 
worden, das seiner, namentlich im Requiem, 
dankbaren Aufgabe nach Mafigabe der Verhalt- 
nisse gerecht wurde. Ein grofieres „Espressivo* 
in letztgenannten Werke ware sicherlich am 
Platze gewesen, auch trotzdem der Dirigent sein 
Hauptaugenmerk begreiflicherweise dem Chor 
zuteil werden liefi, der denn auch seine teils sehr 
schwierigen Aufgaben in wahrhaft schwungvoller 
und bochst eindrucksvoller Weise loste und nicht, 
wie so oft in Chorkonzerten, den Lowenanteil des 
Erfolges den — Solisten zukommen liefi, die dies- 
mal vertreten waren durch Klara Senius-Erler 
(Sopran) und Sidney Biden (Bafi-Bariton). Beide 
hatten uber warmen Beifall zu quittieren, nament¬ 
lich Biden, dem aufier der solistischen Mit- 
wirkung in der Kantate und im Requiem (nicht 
unerwahnt darf ich lassen die geringe Koloratur- 
fertigkeit des Sangers, die bei seiner Partnerin, 
Frau Senius, in hervorragender Weise zur Geltung 
kam) noch die Mitte des Programms zufiel, 
namlich Brahms’ „Vier ernste Gesange*, die er 
mit Geschmack und feinem Empflnden zu Ge- 
hor brachte. Unterstutzt wurde er dabei wesent- 
lich durch die diskrete, feinnervige Begleitung 
von Wilbelm Scholz am Ibach, der in der 
Kantate auch den basso continuo ausfuhrte. 
Dem Organisten H. Rohrbach mangelte es 
offenbar an Orchesterroutine, ein Ubel, das sich 
jedoch beseitigen ISfit. Vor allen Dingen: 
Rhythmus. — Ein hier noch unbekannter Pianist, 
S6ndor Laszlo, produzierte sich im Bluthner- 
saal. Das Hausorchester, diesmal unter dem 
festen Stab Johannes Doebbers, begleitete die 
Klavierkonzerte B-dur von Brahms und Es-dur 
von Liszt. In rhythmischer Beziehung war, be- 
sonders im Brahms-Konzert, manches nicht sehr 
erfreulich. Hatte Doebber nicht mit fester Hand 
zusammengehalten, was zusammenzuhalten war, 
es hatte leicht katastrophal werden konnen. 
Derartige Tempoverschiebungen, wie sie der 
junge Ungar wollte, vertragt Brahms nicht. Rein 
klavieristisch ist L4szlo allerdings zu einem 
schon jetzt phanomenalen Kunstler herangereift, 
der zweifelsohne zu den stolzesten Hoffnungen 
berechtigt. Zur Mitwirkung hatte er sich eine 
Sangerin ausgewiihlt, die gleich ihm noch eine 
Zukunftsblute im Garten der Musen ist, aber 
eben beginnt, sich zu entfalten: Helene Schulz, 
eine Altistin mit unvergleichlich schonen Stimm- 
mitteln. Die junge Sangerin verliigt iiber einen 
selten umfangreichen, soli heifien: in allen 
Lagen gleich gut klingenden und ergiebigen Alt, 
der, wenn auch der allerletzte Schliff noch fehlt, 
— vielleicht ist dies gerade der Reiz, der noch 
vermuten, wunschen lafit — von entzikkendem 
Wohllaut ist. Intelligenz und feinsinnigstes 
Musikempfinden vereinigen sich hier mit einer 
prfichtigen Stimme und lassen, auch ohne 
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prophetische Gabe, ohne weiteres auf eine er- 
folgreiche Zukunft verweisen; u. a. sang sie 
ein Orchesterlied von Alfred Bortz; „So mufit 
du wandern, Poet a , das wegen seiner Eigenart 
hervorgehoben zu werden verdient und allen 
Sangern empfohlen werden kann. Doebber leitete 
das Konzert ein mit Beethovens „Coriolan a - 
Ouverture, die, wie auch alle Begleitungen, den 
gewiegten Musiker erkennen liefi, der es ge- 
wohnt ist zu fuhren, und dem das Orchester 
blindlings folgte. — Zwei Kunstnovizen, die es 
sicherlich zu etwas bringen werden, Ella A m sel 
| (Klavier) und Boris Kroyt (Violine), liefien sich 
I im Harmoniumsaal vernehmen. Besonders der 
Geiger ist technisch bereits weit gefordert. Auch 
in puncto musikalischen Empfindens uberragte er 
seine Partnerin zusehends. Ella Amsel ist noch 
in allem zu sehr „Backfisch", sowohl betreffend 
Empfindung wie auch in ihrer Art, Klavier zu — 
spielen. Weniger Mechanismus, mehr Herz und 
Sinn, das ist ihr vor allem notwendig, damit sie 
ihr Streben zu gedeihlichem Ende fuhre. — 
Conrad und Margarete Ansorge musizierten 
mit dem Bliithner-Orchester unter der leider 
sehr unzureichenden Leitung Hans Oppen- 
heims. Bach, Beethoven, Brahms und Grieg 
standen auf dem Programm. Conrad Ansorge 
spielte Beethovens Es-dur, Margarete Ansorge 
Grieg’s a-moll Konzert, beide zu Anfang Bachs 
c-moll Konzert fur zwei Klaviere und Streich- 
orchester, sowie Brahms’ Variationen uber ein 
Thema von Haydn fur zwei Klaviere. Hatte 
sich die gar zu oft nachhinkende Orchester- 
begleitung nicht wie ein Bleigewicht an ihre 
Fliigel gehangt, es ware ein idealer Abend ge¬ 
wesen. So aber haben Pianist und Pianistin den 
Dirigenten geleitet, statt umgekehrt. 

Cari Robert Blum 

D RESDEN: Auch das 2. Konzert, das Richard 
Straufi im Koniglichen Opernhaus als 
Gastdirigent leitete, hinterlieft einen zwie- 
spaltigen Eindruck. Hatte man beim 1. mit 
Staunen oder Bedauern festgestellt, dafl ihm 
fiir Mozart das Organ fehlt, so konnte man 
sich jetzt mit seiner Auffassung der Beethoven- 
schen Symphonie A-dur durchaus nicht ein- 
verstanden erklaren. Von einer „Apotheose des 
Tanzes M war, wenigstens soweit der erste und 
dritte Satz in Frage kommen, nicht zu reden. 
Den ersten Satz zerrifi Straufi durch zahlreiche 
Luftpausen und Ritardandi und erzielte dadurch 
zwar einige Steigerungswirkungen, unterbrach 
aber allzuoft den Fluft des Satzes. Im Andante 
i nahm er den A dur Zwischensatz ubermfifiig 
langsam, im Trioteil des recht philisterhaft ge- 
nommenen Scherzosatzes kam die „liegende 
I Stimme a (a) gar nicht heraus — mit einem 
’Worte: An unseren unvergefilichen Schuch, 
der diese Symphonie allerdings besonders schon 
vermittelte, ragt Straufi als Beethoven-Interpret 
bei weitem nicht heran. Ganz anders ists, wenn 
er seine eigenen Werke leitet. Als er uns im 
zweiten Teile des Abends die „Domestica" vor- 
i fiihrte, glaubte man einen ganz anderen Mann 
vor sich am Pult zu sehen, selbst dem wenig 
eigenpersonlichen Vorspiel zu „Guntram* wufite 
er Leben und Form zu verleihen. — Fiir das 
Palmsonntagskonzert hatte Hermann Kutzsch- 
bach eine wirklich vorteilhafte Vortragsfolge 
aufgestellt. Vor Beethovens „Neunter*, die 
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nach alter Uberlieferung den Hauptinhalt dieses 
Konzertes ausmacht, horten wir zwei Werke 
desselben Meisters, die aus demselben Emp- 
findungskreise wie die Neunte herausgeboren 
sind und infolgedessen auf sie in geradezu ide- 
alerWeise vorbereiten: die Ouverture „Namens- 
feier* und die Chorpbantasie, bei der Egon Petri 
ebenso musikalisch sicher wie tonschon und 
gl&nzend in Technik und Vortrag das Klavier- 
solo spielte. — ln der Kreuzkirche brachte Otto 
Richter mit seinem Kreuz-Chor eine neue I 
Schopfung von Max Bruch „Heldenfeier" aus | 
der Handschrift zur U rau ffuh ru n g. Das fur 
secbsstimmigen Cbor, Orchester und Orgel ge- 
scbriebene Werk schlieBt sich den sonstigen 
oratorischen Arbeiten des Berliner Meisters, 
wurdig an und hinterlieB bei ausgezeichneter j 
Auffuhrung einen nachhaltigen Eindruck. — Ihr 
50 jahriges Jubelfest als Klavierkunstlerin beging 
Laura Rappoldi-Kahrer durcta ein Konzert, 
in dessen Verlauf sie ihre reife Kunstlerschaft 
aufs neue bewahrte und Gegenstand herzlicb- 
ster Kundgebungen war. — ln einem der Wohl- 
tfitigkeitskonzerte, die auch hier in voller Blute 
stehen, spielten Erdmann Warwas und AIfred 
Spitzner eine trotz mancher Langen und Selt- 
samkeiten fesselnde Sarabande und Passacaglia 
von Joh. Halvorsen erstmalig, und am selben 
Abend hatte eine Suite fur Flote, Oboe, Klari- 
nette, Fagott und Horn von Otto Wunderlich 
dank ihrer anmutigen Melodik und reizvollen 
instrumentalen Farbung einen sehr herzlichen 
Erfolg. Bei dem Mangel an Kammermusik, 
der in diesem Winter im Gegensatz zu dem 
sonstigen UberfluG hier herrscht, war ein Beet- 
hoven-Abend, den Emil Kronke mit Edgar 
Wol 1 ga n dt, Julius Klengel und anderen Mit- 
gliedern des Leipziger Gewandhausquartetts ver- 
anstaltete,eine wahreErquickung.— DerMozart- 
Verein bot in seinem dritten Musikabend unter 
Max v. Hakens trefflicher Leitung mancherlei 
Eigenartiges. Zunachst erkannte man in dem 
tiefatmenden, von reinster Schonheit erfiillten 
Andantino des Konzerts fur Flote, Harfe und Or¬ 
chester eine der kostlichsten Perlen Mozartscher 
Kunst, zumal da die Wiedergabe durch Philipp 
Wunderlich und Melanie Bauer-Ziech den 
hochsten Anforderungen genugte. Erstmalig kam 
sodann eine Sopran-Arie aus Handels Kantate 
„Apollo und Daphne* zu Gehor; daft sie keinen 
grotten Eindruck machte, lag wohl daran, dafl 
die ohnehin hinter dem seltsam behandelten 
Orchester (Solo*Oboe mit pizzicato der Streicher) 
zurucktretende Singstimme durch SigneNoren 
nicht glucklich zur Geltung gebracht wurde. 
Reizvoller erschien eine andere, sogut wie un- 
bekannte Handel-Arie aus „Alexander Balus“, 
sowohl gesanglich als auch besonders durch die 
Instrumentation (zwei konzertierende Floten, ■ 
Harfe, Mandoline und geteilte Celli zu dem ; 
ubrigen Streichorchester). Joseph Haydns Sym- 
phonie „Auf dem Anstand" (mit dem Hornsignal) 
gab dem Vereinsorchester Gelegenheit, zu be- 
weisen, da(J es trotz seiner Schwachung durch 
den Krieg an seiner Leistungsfahigkeit keine 
Verminderung erlitten hat. — Mozarts „Requiem“ 
unter Max v. H a ke n und Bachs „Mattbaus- 
passion* unter Otto Richter waren die kunst- 
lerisch diesmal besonders eindringlichen Er- 
lebnisse des Karfreitags. — Klavjewbende von 
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Teresa Carreno und Ignaz Friedman ge- 
wahrten hohen GenuB; ein Liederabend von 
Hanna Erhard verlief recht gunstig fur die 
Sangerin,die sich in dem trefflichen Klarinettisten 
H. Richter einen glucklich erganzenden Kunst- 
genossen gesichert hatte. F. A. Geifiler 
ODZ: Fur unsere Truppen im Osten ist Lodz 
eine Oase. In mehr als einer Hinsicht. 
Nicht zuletzt, weil es hier auch wieder mal 
Musik zu horen gibt. Daran hat es zwar auch 
im Schutzengraben und auf den Marschen nicht 
ganz gefehlt, aber was man da mit Hilfe der 
meist primitiven Instrumente zustande brachte, 
war denn doch nicht das, was man so recht 
eigentlich „Musik* nennt. Freilich: auch Lodz 
ist nicht ganz auf der Hohe. Es ist „musika¬ 
lisch wie ein Distelfink“, behaupten die Ein- 
wohner, und wenn man ihnen glauben darf, hat 
in der polnisch deutsch-russisch-judischen Halb- 
millionenstadt selbst Paderewski konzertiert. 
Und daft daneben Petersburger, Moskauer und 
vor allen Dingen Warschaucr Streichquartette 
und Solisten aller Art sich haben horen lassen, 
ist dann nahezu selbstverstandlich. Die An- 
wesenheit der „weltberuhmten Dachauer* und 
der „Schrammeln* ist mir durch entsprechende 
Zeitungsnotizen und Programme von einem 
stolzen Lodzer Musikmazen bewiesen worden. 
Einwandfrei. Aber diese Zeiten sind voruber. 
Der Krieg regiert die Stunde, und nur „Musik- 
fetzen* flattern noch durch die Stadt. Immerhin 
sind auch sie interessant, besonders fur uns 
Deutsche, die wir das Land besetzt halten und 
mit seiner Zukunft mehr oder weniger eng ver- 
kniipft bleiben durften. Der beste Teil des 
Lod*er Musiklebens spielt sich — man staune! 
— im K i n o ab. Da sitzen namlich in den 
kleinen Orchestern bisweilen Geiger, die nicht 
nur uber eine tadellose linke Hand und sichere 
leichte Bogentechnik verfugen, sondern auch ein 
musikalisches Auffassungsvermogen besitzen, 
das an solcher Statte vollkommen iiberrascbt. 
Es handelt sich hier zweifellos um Kunstler, 
die, nur der Not der Zeit gehorchend, dem 
Broterwerb im Kino nachgehen. Andererseits 
begegnen einem aber gerade in diesen Lichtspiel- 
theatern hochst seltsame Dinge. So wurde in 
einem der besten das „Preislied* aus den 
„Meistersingern* vorzuglich gespielt als Begleit- 
musik zu einer— Liebesszene im Hotelzimmer. 
Die „Meditation - von Bach, gleichfalls hochst 
anstandig vorgetragen, erklang zur Sterbeszene 
im illegitimen Wochenbett. Die Fahrt eines 
Ozeanriesen ging unter den Klangen von Mo¬ 
zarts „Kleiner Nachtmusik* vor sich. „Car- 
men“ wird natiirlich besonders viel gespielt, 
und nicht immer nur, wenn Zigeuner ihr Wesen 
treiben; das „Auf, in den Kampf, Torero!* be- 
gleitete z. B. in deutsche Gefangenschaft ab- 
marschierende Russen usw. Bemerkenswert 
sind auch die „GroIJen S y m p h o n i e-Kon- 
zerte tt , eine noch junge Vereinigung von perufs- 
musikern und guten Dilettanten, an deren Spitze 
als Dirigent Professor Th. Mazurkiewicz steht. 
Ruhmlich ist zunSchst, dafl sie nur gute Musik 
auf ihre Programme setzen und sich ihre Ziele 
hochgesteckt haben. Wagner („Lohengrin*, 
„Meistersinger*), Goldmark, Liszt („Torquato 
Tasso fc ), Mendelssohn, Tschaikowski (Violin- 
konzert D-dur) u s wjo^ ^ |^ie p f u bevorzugen. 
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Und wenn es auch noch nicht ganz gelingt, das 
Werk der Meister schlackenlos und in all seinen 
Hohen und Tiefen zu reproduzieren, wenn auch 
manches MittelmaBige noch zu vervollkommnen 
bleibt, laGt sich doch der gute Wille und ein 
kleiner Fortschritt im Zusammenspiel (erstes 
bis drittes Konzert!) nicht verkennen. Jeden- 
falls sind diese Konzerte, so viele Mangel die 
Kritik auch noch an ihnen entdecken mag, ein 
brauchbares, begruGenswertes Fundament fur 
spatere Arbeit, ein durchaus leidliches „Prae- 
ludium* fur die „groBe Symphonie": das durch- 
geistigte, erhohte Kunstleben, dessen Lodz ffihig 
ist, dank seiner zahlreichen deutschen Bevolke- 
rung und der gerade fur Musik empranglichen 
polnischen und judischen Elemente. Nun die 
Theater. An dritter Stelle. Obgleich es eine 
ganze Anzahl „erster" polnischer, judischer und 
deutscher Observanz gibt. Das deutsche ist, 
verwunderlich genug, noch immer geschlossen, 
wahrend die anderen schon lange spielen. Zu- 
meist leider Operetten zweifelhaftester Gute. 
Ein Versuch, Verdi’s „Rigoletto" aufzufuhren, 
darf als miBlungen bezeichnet werden, weil mit 
unzureichenden Kraften unternommen. Hin und 
wieder, aber ganz selten, unterlfiuft einmal ein 
Stucklein, das musikalisch befriedigt, wenn es 
an sich auch ansprucbslos ist. Also hier w2re 
fur d e utsche Kunst ein weites und frucbtbares 
Gebiet zu bearbeiten. Denn wenn die Theater- 
vorstellungen trotz ihrer durchschnittlichen 
Durftigkeit zumeist sehr gut besucht sind, ist 
dies ein Zeichen nicht so sicher fur den Ge- 
schmack und die musikalische Kultur bzw. Un- 
kultur des Lodzer Publikums, als vielmehr fiir 
sein Verlangen nach Musik und Theaterkunst. 
Allerdings taugt auch die sogenannte Volks- 
musik, die hier zu horen ist, nicht eben viel. 
Der Liederschatz i . B., uber den die „kleinen 
Leute" verfugen, die Magdlein und Junglinge 
der mittleren Schichten usw., besteht zum groGen 
Tei 1 aus den in Berlin und Paris, Mailand und 
Posemuckel heimischen Operettenschlagern und 
Gassenhauern. „Komm, Karlineken . „Die 
lustige Witwe", „Das Elterngrab" e tutti quanti 
werden mit Hingabe in drei, vier Sprachen aller 
Enden gesungen, gepflffen, gedudelt, geharft, 
gegeigt, geflotet . . . Deutschen Volksliedern 
begegnet man selten, polnischen dagegen ver- 
haltnismassig oft, wenn sie zumeist auch erst 
auf Einladung gesungen werden. Besser steht 
es um die instrumentale Vol k s musik. 
Kleine Gruppen von drei bis vier Streichern, 
mit oder ohne Holzblaser pflegen sich in den 
geschlossenen Hofen oder auf den Treppen auf- 
zustellen und alte, seltsame Weisen vorzutragen, 
die, vielleicht niemals aufgezeichnet, von Gene- 
ration zu Generation weitergegeben worden sein 
mogen, dabei mancherlei Anderungen erfahrend. 
Es sind meist getragene Stucke in einem sehr 
scharfen, fast harten Rhythmus, ein Gegensatz, 
der besonders aufffillt und eigentiimlich beruhrt. 
Gespielt wird durchweg gut. Mag manches 
Instrument seinen noch unerkannten Wert haben. 
Zum SchluG verdient nun noch eine Kapelle 
Erwahnung: die unserer Landsturmer! Alltaglich 
zieht die Wachtparade auf mit hellem Spiel. 
Da lauft ganz Lodz zusammen, alt und jung, 
gross und klein, dick und dunn, und drangt 
sich und staunt, wie unsere prfichtigen Land- 
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stiirmer stramm und stattlich dahermarschieren, 
an ihrer Spitze die treffliche Kapelle. Ja, das 
ist Musik! Das sind Marsche! Da hupft einem 
das Herz und springt das Blut. Und wenn die 
wackeren Musici sich dann im Kreise um ihren 
Kapellmeister aufstellen und ein halbes Stund- 
chen Iang vorm Grand-Hotel ihr Promenaden- 
konzert geben, da gibts Dinge zu hdren, nach 
denen man formlich gelechzt. Unsere Musik 
... So kommen die deutschen Soldaten, die fur 
Stunden oder Tage in der Oase Lodz einkehren 
durfen, doch noch auf ihre Rechnung. 

Leonhard Schrickel 
ONCHEN: Eine gluckliche Auswahl in stil- 
sicheren Solisten traf Schwickerath bei 
der Auffuhrung von Bachs „Hober Messe". Wir 
sind ihm dafur zu besonderem Dank verpflichtet. 
Maria Philippi ist in ihrem GleichmaG 
zwischen tiefpersonlichem Empfinden und Stil- 
gefiihl eine wahrhaft klassische Bach-Singerin. 
Frau Kampfert sang das Sopransolo mit dem 
gleichen Stilgefuhl, ohne allerdings ihre Partnerin 
in ihrer Ausdrucksgewalt zu erreichen. Der 
Tenorist Georg Meader sang, abgesehen von 
einigen Gefuhlsuberladungen, seine Partie ton- 
schon und klar. Der Bassist Step h ani e er- 
fullte die Forderungen des Werkes vortrefflich. 
Schwickeraths Sicherheit im Ergreifen der 
richtigen Tempi, der Ausdruck des einzelnen, 
die Phrasierung und der Gesamtaufbau verkunden 
den Bach-Kenner. Es geht bei Schwickerath um* 
gekehrt wie bei den meisten Dirigenten; je alter 
die Musik, um so kunstlerischer interpretiert er 
sie. Wir horten diesmal in diesem durch den 
Krieg stark dezimierten Chor Feinheiten des 
Ausdruckes, wie wir sie in Schwickerathschen 
Auffuhrungen moderner Werke selten antreffen. 
Leider hat zur Vollkommenheit die notige Zeit 
gefehlt. Es wfire dann z. B. leicht moglich, im 
Kyrie die Kontrapunkte der Violinen ausdrucks- 
voller zu gestalten und den Musikern klarzu- 
machen, daG thematisch gefubrte Begleitungen 
zu Arien und Duetten, auch wenn sie nicht 
einem Soloinstrumente anvertraut sind, stets 
quasi solistisch mit tiefem Ausdruck vorzutragen 
sind. — Das 6. Abonnementskonzert der Musika- 
lischen Akademie wurde mit Gustav Mahlers 
Vierter Symphonie eingeleitet. Ich sage es heute 
nicht zum erstenmal, daG das Problematische an 
Mahler weniger in seiner Musik liegt als in der 
harten Tatsache, daG es bervorragende Dirigenten 
gibt, die diese Musik ernst nehmen. Gerade 
bei den grdBten Reproduktiven IfiBt sich mit 
einer fast spaBbaften Konsequenz feststellen, 
daG sich ihre Gestaltungsfreudigkeit immer an 
, Werken zweiten und dritten Ranges entzundet. 

I Schuch dirigierte StrauG’ symphonische Dich- 
tungen viel besser als Beethovensche Sympbo- 
nieen, Nikisch interpretiert nichts vollendeter als 
Tschaikowsky’sche Musik, und Weingartner wirkt 
immer dann am unmittelbarsten, wenn er fur 
ein Lisztsches Werk eintritt. Bruno Walters 
Interpretation war von so makelloser SchSnheit 
und Tiefe des Ausdrucks, daG seine Leistung 
wohl die st3rkste und gefEhrlichste Versuchung 
war, die je zugunsten Mahlers in Munchen ge- 
wagt worden ist. Fraulein Ivogun trug das 
Solo des letzten Satzes und einige Lieder fein 
und tonschon vor. Am SchluG stand Beethovens 
Achte Symphonie, die von Walter mit allen Fein- 
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beiten, die wir schon fruher bei seinem Vortrag 
dieses Werkes bewundert baben, interpretiert 
wurde. — Der Sonatenabend Bruno Walters 
und Arnold Ros£s war Beethoven gewidmet: 
op. 12, No. 1, op. 47 und op. 30, No. 3. Der j 
Geiger Ros£ hat einen nicht sehr groBen, aber , 
edlen Ton, der der musikalischen Art seines 
Empfindens entspricht. Die Sensibiiitat des 
Vortrages entscbadigt fur das, was ih r an 
Temperament und zwingender Initiative des 
Gestaltens fehlen mag. Wenn Ros6 mit 
Walter musiziert, ist Walter der Fuhrende. 
Hinter allem, was Walter spielt, steht die 
Klarheit kunstleriscben Erkennens und die 
Unwiderleglichkeit kunstleriscben Wollens. — 
Ernst Boehe ist ein sicherer Orchesterleirer, 
der das Kunstlerische wie das Handwerkliche 
mit Uberlegenheit beherrscht. Die „Sommer- 
nachtstraum tt -Ouverture interpretierte er mit aller 
durchsichtigen Zartheit und Grazie ihres Klang- 
zaubers. Bei Beethovens A-dur Symphonie hatte 
er nicht minder Gelegenbeit, sein feines GeffihI 
fur alles Detail zu beweisen. Er bat die Fahig- 
keit, eine groBe Form klar und uberzeugend 
nacbzuzeichnen. Der Komponist Boehe stellt 
in seiner Tragiscben Ouverture mit allen seinen 
ubrigen Werken am geschicktesten und uber- 
sichtlichsten die Summe dessen dar, was sich | 
in den Jabren, da Thuille und Schillings noch 
im Vordergrund des Interesses standen, zur 
musikalischen Konvention verdicbtet hatte. Wenn 
wir beute solcher Musik zuhoren, so kommt zu 
der inneren Gleichgultigkeit gegen eine innerlich 
unscbopferische Kunst noch die Antipathie gegen 
eine Jungstvergangenheit, die das Schwanken 
zwischen falscbem Patbos und flacher Sentimen- 
talitat zum Stil erhoben hatte. Wie nobel wirkt 
dagegen die von Orobiodi Castro vortrefflich j 
gespielte Cellosonate mit Streichorchester von | 
Volkmann. — Der Bach-Abend, den Hofkapell-| 
meister Heinrich Laber aus Gera veranstaltete, I 
kam einem wirklicben Bediirfnis entgegen. Es 
war ein gefublsbeseeltes, intimes Musizieren. j 
Laber hielt das Ensemble vorzuglich zusammen j 
und leitete es mit rhythmischem und dynami- j 
schem Empflnden. Die beiden Kantaten „O 
Gott, wie manches Herzeleid tt und „O Ewigkeit,! 
du Donnerwort" und das Funfte Brandenburgische j 
Konzert wurden sehr klar und sorgfaltig inter- 1 
pretiert. Frau Erle r-Sch nau d t und Bender 
erfullten ihren Vortrag mit der ganzen Ge- 
walt ihres reichen Ausdrucksvermogens. Frau 
Langenban-Hirzel spielte den Klavierpart des 
Brandenburgiscben Konzertes mit groBer Deli- 
katesse. Die Sopranpartie wurde von Fraulein 
Koboth mit guter Technik, aber etwas zu 
weicbem Empflnden gesungen. Nur Paul K uh n, j 
der zwar seinem Tenorpart ein richtiges Ver- 
standnis entgegenbrachte, wirkte mit der Flach-1 
heit und Trockenheit seines Organes desillusio -1 
nierend. — Backhaus, der mit den „Bdhmen" 1 
musizierte, bat uns mit seiner Grobfuhligkeit 
den ganzen Abend verdorben. Der einzige er- 
freuliche Eindruck des Konzertes war die sorg- 
fSltige Wiedergabe von Beethovens op. 135. — 
Das letzte Abonnementskonzert der Musi¬ 
kalischen Akademie begann mit einer aus- 
drucksvollen und frischen Wiedergabe von 
Haydns MilitSrsymphonie. Darauf folgte die 
Pastorale Beethovens. Walter ipterpretierte 

i>:.i ov v lOOOk' 

O 


dieses Werk vollendet schon. Im Mittelpunkte 
des Abends stand die Urauffuhrung eines neuen 
Werkes von Hans Pfitzner. Ein Lied fur 
Baritonsolo, Mannerchor und Orchester, dem 
das Eichendorffsche Gedicht „Klagen* 4 zugrunde 
liegt. Zwischen Pfltznerscher Musik und Eichen- 
dorffscher Lyrik besteht eine wahrhaft prafor- 
mierte Harmonie. In beiden lebt jenes Neben- 
einander von weicher Vertraumtheit und frob- 
ltcher Kampfeslust. Pfitzner hat seine Kom- 
position einfach und volkstumlich gehalten. Wie 
sehr er sich diesmal ins Herz der Allgemeinheit 
gesungen hat, zeigt der jubelnde Beifall, der 
sogar eine Wiederholung erzwang. Walter inter¬ 
pretierte das Werk vortrefflich, und auch Bro- 
dersen hatte durch den Vortrag des Bariton- 
solos einen ebrenvollen Anteil an dem Erfolg 
der Auffuhrung. Alexander Berrsche 
VjAflEN: Die wenigen Erstauffuhrungen der 
” letzten Wochen sind durchaus Oscar 
Nedbal und seinem Tonkunstlerorchester zu 
danken, und die Teilnahme, mit der sie gehort 
worden sind, beweist, daft die Annahme, man 
wolle in dieser ernsten Zeit ausschlieBlich die 
Erbauung an der Schopfung der groBen Meister 
und nicht auch das Lebensgefuhl, das im Emp- 
fangen eines heute gewordenen und — wenn’s 
so sein kann — ins Morgen weisenden Werkes 
eines Tondichters aus unserer Mitte, zu den 
vielen vorgefaflten Vereinbarungen gehort, an 
denen dieses Kriegsjahr, auch soweit die Kultur- 
arbeit fern von der Front in Frage kommt, so 
reich ist. Die von Nedbal gebrachten neuen 
Werke waren freilich nicht von der Art, die eine 
VerheiBung des Kommenden, einen Sprung ins 
Zukunftige bedeutet; aber solche, die ein schones 
Heute manifestieren. Sgambati’s ernster Lob- 
gesang, ais des Verstorbenen Totenfeier auf- 
gefuhrt, ist eines jener Stiicke, die weniger durch 
emotiven Gehalt als durch den Adel der Form 
und der Linie wirken: man denkt dabei an eine 
lorbeerumwundene Urne, die im blassen Licht 
einer Kapellennische aus kostbarem Mosaik 
steht, und bei der man im trauervollen Anteil 
der Asche gedenkt, die sie birgt. Camillo 
H om s Orchesterscherzo ist ein schmuckes, 
famos gemachtes Stuck von einer etwas sprung- 
haften und manchmal etwas stubenblassen Heiter- 
keit. Richard Mandls „Hymnus an die auf- 
gehendeSonne", ein Singen und Schwelgen einer 
in weitem Bogen gespannten, schwarmerischen 
Melodie, in. eitel Wohllaut getaucht und durch 
meisterliche Fuhrung echter Orchesterpolyphonie 
aller GoldschnittmaBigkeit entruckt. Georg 
Schumanns Ouverture „Lebensfreude* schlieB- 
lich ist ein glanzend gebautes und von wirk- 
licherFreudigkeit erfulltes Werk, reich an liebens- 
wurdigen Themen, mit Geist gearbeitet und 
frohen Temperaments voli — und ich frage mich 
immer wieder, woher es kommt, dafi mir das 
Ganze trotz alledem so wenig zu sagen hat, so 
gar nicht zu meinem eigentlichen lch spricht, 
mich nicht einen Augenblick lang seelisch in 
Anspruch nimmt. Vermutlich doch, weil diese 
und 2hnliche Musik nicht im Unmittelbaren, 
sondern im Willen ihren Ursprung hat; weil es 
eineSchreibtisch-Lebensfreude predigt und keine, 
deren Stimmen aus dem Universum tonen. 
Vielleicht aber bin ich im Unrecht und nur 
nicht der richtig^^Emst^l|ug^^auf diese ge- 
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sittete, allen Regeln gemaGe und sicherlich einer 
vornehmen Kunstlerschaft entspringende Musik I 
fahig. — Um so mehr der Einstellung auf eine 
Kiinstlerschaft und ein Menschentum, die — in , 
einer Person vereint — auf das Wiener Musik- 
leben die edelsten Wirkungen geubt haben; um 1 
so schoner, als es niemals solche einer markt- i 
schreierischen Aufdringlichkeit und effekt- 
siichtigen Virtuositat waren, sondern die stillen, 
aus echter Innerlichkeit und der Wahrhaftigkeit 
eines nur der Sache hingegebenen Musikers 
lebendig gewordenen. Ich spreche von Ferdinand 
L6we, der jungst — ohne Fesrgeprange, wie es 
die Stunden des Ernstes gebieten — seinen 50. Ge- j 
burtstag gefeiert und dadurch, wenn schon nicht. 
zu aufJerlichen Ehrungen, so doch allen, denen 
er wert ist, Gelegenheit gegeben hat, es ihm 
einmal zu sagen, was er als Beispiel kunst- 
lerischer Reinheit und als ein einzig dem GroGen 
und Adeligen der Musik zugewandter Interpret 1 
fur uns bedeutet, und wie herzlich man ihn 
dafur liebt. Er gehort zu jenen, rings um die es 
nicht die Tumulte der Sensation gibt, aber von 
denen nachhaltige, Iange nachklingendeEindrucke 
ausgehen; weil er niemals ein Impresario seiner 
Person, immer nur ein Diener am Werk war. 
Seine Demut vor dem Schalfen der GroGen, sein 
nicht ablassender Eifer im restlosen Nacb- 
schaffen ihrer Schopfung, seine warme seelische 
Bewegtheit haben ihn als Orchestererzieher (in 
dem von ihm geschaffenen Konzertverein) und 
als rastlosen Vorkampfer und eindringlichen 
Verkunder der Werke Beethovens, Brahms’ und 
vor allem Bruckners — den er schopferisch 
wie kaum ein anderer erstehen zu lassen ver- 
mag — zu einem steten Wachstum gebracht, 
das ihn jetzt auf die Hohe ruhiger und groGer 
Dirigentenkunst gefiihrt hat. Er ist keiner von 
denen, deren inncrcr Sturm auf ungeahnte 
Hohen fuhrt, manchmal aber bloG auch wohl- 
feil „interessant" zu machen vermag; gerade das 
harmonische GleichmaG seines Wesens und die 
gebandigte Klarheit und Plastik, zu der seine 
Interpretationen nach der Uberwindung mancher 
schwankenden und undurchsichtigen Anfange 
gelangt sind, bedeuten seine starkste und ein- 
dringlichste Kraft als Gestalter unserer groGen 
Symphonik. Es mag „glanzendere" Taktstock- 
kunstler geben, aber keinen echteren; blenden- 
dere und verbluffendere, aber kaum einen, der 


in ehrfurchtigerer Selbstvergessenheit, allen 
Schminkkunsten und Maskeraden fremd, mit 
innigerer Redlichkeit und Liebe und mit reinerer 
musikalischer Bildnerkraft die Gebote der 
Meister in vollgultige Tat umsetzt. Gerade in 
unserer Stadt, in der man gern dem verfuhre- 
rischen Schein erliegt, ist Lowes Art nicht nur 
in ihrer positiven Leistung, sondern als Korrektiv 
wichtig. Er ist ein geistig uberlegener, durch 
billige Erfolge nicht zu verlockender, nur dem 
Gesetz des Werkes gehorsamer und von hochster 
Musikkultur getragener Huter aller groGen Tra- 
dition und ein beherzter Fiihrer zu allem wert- 
vollen Neueren. Es hat Iange gewihrt, bis man 
sein zuruckhaltendes, unausruferisches, stilles 
und treues Kunstlertum ganz erkannt hat, und 
manche Minderwertigen sind ihm vorgezogen 
worden. Jetzt aber wissen alle, denen es um 
unsere Musik ernst ist, was sie an Ferdinand 
Lowe haben. Und werden es nicht mehr ver- 
gessen konnen. Richard Specht 

'W^IESBADEN: Fur die letzten Konzerte im 
" Stadtischen Kurhaus hatte Cari S c h u r i c h t 
noch einige wertvolle Novitaten vorbereitet. 
NScbst dem phantasievoll aufgebauten „Sonnen- 
hymnus* von Richard Mandi und der zartsinnig 
empfundenen „Rheinischen Nachtmusik“ von 
W. Niemann — beide in der Hauptsache fur 
Streichorchester — war es namentlich die Sym- 
phonie f-moll von P. v. Klenau, die lebhaft 
interessierte. Ein in seiner Kraft und eigen- 
artigen Herbheit imponierender Zug geht durch 
dies Werk, das besonders in dem trauervollen 
Adagio und dem sturmisch bewegten Scherzo 
zwei treffliche Satze enthalt. Die AuGensStze 

— das Finale ohne eigentlichen Allegro-Charakter 

— arbeiten mehr mit effektvollen orchestralen 

Mitteln, bieten aberebenfalls manches Anregende. 
Der Komponist dirigierte selbst und durfte 
reichen Beifall entgegennehmen. Mit einer Auf- 
fuhrung von Beethovens „Missa solemnis** be- 
schloG Schuricht den Reigen der groGeren 
Musikveranstaltungen in gewaltig eindrucks- 
reicher Weise. Als neuer stadtischer Konzert- 
meister fand K. T h o m an n allseitig freundlichste 
Aufnahme; einschmeichelnder Ton, wohlgepflegte 
Technik und ein echt musikahsch empflnden- 
der Vortrag lassen die rascben Sympathieen des 
Publikums fur den jungen Geiger begreiflich 
erscheinen. Prof. Otto Dorn 


ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 


Z ur Erinnerung an den 75. Todestag (27. Mai 1840) Nicolo PaganinPs bieten wir unseren 
Lesern einige bildliche Darstellungen, die als Erganzung der von uns bereits fruher 
veroffentlichten Illustrationen nicht unwillkommen sein diirften. Sie sind wie die vorigen 
der in unserem Verlag erschienenen Paganini-Monographie vonjulius Kapp entnommen. 
Von PortrSts legen wir diesmal vor: das im Stadtischen Museum zu Genua beflndliche 
Gemalde von Isola sowie die Bleistiftzeichnung eines unbekannten Kunstlers. Von den beiden 
Karikaturen bringt die Zeichnung J. P. Lysers die Vorstellung des Unheimlich-D&monischen, 
Grausig-Spukhaften, die die Personlichkeit des Hexenmeisters in der Seele des Zuhorers wach- 
rief, iiberzeugend zum Ausdruck, wahrend die Lithographie Ad. Schrodters die uberwfiltigende, 
buchstablich niederschmetternde Wirkung des einzigartigen Virtuosen auf sein Publikum drastisch 
wiedergibt. Paganini's letzte Worte — sie sind von seinem Sohn Achille beglaubigt — bilden 
den SchluG unserer heutigen Beilagen. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
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PAGAN1N1S LETZTE VORTE 
von scinera Sobo Achille beglaubigt 


Zum 75. Todestag von Nicolo Paganini 
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Trlumt ibr den Friedenstag? Triume, wer traumen mag! 
Krieg ist das Losungswort Sieg! und so weiter fort. 
Welche dies Land gebar aus Gefatar in Gefabr, 

Frei, unbegrenzten Muts verschwendrisch eignen Bluts, 
Mit nicht zu dSmpfendem heiligem Sinn, 

Alle den Kimpfenden faring’ es Gewinn! 

G o e t h e 


INHALT DES 2. MAI-HEFTES 


PAULA DEHMEL: „Die Gansemagd*. Ein Marcbenspiel in 
funf Aufzugen mit Musik und Tanz. I. 

W1LHELM HARMANS: Der ungeschriebene Gesangsvorschlag 
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BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referanten: 
Georg Capellen, Albert Leitzmann, F. A. Geifiler, Martin Frey, 
Wilhelm Altmann 

KRITIK (Oper und Konzert): Berlin, Breslau, Chemnitz, Dresden, 
Elberfeld, Genf, Kopenbagen, Leipzig, Straflburg, Zurich 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Robert Volkmann; Luigi Boccherini; Bem- 
hard Scholz 

NACHRICHTEN: Neue Opern, Opernspielplan, Konzerte, 
Tagescbronik, Totenschau, Verschiedenes 

ANZEIGEN 


Abonnementspreis 

Wir liefern DIE MUSIK vom 14. Jabrgang ab mit Quartalsberechnung 
von Mk. 4.— (bei direkter Zustellung ins Inland Mk. 5.20, ins Ausland 
Mk. 6.—). Die bisherige Jahresvorausbezahlung lassen wir, um den 
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zu gewahren, fur den 14. Jabrgang in Wegfall kommen. 
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DIE GANSEMAGD 

E1N MARCHENSP1EL 1N FONF AUFZOGEN MIT MUSIK UND TANZ 
VON PAULA DEHMEL IN BERLIN-STEGLITZ J ) 

Handelnde Personen: 

1. Prinz Falk. 

2. Edela (Prinzessin, die GInsemagd). 

3. Dcr Schmied. 

4. Die Scbmiedin. 

5. Kurd, ihr Sohn. 

6. Santura, eine Elfe. 

7. Sechs andere Elfen. 

8. Zwei Krimer, zwei Backer, zwei Schlachter, zwei Girtner. 

9. Eine Zofe. 

10. Zwei andere Madcben aus dem Schlosse. 

11. Ein paar verirrte HochzeitsgSste, Ritter. 

Heinzelmfinnchen, Dorfkinder, Handler, Bedienstete aus dem Schlosse. 

• 

Der erste Aufzug spielt in einer Lichtung im Hochwalde. 

Der zweite und dritte am Waldrande vor der Schmiede. 

Der vierte vor dem kdniglichen Schlosse. 

Der funfte bat denselben Scbauplatz wie der zweite und dritte. 

Erster Aufzug. 

(Lichtung im Hochwalde. Kleines Plateau, zu dem unregelmaCige, weifie Steine 
hinauffuhren, die die Elfen zu ihren SchleiertSnzen benutzen. Die Buhne enthullt 
sich wihrend der letzten Takte der einleitenden Musik und bleibt ein paar Sekunden 
leer. Der Vollmond ist hinter den B&umen sichtbar. Eine Elfe kommt frohlich, mit 

wehendem Schleier angelaufen.) 

1. Elfe: Ich bin die erste, da tanz’ ich allein! 

2. und 3. Elfe: Wir kommen zu zwei’n! 

4 ., 5., 6. Elfe: Und wir zu dritt! 

1. Elfe: Bringt ihr auch lustige FuBe mit? 

2. Elfe: Zu dienen, mir rappelt’s in den Zeh’n. 

3. Elfe: Mir zappeln die Beine, wollen sich dreh’nl 

4. Elfe: Mir zuckt’s vergniiglich im rechten Knie! 

5. Elfe: Mir juckt im Ohr schon die Tanzmelodie: 

tralala, tralala, . . . 

6. Elfe: Heidi, das gibt einen Ringelreih’n! 

1. Elfe: Wer fehlt? . . . Wir miissen doch sieben sein? 

2. Elfe: Santura fehlt. 

3. Elfe: Schad’ um den Reigen, 

sie wollt’ uns den neuen Schlingetanz zeigen. 

4. Elfe: Zieh nur kein Maulchen, sie kommt schon nocb, 

doch jetzt zum Tanz, der Mond steht schon hoch» 

l ) Koroposition und Auffuhrungsrecht vorbehalten. 
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(Elfenreigen.) 

Gesang der Elfen: Wir kommen 

im frommen 
Geleuchte der Nacht, 

Gewioder 

und Bander 

vom Monde erdacht. 

Wir schweben 
und heben 

im Tanze ganz sacht 
die Schleier 
zur Feier 

der brdutlichen Nacht. 

Heia, wir reicben 
uns schmeichelnd die weichen 
Hande im gleichen 
lieblichen Takt, 
im lieblichen Takt! 

(Kurzes Sctaweigen.) 

1. Elfe: Kein rechter Tanz, wenn uns Santura fehlt, 

die Sieben ist gestort. 

2. Elfe: Wo sie nur steckt? 

Ob sie der dumme Waldschrat wieder qualt? 

3. Elfe: Ob sie ein loses Irrlicht lockt und neckt? 

4. Elfe: Wir wollen rufen, Echo tanzt am Weg, 

das zeigt ihr gerne den verlornen Steg. 

Alle Elfen (nach verschiedenen Richtungen): 

(Gesang.) Hier ist dort und dort ist hier, — Santura — t 

Das Echo lauft durchs Waldrevier, — Santura — > (Mit Echo.) 
Hier, bei der alten Esche, tanzen wir, — Santura. J 

1. Elfe: Still, horcht, von dort kommt leiser Sang. 

2. Elfe: Ist es nicht der Quelle Klang? 

3. Elfe: Nein, seht, dort bei den Weiden kommt’s hervor. 

4. Elfe: Santura ist’s, mit ihr ein Chor 

von Heinzelmannchen. Wie die Kleinen brav 
ein Weidenbettchen tragen. 

5. Elfe: Drauf im Schlaf 

ein Menschenmagdlein liegt, im Bauernrock. 

6. Elfe: Seht um den Kopf das goldne Haargelock! 

Chor der Heinzelmannchen (von ferne, dann lauter. Sie bringen die 
schlafende Edela. Santura geht still hinterdrein): 

Wo Unheil droht 
und drangende Not, 
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mit rascher Tat, 
ob friih, ob spat, 
sind wir bereit. 

Nutzet die Zeitl 
Im Augenblick 
schwindet das Gliick, 
faCt an, packt zu, 

Kraft ist Geschick! 

Santura: Hier bettet das Kind auf die Rasenbank, 

Hier ist die Prinzessin geborgen. Habt Dan k, 
ibr Mannlein. 

Heinzelmannchen (betten die schlafende Edela auf eine Rasenbank im Hinter- 

grunde der Bubne): 

Keine Zeit, keine Zeit. 

Docb braucht ihr uns wieder, sind wir bereit. 

Aus Ried und Rohr, 
aus Moos und Moor 
kommen wir schnellen, 
niuntern Gesellen 
eilig hervor. 

Im froblicben Chor, eilig hervor! 

(Heinzelmannchen ab.) 

1. Elfe: Santura, sag, was hast du uns gebracht? 

Santura: Ein armes Konigskind im Knechtsgewand. 

2. Elfe: Was soli das MHgdlein in der Vollmondnacht? 

Santura: Zu ihrer Rettung gebt mir eure Hand! 

3. Elfe: Du weiQt docb, niemand darf uns tanzen sehn? 

Santura: Mit Mohnsaft sind die Augen ihr betaut. 

4. Elfe: Erblickt sie uns, ist es um sie geschehn. 

Santura: Sie wacbt nicht auf, bevor der Morgen graut. 

(Edela betrachtend.) 

Doch friert das Kind 
Im kiihlen Wind. 

(Sie steigt auf das Plateau, erhebt die Hinde und singt zart:) 

Mirlamein, 

Mondtochterlein, 

willst du Edela deinen Schleier leih’n? 

Alle Elfen: Mirlamein, 

Mondtochterlein, 

willst du Edela deinen Schleier leih’n? 

Den Silberschleier mit goldenen Ecken, 
die die bunten Traume wecken? 

(Der Mond offnet sich, ein Schleier fallt langsam herab, die Elfen fangen ihn auf, 

betrachten ihn.) 
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Santura: Zu fein fur das Kind, zu leicht fur das Kind, 

es friert, es friert im Abendwind. 

« 

(Wieder mit erbobenen Hinden:) 

Vogel, Vogel, Flederlein, 
schenkt Edela euer Federlein. 

Alle Elfen: Vogel, Vogel, Flederlein, 

gib jedes uns ein Federlein, 

Federlein warm, 

Federlein gut, 

daC Edela schlaft in guter Hut. 

(Man bdrt das Rauscben wie von fliegenden Vogeln. Es fallen Federn von oben, die 
die Elfen im Mondschleier auffangen. Sie sitzen nieder, flechten die Federn in den 
Schleier, wobei sie leise und geheimnisvoll singen.) 

Chor der Elfen: Zaubermantel, Geistermacht, 

Glucksgeschenk der Vollmondnacht, 

Wo er quillt, 
ungestillt, 

sei der reine Wunsch erfiillt, 

Mondesgunst, 

Elfenkunst, 

webe, webe Schicksalsgunst! 

(Sie decken Edela mit dem Schleier zu. Dann setzen sie sich um Santura.) 

Santura: Was Edela, 

dem Kinde, bose geschah, 
sollt ihr nun horen. 

Elfen: Wir horen! 

Santura: Verlassen, allein 
im Dienerkleid 
fand ich das Kind 
schlafend am Quell. 

Noch gestern trug sie 
golden Gewand, 
denn des Konigs Sohn 
erwartet die Braut, 
die die Eltern gesendet, 
weither gesendet 
mit Knecht und Magd. 
doch diebisch der Knecht 
und treulos die Magd; 

1. Elfe: Die armc junge Edela! 

2. Elfe: Sag’, was geschah? 
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Santura: Sie durstete und bat um Wein, 
da hohnte die Magd: 
den trink’ ich allein; 
willst du trinken, ei nun, 
dort flieBt der Bach. 

3. El f e: Oh, diese Schmach! 

Santura: Jung-Edela stieg vom Pferde herab, 

die drei Tropfen Bluts, die die Mutter ihr gab, 
entgiitten dem Kinde beim Trunk, da gewann 
die bose Magd bose Gewalt. 

Sie zog ihr die goldenen Kleider aus, 

der hamische Knecht half der boshaften Tat — 

dann lieBen sie schworen 

das geangstete Kind — 

bei ibrer Eltern 

Leben und Gliick — 

nie Menschen zu klagen 

was ihr geschehu, 

mit furchtbarem Eid 

schwur sie Schweigen! 

4. Elfe: So Niedriges kann nur der Mensch erdenken, 

kein Tier wtird’ ein Tier so lieblos kranken. 

5. Elfe: War’ ich der Sturmelf, ich wiird’ sie verjagen. 

6. Elfe: War’ ich der Blitzelf, ich wollt’ sie erschlagen. 

1. Elfe: War’ ich die Nixe, ich wtird’ sie ertrankcn. 

2. Elfe: War’ ich ein Irrlicht, ins Moor sie versenken. 

3. Elfe: Erzahle, Schwester, was weiter geschab. 

Santura: Die Bose versah 

sich mit Krone und Kleid, 
bestieg das RoB, 
das klagend sich baumte, 
und ritt als die Braut 
zu des Konigs SchloB. 

Doch Falada, das Pferd 
wandte sich um: 

Wenn niemand klagt, 
ich bleibe nicht stumm, 

O Jungfer Konigin, 
mit treuem Sinn 

denkt Falada, das RoB, seiner Konigin. 

Edela nickte ihm traurig zu 

und betete still und legt’ sich zur Ruh’ — 
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Ich aber trSufelt’ aus dem Geast 

ihr Mohnsaft ins Auge, nun schlaft sie fest. 

Dann rief ich die Mannlein, 

die brachten sie ber, 

mir var das Menschenkind zu schwer 

1. El f e: Sch westem, ihr Elfen, 

dem Kinde zu helfen 

in seiner Not, 

ist Pflicbt und Gebot. 

Santura: H5rt, was ich ersann: 

Der Schmied am Tann 
ist ein braver Mann, 
dort klopfe sie an, 
bis alles getan. 

2. Elfe: Ich sorge dafiir, 

daC offen die Tur. 

3. Elfe: Ich fuhre sie gut. 

4. Elfe: Ich mache ihr Mut. 

5. Elfe: Auch Wind und Wald sind dem Kinde gut. 

Alle Elfen: Wir nehmen sie alle in unsere Hut. 

Santura: So geht und tut, was Edela frommt, 

ich wache bei ihr, bis der Morgen kommt. 

(Die Elfen treten nacbeinander zu Edela mit folgenden AbschiedsgruGen) 

1. Elfe: Hinter dir Nacht, vor dir Tag, 

(Gesang.) sei deines Herzens Pendelschlag, 

schlafe, Edela, schlafel 

2. Elfe: Still in das ersehnte Land 

webt der Traum ein buntes Band, 
schlafe, Edela, schlafe! 

3. Elfe: Bist allein und sturmverbant, 

leuchtet goldumsaumt der Strand, 
schlafe, Edela, schlafe! 

4. Elfe: Hiite treu bedacht das Pfand, 

das der Lichtgeist dir gesandt, 
schlafe, Edela, schlafe! 

5. Elfe: Klaren Sinn, Gott zugewandt, 

warmes Lacheln, heitren Verstand, 
schlafe, Edela, schlafe! 

6. Elfe: Hinter dir Nacht, vor dir Tag, 

daO dir niemand folgen mag — 
schlafe, Edela, schlafe! 

(Die secbs Elfen gruflen nacheinander Edela mit den Schleiern und verschwinden.) 
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Santura (singt): Schlafe ruhig, Konigskind, 

wie im Traume singt der Wind, 

Schweigend sitzt der Mond zu Haus, 
gieflt die weichen Strahlen aus, 
gieOt sie uber das weite Land, 
uber Wald und Hugelwand. 

Taube gurrt im dunklen Laub, 

Kafer surrt und fliegt auf Raub, 

Fischlein steht im Wasser still, 
weiB nicht, ob es schwimmen will — 

Was dir auch das Leben spinnt: 
trfiume, Konigskind! 

(Wahrend des Liedes hat sich die Morgenrote am Himmel weiter und leuchtender 
entfaltet, der Mond ist untergegangen, und wShrend sich die ersten Strahlen am 
Firmamente zeigen, wird die Erscheinung der Elfe blasser und verschwindet mit den 

letzten Tonen.) 


(Edela erwacht, richtet sich halb auf, verwirrt und erscbrocken sich umsehend.) 
Edela: Wo bin ich? Ganz allein? Wo sind die anderen? 

Was trag ich fiir ein haBliches Gewand? 

(Sich besinnend.) 

Ach, Falada, mein RoB, du trfigst die Magd 
auf deinem Riicken und laBt mich allein, 
allein im fremden Walde. Und der Mutter Blut? 

Mein Talisman, er will mich nicht mehr schiitzen? 

(Schmerzlich in die Brust fassend.) 

Er liegt im Bach, ich habe ihn verloren. 

(Sie weint. Ein Vogel fSngt uber ihr an zu singen.) 

(Aufstehend.) Das siiBe Stimmchen, wie der kleine Sanger 

den friihen Morgen lobt. (Die Sonne erblickend.) 

Die Sonne! Ach, wie herrlich geht sie auf! 

(Faltet die Hande, Pause. — Den Federschleier aufnehmend. 

* Was ist das fiir ein seltsam Federtuch? 

Wer hat mich zugedeckt im kalten Wind? 

Wer war mein Engel in der kiihlen Nacht? 

(Die Hande wieder faltend.) 

Herr Gott, hab’ Dank fiir deine treue Wacht! 

(Stimmen aus dem Walde wie vorher.) 

(Elfenlied:) Zaubermantel, Geistermacht, 

Gliicksgeschenk der Vollmondnacht, — (Edela t horcht auf!) 
Edela (wiederholt): Zaubermantel, Geistermacht, 

(Spricht): Gliicksgeschenk der Vollmondnacht, — 
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Stimmen: Wo er quilit, 
ungestillt, 

sei der reine Wunsch erfullt, — 

Edela (ebenso): Wo er quillt, 
ungestillt, 

sei der reine Wunsch erfullt, — 

Stimmen: Schicksalsgunst, 

Lebensgunst, 

wob der Elfen zarte Kunst, 

Erfullung! 

Edela: Schicksalsgunst, 

Lebensgunst, 

wob der Elfen zarte Kunst, 

Erfullung! 

Edela: Dank, gute Geister, fiir eure Gabe, 

treu will ich sie nutzen. (Ein Hifthorn ertont.) 

Wer kommt? Wie mir das Herz schlagt, schnell beiseite, 
verbirg mich, lieber Baum. 

(Sie nimmt den Scbleier und versteckt sich. Ein Heinzelmannchen, dem ein Wiesel 
binterherlauft, eilt, ungesehen von Edela, uber die Buhne.) 

Prinz Falk (kommt schnell und frShlich hinterher). 

Prinz: Wiesel, du kleine Anmut, afFst du mich? 

Du zeigst dich, zeigst dich nicht, wo bist du, Schelm? 

(Den Bogen fortwerfend.) 

Nun, so entwische nur, vielleicht erwartet dich dein Weibchen. 

Doch — mich diinkt, da regt sich was — 

ein Fuchs? Ein Reh? Ach nein, ein Magdelein! 

(Edela hervorziehend.) 

Ei, Kind, gehst du so friih schon Beeren suchen? 
ich kann dir sagen, wo recht viele stehn, 
dort links am Abhang, der zur StraOe fiihrt. 

Edela: Ich dank’ Euch, Herr, gleich will ich pfliicken gehn. 

Prinz: Hast du’s so eilig? (fur sich.) Welch ein liebes Stimmchen. 
Komm, setz’ dich her und sag’ mir, wie du heiBt. 

Edela (beiseite): Wie gut er ist, und ich, ich darf nicht sprechen! 

Prinz: Was murmelst du? Sprich lieber laut mit mir, 

Dein Stimmchen klingt wie junger Lerchenschlag, 
wie ist dein Name? Wo bist du zu Haus? 

Edela (nach einigem Besinnen): 

Der Menschen Namen sind so kait und schmal, 
nennt mich, wie ihr mich fandet, ich will euch 
den blauen Ritter nennen, das klingt schon, 
stark und geheimnisvoll. 
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P ria z (fursicb): Ein seltsam Kind. (Laut.) So will ich dich die goldne 

Blume nennen, 

fand ich dich doch im Walde wie die Blumen, 
und deine Haare sind wie lichtes Gold. 

Komm, setz dich her zu mir, daB ich sie naher 
betrachten kano. Du zdgerst? Hast du Angst? 

Edela: Ja, mir ist bang, ich bitt’ Euch, laBt mich gehn. 

Prinz: Nicbt doch, komm her, du kleines, scheues Reh, 
ich bin kein Morder und ich bin kein Dieb. 

Edela (verwirrt): Ich weiB nicht — ich — 

Prinz: Ich tu’ dir wahrlich nichts, ich bin dir gut, 
sprich mir von deinen Eltern, deinem Haus, 
ich mochte alles wissen. Mich ergreift’s 
so seltsam, und mich diinkt, dein Kleid 
von grobem Zeuge paBt so wenig dir, 
wie mir ein BiiBerkleid und Moncbsgewand. 

Komm, goldne Blume, sag mir, wer du bistl 
Edela (setzt sich neben den Prinzen, die Hande an die Knie): 

Ich darPs nicht sagen, Herr, doch will ich Euch 
ein Liedchen singen. Hort Ihr Lieder gern? 

Prinz: So singe, goldne Blume, ich will horen. 

Edela: Werdet Ihr glauben, was mein Liedchen spricht? 

Prinz: Gern will ich glauben, singe, goldne Blume. 

Edela (singt): Waldtaube strich durch den Wald allein, 
suchte ihr Nest im heiligen Hain, 
unter bluhenden Biischen von Rosen; 
ein Marder lauert am stillen Weg, 
nicht kam die Taube in ihr Geheg, 
durfte nicht kiissen und kosen 
in Rosen. 

(Pause.) 

DaB du die Taube bist, versteh’ ich wohl, 
wer aber ist der Marder? Boses Kind, 
bin ich ein Marder? 

Nein, blauer Ritter, nein 
Ihr seid kein Marder, Ihr seid stolz und gut. 

(Die H5rner ertonen.) 

Man ruft Euch, Herr! 

LaB sie blasen, 
sie horen wohl von selber wieder auf! 

Ich will nun aber gehn. 

Nein, bleibe, 

Ich will dein Lied zu schonem Ende bringen. 


Prinz: 

Edela: 

Prinz: 

Edela: 

Prinz: 
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(Singt:) Ein Falke stiefl aus der Luft herab, 

der jagte dem Marder das Taubchen ab 
und nahm es sanft bei dem Leibchen; 
er brachte es sicher zum heiligen Hain, 
wo der Tauber in Angsten wartete sein, 
hier, TMuber, hast du dein Weibchen! 

Glaubst du dem Lied, du scheue Turteltaube, 

Und willst du mir vertrauen? 

Edela: Ich darf es nicht, 

doch Ihr seid gut, ich will es nie vergessen 
und fur Euch beten, daO Ihr glucklich seid. 

Nun muD ich gehn, lebt wohl, mein blauer Ritter! 

Lebt wohl. (Sie geht langsam den Hugel hinauf.) 

Prinz (sieht ihr versonnen nach): Wie lieb sie spricht, 

wie wunderschdn sie ist! Ich wollte, meine Braut, 
die heute kommt, sie gliche diesem MSdchen, 
ja, das wollte ich. 

(Edela winkt noch einmal vom Hugel. Der Prinz will ihr in einer pldtzlichen Auf- 

wallung nach.) 

Prinz: Bleib, goldne Blume, bleib! 

Edela (den Federmantel umschlagend): 

Hinter mir Nacht, vor mir Tag, 
daO mir niemand folgen mag. 

(Sie verschwindet. Der Prinz sieht ihr noch eine Weile versonnen nach. Die H6mer 
ert6nen stlrker, der Prinz antwortet und schreitet langsam uber die Buhne, ab.) 

Vorhang. 

Zweiter Aufzug. 

(Die Szene stellt ein Mittelding zwischen Hof und Garten dar, rechts eine alte, dicht 
belaubte Eiche, unter der nach der Mitte zu ein Gartentisch mit ein paar Stuhlen 
stehen. lm mittleren Hintergrund eine in Stein gefafSte Quelle. Links vorn das Haus 
des Hufschmieds. An das Haus anschliellend, teilweise noch davor, ist die ofFene 
Scbmiede angebaut, auf deren Herd ein Feuer brennt. In einer Ecke neben dem 
Haus allerlei Gerate, ein grofter Korb, Besen usw.) 

Schmied (steht am Ambos und schmiedet Nagel, singt): 

Pink, pank, Hammerschlag, 
der Nagel hat ’n Kopf, 
und wenn er keine Spitze hat 
ist er ein armer Tropf. 

Mein Hammerlein du, 
schlag zu, schlag zu. 
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Pink, pank, Hammerschlag, 
bast du der Nagel zebn, 
und nagelst du ein Sarglein zu 
ist’s um einen gescheh’n. 

Mein Feuerlein du, 
bias zu, bias zu! 

Frau (kommt aus dem Hause): 

Singst du sebon wieder deine dummen Lieder? 

Ich mochte weinen, und du flotest wieder. 

Schmied: Warum denn weinen? Wohlfeil ist das Wasser, 
wenn zweie weinen, wird die Welt noch nasser. 

Frau: Du kannst noch spotten? Meines Argers spotten? 
du bist ein Keri von Stein und hart gesotten. 

Schmied: Gesottne Steine? Pfui, die zu verdauen, 

ist wirklich schwer, das konnen keine Frauen. 

Frau: So hor doch zu, die Lisel riiekte aus! 

Schmied: Gott segne ihren Ausgang aus dem Haus. 

Frau: Gott segne sie? Was! diese dumme Pute, 
die nichts verstand, und die uns alles Gute 
mit Undank lohnte? Bist du ganz besessen? 

Der sagst du: segn’ es Gott? die nur das Essen 
und Trinken gut begriff, das faule Tier? 

Schmied: So sei doch froh, daC Lieschen nicht mehr hier 
und atme auf, mein Mauschen, daB die Schlimme 
weit fort, und keine Ursach’ mehr zum Grimme! 

Frau: Wo nehm ich schnell ein andres Madchen her, 
das mir die Ganse hiitet? Kurd, der Bar, 
der Tolpel laBt die Ganse ja entlaufen, 
laBt sie sich stehlen, von den Fiichsen raufen, 
der hiitet mir die Ganslein nicht allein! 

Schmied: Da fallt mir, Herzchen, gleieh das Rechte ein, 
du fiihrest selbst die lieben Tierlein aus. 

Frau: Bist du von Sinnen? Und wer sorgt im Haus? 
MuB koehen, braten, flicken, scheuern, nah’n, 
muB an dem Backtrog und am Waschfafl stehn, 
mufl mich vom Morgen bis zum Abend plagen, 
kann kaum dem Herrgott seine Spruchlein sagen 
da sagt soleh Elefant in allen Giiten: 
ich sollte meine Ganse selber hiiten! 

(Lauft wutend ins Haus; ab.) 
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Schmied (kopfschuttelnd weiterarbeitend, singt): 

Pink, pank, Hammerschlag, 
die Frauen donnern am sonnigsten Tag; 
schmied’s Herze fest und nimm’s nicht tief, 
sonst hammerst du die NSgel schief; 
mein Feuerlein du, 
gib Ruh’, gib Ruh’! 

(Edela kommt wihrend der letzten Worte vom Walde her. Sie bat ibren Feder- 
schleier um den Kopf geschlagen und nlbert sich so dem Schmied.) 

Schmied: Was kommt da fur ein Federmiihmchen? 

Edela: Ein Fitscher-Vogel-Sorgenblumchen. 

Schmied: Wo hast du denn dein Mantelein her? 

Edela: Von hundert Seelchen aus Land und Meer. 

Schmied: Wer hat dir denn den Weg gezeigt? 

Edela: Der Wind, der durch die Esse streicht. 

Schmied: Begehrt das Voglein Speis’ und Trank? 

Edela: Es zwitscherte dir schonen Dank. 

Schmied: Versteht das Voglein eine Kunst? 

Edela: Ich suche Arbeit, mit Vergunst. 

Schmied: Deine Handchen sind zu weiC und fein. 

Edela: Sie werden bald schon rauher sein. 

(Sie hat ibren Federmantel abgenommen und, wShrend der Schmied sich an seinem 

Herd zu schaffen macht, verbirgt sie ihn binter dem Fliederstrauch am Brunnen 

und singt leise.) 

Lieg’ still, lieg’ still, mein Schleierlein, 
und brauch’ ich dich, so warte mein. 

Schmied: Nun hore, venn es dir bebagt, 

mein Weib sucht eine Gdnsemagd. 

Sie ist nicht von den feinsten Frau’n, 
ein wenig kernig zugehau’n, 
doch wenn sie heute schilt und tobt, 
sie morgen um so sanfter lobt. 

Edela: Hunde, die bellen, bei&en nicht, 

ich bleibe hier und furcht’ mich nicht; 
will gern tun, was der Frau behagt 
als ihre treue Gansemagd. 

Schmied: So komm! (Beide ins Haus ab.) 

(Kurd tritt auf. Er ist barfuil, im Hemd und Hosen. Der Hut mit einer Spielfeder 

sitzt ihm im Genick, er hat eine Gerte in der Hand. Argerlich.) 

Kurd: Die Viehcher, die Ganse, 
es ist nicht zu sagen, 
den ganzen Nachmittag 
muB ich laufen und jagen, 
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sie denken nicht dran, 
um Erlaubnis zu fragen. 

Na wartet, ihr Rackers, 
ich dreh’ euch am Kragen! 

Das Schnattern, das Flattern, 
ob, meine Gute, 
hole der Kuckuck 
das Gansegehiite; 
gackerack, gaek, gaek, gaek, 
gaekeraek, gaek! 

(Er langt seine Flote aus der Tasche, setzt sich auf den Brunnenrand und blist ein 

paar Tone. Dann singt er.) 

Kurd: Ach, war’ ich doch ein Rittersmann, 
ein rechter Kriegesheld, 
hatt’ einen blanken Harnisch an, 
konnt’ ziehen durch die Welt, 
icb armer Gansebube! 

(Blast wieder auf seiner Flote.) 

Frau (kommt aus dem Hause). 

Na warte, ich bleue das Fell dir aus, 

Was kommst du so spat mit den Gansen nach Haus? 
Marsch, marseh, hinein, halt nicht Maulaffen feil, 
erst iB deine Suppe, dann schSrfe das Beil, 
du muBt noch ein paar Kloben spalten, 
dann magst du Feierabend halten. 

Noch eins! Ich hab’ eine neue Magd, 

DaO ihr euch hiibsch artig zusammen vertragt! 

Kurd: Eine neue Lisel? das ist mal fein, 

da brauch’ ich nicht mehr der Gansmichel sein! 

Sag’, Mutter, ist’s Madel wieder so dumm? 
da gibt’s was zu neeken, da lach’ ich mich krumm! 

Frau (ibn beim Kragen nehmend und ins Haus schiebend). 

Was schwatzt du da? Ich will Frieden im Haus, 

Sonst klopf’ ich das Wams dir von hinten aus! 

(Sie gibt ihm ein paar Klapse, er stolpert uber die Schwelle. Beide ab.) 

Es ist dunkel geworden. Die Buhne ist fur eine kurze Zeit leer. Man hort leise 

Musik, die die Elfen ankundigt. 

Die vier Elfen komrnen. 

1. Elfe: Was ist geschehn? 

2. Elfe: Was habt ihr gesehn? 

3. Elfe: Im KonigsschloB? 

bei des Konigs TroB? 

Alle: O Falada, du edles RoB. 
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4. El f e: Aus Furcht vor Vcrrat 

der bosesten Tat 

5. Elfe: Rollt von Knechtes Hand 

der Kopf in den Sand. 

6. Elfe: Doch das Blut ist noch rot, 

die Seele nicht tot. 

Alle Elfen: Falada spricht auf der Elfen Gebot: 

Die Welt ist rund, 
der Zauber bunt, 

Wahrheit kiinde des Pferdes Mund. 

(Nach allen Seiten mit den Scbleiern winkend und bin und her laufend.) 
Heraus, hervor 
aus Wurzel und Rohr, 
aus Ritzen und Spalten, 
ihr Jungen, ihr Alten, 
ihr munteren Wichtchen, 
mit bart’gen Gesichtchen, 
heraus! hervor! 
euch rufen die Elfen. 

Heinzelmannchen (von allen Seiten): 

Was sollen wir helfen? 

Schnell wie ein Traum 
flieht Zeit und Raum. 

Alle Elfen: Bringt Faladas Kopf an den wissenden Baum! 

(Elfen verscbwinden.) 

(Die Heinzelmannchen ziehen mit dem Chorgesang aus dem ersten Aufzug ab und 
bringen gleicb darauf Faladas Kopf. Es ist so dunkel auf der Buhne, daB man nicht genau 
sehen kann, was die Mannlein bringen. Der Pferdekopf muB so an der Eiche be- 
festigt werden, daB dichte Zweige ihn nach Belieben verstecken. Wenn Edela mit 
ihm spricht, gehen die Zweige auseinander und der Kopf wird durch einen Strahl 

voli beleuchtet.) 

1. Heinzelmann: Hier an der Eiche, hier muB sie ihn sehn! 

(Er klettert auf den Baum und befestigt den Kopf.) 

2. Heinzelmann: O armes RoB, wie muBt’ es dir gehn! 

3. Heinzelmann: Du treuer Mund, 

tu’ Wahrheit kund; 
aus tiefem Grund 

holt sie der Zauber zur heimlichen Stund’. 

(Alle verschwinden. Die Biihne bleibt einige Sekunden Ieer.) 
(Vorstehende Szene muB sich schnell und geheimnisvoll abspielen.) 

Edela (kommt langsam aus dem Hause. Der Mond ist aufgegangen, ein Strahl failt 
auf Faladas Kopf. Edela erkennt ihn, erschrickt und geht mit gefalteten Handen auf 

Falada zu): 

O Falada, der du da hangest. 
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Faladas Kopf: O Jungfer Konigin, die du da gangest, 

wenn das deine Mutter wiiBte, das Herz 
im Leibe tat’ ihr zerspringen. 

Edela (singt): Ein Vogel flog aus dem Heimatland, 
er flog wohl sieben Tage lang 
uber fremde Walder und Seen; 
da wurden ihm die Fliigel lahm, 
und als er ans groBe Wasser kam, 
konnt’ er nicht weiter. 

O Falada! 

Ein Magdlein muBte von Hause fort, 
in ein fernes Land an fremden Ort, 
so bang und alleine; 
die Mutter gab ihm drei Tropfen Blut, 

Tochter, liebe Tochter, wahre sie gut, 
sonst trifft dich ein Unheil. 

O Falada! 

Das Voglein fiel aus der Hoh’ herab, 
brach die Fliigel beide und fand sein Grab 
im oden Lande; 

das Magdlein verlor der Mutter Blut, 
verlor den Weg und verlor den Mut 
und irrt in der Fremde. 

O Falada, der du da hangest. 

Falada: O Jungfer Konigin, die du da gangest, 
wenn das deine Mutter wiiBte, das Herz 
im Leibe tat’ ihr zerspringen. 

(Wabrend des letzten ZwiegesprSches ist Kurd aus dem Hause getreten, hat es 
belauscht und sich wieder weggeschlichen.) 

Vorhang. 


SchluB f o1 g t 


XIV. 16. 
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DER UN GESCHRIEBENE GESANGSVORSCHLAG 

VON WILHELM HARMANS 1N POSEN 


B eziiglich der Auslegung der geschriebenen Ornamentierungszeichen 
bei der Wiedergabe alterer Tonwerke ist dank der fleifiigen Pionier- 
arbeit einer Reihe von Musikhistorikern die Moglichkeit einer 
falschen Ausdeutung, bis auf vereinzeite strittige Falle, nahezu ganzlich 
aus der Welt geschafft worden. Wenn in einzelnen Punkten die Ansichten 
nicht iibereinstimmen, so liegt dies daran, daQ keine Periode in der musi- 
kalischen Praxis vollig abgeschlossen fiir sich dasteht, sondern fruhere 
Manieren und Gebrauche immer noch eine Zeitlang neben schon einge- 
fuhrten und von einer jiingeren Kunstgeneration als prinzipiell richtig er- 
kannten im Umlauf waren. Darf deshalb die Frage betreffs der Ausfuhrung 
der geschriebenen Ornamentierungszeichen im allgemeinen als gelost be- 
trachtet werden, so herrscht im Punkt der Anwendung des ungeschriebenen 
Vorschlags noch heute eine ziemlich grofle Konfusion. Es wird meistens 
vollstandig ubersehen, dafi wir in der Freiheit beim Gebrauch des unge¬ 
schriebenen Vorschlags ein letztes Uberbleibsel aus einer Zeit anzusehen 
haben, da die Komponisten in der endgultigen Ausgestaltung ihrer Werke 
noch nicht das letzte Wort zu reden hatten, d. h. als den ausfiihrenden 
Kiinstlern, und den Sangern insbesondere, ein gewisses Anrecht auf Mit- 
arbeiterschaft zustand, ein Anrecht, das wiederum durch die damaligen 
Gepflogenheiten des Diminuierens, Variierens und des Ausschmiickens im 
allgemeinen schon bedingt war, und mit dem die Komponisten beim Ab- 
fassen ihrer Werke im voraus rechneten. Die aus den italienischen Ge- 
sangsschulen des 17. Jahrhunderts hervorgegangenen Sanger muDten aus 
diesem Grunde durchweg sattelfeste Theoretiker sein; selbst Komponisten 
von Ruf fanden sich unter ihnen. Aber auch noch in der neapolitanischen 
Periode, als die gesangliche Ausbildung schon mehr in den Vordergrund 
getreten war, waren die Gesangsschiiler von den theoretischen Kursen nicht 
befreit. Die vielseitige kunstlerische Ausbildung der Sanger bot somit 
genugende Garantie gegen MiDbrauch der ihnen zugestandenen Freiheiten. 

Trotzdem nun schon zu Handels Zeiten die Freiheiten im Gesang 
bedeutend reduziert waren, so war der Standpunkt noch nicht erreicht, 
dafi man einer voiligen Zuruckweisung jeder Ausschmvickungsfreiheit fiir 
die Werke der Bach-Handel-Periode zustimmen kann. Dies gilt besonders 
fiir die Anbringung des ungeschriebenen Vorschlags. Wohl war Bach 
auch nach dieser Richtung hin ziemlich radikal vorgegangen, jedoch finden 
sich auch in seinen Werken Stellen, wo der Gebrauch eines Vorschlags 
nicht als VerstoD gegen den Geist Bachscher Kunst angesehen werden 
kann. Allerdings steht Bach nicht nur fiir seine Zeit, sondern auch noch 
fiir lange hin mit seiner Schreibweise vereinzelt da; denn erst gegen die 
Mitte des 19. Jahrhunderts wurde, mit der endgultigen AbschaPfung dieser 
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letzten gesanglichen Freiheit, jede weitere Zutat am Werke des Komponisten 
unnotig gemacht. In volliger Verkennung dieser Tatsachen, oder oft auch 
aus einer miflverstandenen Sucht nach Stilreinheit, leiten einige puristisch 
veranlagte Musiker die Folgerung ab, daB die Anbringung von Vorschlagen 
an Stellen, wo diese vom Komponisten nicht ausdriicklich selbst vor- 
geschrieben wurden, iiberhaupt keine Berechtigung fur sich habe. Zweifels- 
ohne ist ein solches Verfahren immer noch besser als der wahllose Ge- 
brauch des Vorschlags, der bei manchen Sangern zur Geschmacklosigkeit 
ausgeartet ist. Man braucht aber darum noch nicht gleich das Kind mit 
dem Bade auszuschutten. DaB aber die Komponisten fruherer Zeiten mit 
der Anwendung von Vorschlagen gerechnet haben, geht daraus bervor, 
daB manche Phrase, bei deren Vortrag man jeder moglichen Anwendung 
eines Vorschlags geflissentlich aus dem Wege geht, die notige Ge- 
schmeidigkeit der melodischen Linie vermissen laBt. Wenn es nun aller- 
dings nicht ausgeschlossen ist, daB die Art des Vortrags eines vornehmen 
Sangers, auch ohne den Gebrauch von Vorschlagen, iiber die Monotonie 
gewisser Stellen hinwegzutauschen vermag, so konnen derartige Ausnahme- 
falle doch nicht als Norm hingestellt werden. Man wird ja andererseits auch 
auf Phrasen stoBen, die jedem Versuch nach Abrundung passive Resistenz 
entgegenbringen. Es wird sich also darum handeln, daB man feststellt, wo die 
Anbringung eines Vorschlags als statthaft anzusehen ist. Die Frage laBt sich 
vorerst allgemein dahin beantworten, daB man den Vorschlag da anzuwenden 
hatte, wo eine nicht durch den Ausdruck bedingte Monotonie in einer 
Phrase die Abrundung derselben wunschenswert erscheinen laBt. Es kfime 
also zunachst der personliche Geschmack als ausschlaggebend in Frage. 
Eine grundsatzliche Einheitlichkeit in der Anwendung des ungeschriebenen 
Vorschlags wird aus diesem Grunde weder erstrebenswert noch iiberhaupt 
ootig sein. Da nun der Vorschlag immer eine gewisse Modifikation im 
Ausdruck einer Phrase hervorruft, andererseits aber manche Stelle mehr als 
eine Art des Ausdrucks zulaBt, so wird es sich nach der Auffassung des 
Vortragenden richten, ob dieser einen Vorschlag anwenden will oder nicht. 

Nehmen wir als Beispiel den Anfang der Agathen-Arie: 


w Freischutz a (II. Akt No. 8) 
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Wenn es auch nicht durch groOen Anfangsbuchstaben hervorgehoben 
ware, ergibt sich doch aus dem Sinn, daC das Wort „ihn M den Hohepunkt 
der ersten Phrase darstellt. Wird die Phrase so gesungen, wie sie auf 
dem Papier steht, d. h ohne Anwendung eines Vorschlags, so ergibt sich 
die Steigerung, die mit der Note h ihren Hohepunkt erreicht, von selbst. 
Durch die Vorausnahme des h (als Vorschlag zu dem Worte „Schlummer") 
wiirde man jedoch bei dem spateren h (auf *Ihn“) nicht mehr in dem- 
selben Mafie das Gefiihl eines Hohepunktes haben. Man miiDte in diesem 
Falle, um trotzdem die noiige Steigerung zu erzielen, sich bei dem Worte 
„Ihn“ eines, wenn auch geringen, dynamischen Nachdrucks bedienen 
miissen. Allerdings lieCe sich geltend machen, daO aus symmetrischen 
Griinden ein Vorschlag an der bezeichneten Stelle erforderlich ware, da 
an der gegeniiberstehenden Stelle in der Gegenphrase ein solcher vom 
Komponisten vorgeschrieben ist. Es bliebe jedenfalls zu erwagen, ob dieser 
Grund geniigend stichhaltig ist. Jedoch wird aus Griinden der Symmetrie 
eine Nachhilfe wohl nur dann notig sein, wenn in einer der korrespon- 
dierenden Stellen der Rhythmus nicht klar genug zutage tritt. Dies 
diirfte in unserem Beispiel wohl kaum der Fail sein. 

Anders verhalt es sich mit dem Anfang der Elvira-Arie: 


,Don Juan“ (I. Akt No. 3) 


Elvira: 

*=T=t=Z= 

Ah, chi mi 
Wo werd^ ich 


— 15 ^— — ^ 


di - ce m a - i, 
ihn ent - dek - ken, 


bar-bar - o dov* t, 
den mein Herz noch gluht, 



per mio scorno a - ma - ti, che mi man - co di f£, 

ich zum Un-gliick lieb - te, und der mir nun ent-fliehf, 


In der bekannten deutschen Ubersetzung von Rochlitz kann man aus 
rhylhmischen Griinden allein vielleicht von der Anwendung eines Vorschlags 
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absehen. Im italienischen Originaltext jedoch macht sich der Mangel 
eines Vorschlags fuhlbar. Das Wort „mai tt ist namlich nur scheinbar zwei- 
silbig, und so kommt es, daB die betreffende Stelle bei der Ausfiihrung 
ohne Vorschlag folgenden Eindruck macht: 


No. 3 



ah, chi mi di - ce mai 


Mit welcher Selbstverstandlichkeit die Komponisten bis zur Einfuhrung 
der neuen Schreibweise auf die Anwendung des Vorschlags vertrauen 
konnten, geht aus Pier Francesco Tosi’s Worten x ) hervor: „Ist der Schiiler 
hinlanglich unterrichtet worden, so werden ihra die Vorschlage so bekannt 
werden, daB er uber diejenigen Komponisten wird lachen konnen, welche 
die Vorschlage durch Noten andeuten." (Tosi war bekanntlich einer von 
denen, welche die Bachsche Schreibweise aufs heftigste bekampften.) 

Es ist darum kein Wunder, daB eigentliche Regeln in den alteren 
Lehrbiichern nur sparlich anzutrePPen sind. Wir besitzen in dieser Hin- 
sicht nur eine einzige praktische Anleitung in den Tabellen, die Telemann 
nebst ein paar erklarenden Worten im Vorbericht seiner Kantatensamm- 
lung „Harmonischer Gottesdienst* 1 (1725) als Muster beim Gebrauch des 
Vorschlags gibt. 

„Hiernachst haben die Sanger in acht zu nemen / daB sie nicht alle- 
mal so singen wie die Noten dastehen / sondern sich hin und wieder eines 
sogenannten Accents bedienen*. 


No. 4 



*) Opinioni de' cantori antichi e moderni o sieno osservazioni sopra il canto 
figurato (1723). Deutsch von Agricola. 
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„Und hat man sich nicht daran zu kehren / ob schon biBweilen eine 
Modulation wider den BaB zu laufen scheinet; als wenn es biefie: 

No. 5 



Am Ende gibt Telemann noch einige Muster von Schluflkadenzen: 
No 6 



Der freie Gebrauch der Vorschlage unter C, D, G, M, P und Q muB 
aber schon fiir die Schreibweise in der eigentlichen Handelschen Periode 
als veraltet angesehen werden. HSndel selbst schreibt ubrigens auBerdem 
die Vorschlage unter N und O sehr oft aus, so dafi fiir die Kompositionen 
einer wenig spateren Zeit nur die freie Anwendung eines Vorschlags in 
Betracht kommen kann, der dem Charakter nach nichts anderes ist als 
ein Sekundvorhalt. Die Regel uber die Anwendbarkeit des Vorschlags 
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laCt sich nun so formulieren, daG an solchen Stellen, wo ein Satzglied bei 
sogenannter weiblicher Endung (feminine Kadcnz) in zwei oder mehr gleich- 
Iautende Noten auslauft, die erste (akzenttragende) Note in einen Vorhalt 
umgewandelt werden kann. Darauf, daB die Anwendung von Vorschlagen 
(resp. Vorhalten) nur fur solche Stellen in Betracht kommen kann, wo der 
Phrasencharakter durch eine derartige Ausschmiickung keine EinbuBe in 
dem vom Komponisten beabsichtigten Ausdruck erleidet, haben wir schon 
hingewiesen. Der beste Beweis aber, daB die Monotonie der in gleich- 
lautende Noten auslaufenden femininen Endung vermittelst des Vorschlages 
an solchen Stellen in alteren Werken, wo derartige Bedenken nicht geltend 
gemacht werden konnen, beseitigt werden muB, ergibt sich aus dem Ver- 
gleich mit der Schreibweise der spateren Komponisten. Und hier ist es 
gerade Richard Wagners Behandlung der Gesangsphrase, die am schlagendsten 
zu widerlegen vermag, daG diejenigen, die im Vorschlag eine nur fur italie- 
nische Singweise in Frage kommende Verzierung erblicken, sich auf einer 
falschen Fahrte befinden. 

Es verlohnt sich, auf die Anwendungsmoglichkeit etwas naher ein- 
zugehen. 

1. Ohne weiteres darf als einleuchtend vorausgesetzt werden, daG die 
Anbringung eines Vorschlages da ausgeschlossen ist, wo die gleichlautenden 
Noten einer Satzteilendung motivischen Charakter zeigen. 

w Rinaldo“ (II. Akt, 4. Szene) 


No. 7 Almirena: 

* 
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In Beispiel 8 A diirfte die Betonung des Motivischen wohl auch ohne 
den Vergleich mit einer spateren Stelle (8 B) angezeigt sein. Wir sehen 
hier (8 B) schon im Keim eine jener chromatischen Phrasen, die sich bei 
Weber so haufig finden, und deren Cbarakteristik durch Anbringung von 
Vorschlagen zerstort werden wiirde. Vgl. Beispiel 9 bis 11. 

f Idomenco“ (I. Akt, N o. 2) 

No. 8. Ilia: 



w Oberon“ (II. Akt No. 13) 
No. 9 Rezia: 



Wol-ken - los strahlt jetzt die Son - ne auf die Pur - pur - wel - len 


J ) Mit Rucksicht auf die Stimmfuhrung in den Bratschen hat auch der Vor- 
schlag bei den mit „NB a bezeichneten Stellen besser zu unterbleiben. 
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1 II M 



3B3sS3eBB1Ib1 

gSSSS9& 




nie - der, wie ein Held nach Schlach-ten - won - ne sieg - reich 



cilt — zur Hei - - mat wic - - - der. 

n Euryanthe a (I. Akt No. 6) 


No. 10 Eglantine: 



LaB mich fort, vom Sturm ge - trie-ben ir-ren, schwan-ken, un-ter-gehn! 
n Euryanthe* (II. Akt Finale) 


No. 11 Euryanthe: 



Was h6r’ ich! Ly - si - art — er - run - gen — Ihr? mein Herz? 


2. Ist die Monotonie durch den Ausdruck bedingt, so darf mit der 
Phrase keine Veranderung vorgenommen werden. Dies wird der Fail sein 
bei gewissen formellen Ansprachen, Verkiindigungen, Verlesung von Gesetzes- 
paragraphen usw. Beispiele, die betreffs der Ausfiihrung keine Zweifel 
zulassen, finden sich in den Werken der Tonsetzer aller Zeiten so zahl- 
reich, daB ein naheres Eingehen darauf unnotig ist. 

3. Bei Phrasen, die aus den Tonen des Akkordes gebildet sind, wird 
zu erwagen sein, ob der Komponist damit eine besondere Wirkung zu er- 
zielen beabsichtigte. So wiirde in der Leonoren-Arie die Wirkung der den 
Farbenbogen tonmalerisch nachahmenden Notengruppe durch Einfiigen eines 
Vorschlags wesentlich beeintrachtigt werden. 


„Fidelio" (I. Akt No. 9) 

No. 12 



So leuch-tet mir ein Far ben-bo-gen,der hell auf dunkeln Wol-ken ruht. 


Im allgemeinen laBt sich mit den Tonen des Akkordes die Vorstellung 
einer „lichten Klarheit" gut vereinbaren. Ein schones Beispiel findet sich 
im „Lohengrin*. 
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„Lohengrin" (I. Akt 2. Szene.) 
No. 13 Elsa: 


r -—-r-j —fn 
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In lich-ter Waf-fen Schei - ne ein Rit - ter nah - te da 


usw. 


4. Aus rein asthetischen Griinden wird man auf den Vorschlag ver- 
zichten, wenn dadurch die Wirkung eines friiher oder spater eintretenden 
musikalischen Hohepunktes beeintrachtigt wird. Man vergleiche hierzu 
Beispiel No. 1. 


Die Stelle des Heerrufers im „Lohengrin": 


„Lohengrin* (I. Akt Szene 
No. 14 Heerrufer: 

L _L_L__ _1_ m _ 

2) 

* 

9 - 
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m f* 
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Wer hier im 

Got - tes-kampf 

ZU 

strei - ten 

kam fur El - 

sa von 

Bra-bant, 


ist sowohl nach diesem als auch nach dem unter 2. angefiihrten Gesichts- 
punkt instruktiv. 

Ist ferner in ein und derselben Phrase die Moglichkeit gegeben, 
mehrere freie Vorschlage anzubringen, so wird immer zu bedenken sein, 
wie weit man von dieser Freiheit Gebrauch machen soli, um die Intensitat 
des Eindruckes soweit als moglich mit der vom Komponisten beabsich- 
tigten Wirkung in Einklang zu bringen. Damit ist aber fiir die individuelle 
Auffassung ein Spielraum gelassen, und fast mochte man bedauern, daG 
diese Schreibweise nicht beibehalten werden konnte, da sie dem Vortragen- 
den eine gewisse Selbstandigkeit im Ausdruck zugesteht, die der Schau- 
spieler im gesprochenen Drama im weitesten Mafie genieBf. 

Hat man nun in der Wahrung der Ausdrucksfreiheit (deren Grenzen 
immerhin eng genug gezogen sind) eine der Erklarungen fiir die fruhere 
Schreibweise zu suchen, so ist ein anderer Grund dafiir auf Rechnung 
der musikalischen Orthographie zu setzen. Nach den Regeln des strengen 
Satzes darf bekanntlich eine vorgehaltene Note nicht zu gleicher Zeit in 
einer anderen Stimme erscheinen. Dies gilt insbesondere vom Vorhalt vor 
der grofien Terz, eine Einschrankung, die aus klanglichen Griinden, in 
Anbetracht der durchsichtigen Struktur der alteren Tonwerke, wohl ihre 
Berechtigung hat. Wo der Ausweg, daD eine oder mehrere Begleitstimmen 
den Vorhalt mitmachten, durch das Wesen der Begleitung ausgeschlossen 
war, sahen sich die Komponisten vor zwei Moglichkeiten gestellt. Fiirs 
eine hatte man in solchem Falle die vorgehaltene Note aus der Begleitung 
ganz weglassen miissen, was mit einem zwar selten ausgesprochenen, jedoch 
darum nicht weniger strengen Gesetz von der harmonischen Vollstandig- 
keit der Begleitung im Widerspruch stehen wiirde und allenfalls beim 
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Septimenakkord stalthaft ist. Es blieb demnach nur der andere Ausweg: 
den Vorschlag auch in der Singstimme nicht auszuschreiben, sondern still- 
schweigend auf die Ausfiihrung desselben seitens des Vortragenden zu ver- 
trauen, damit war dann wenigstens die „auBere Form“ gewahrt. Ohne 
Zweifel lag hierin der Grund, der fiir Weber mafigebend war, den in der 
Partitur des „Freischiitz* (Duett No. 6, Takt 30 vom Ende) angebrachten 
Gesangsvorschlag in dem von ihm selbst angefertigten Klavierauszug 
wieder fortzulassen. 

Sehr lehrreich ist hierfiir auch die Stelle im dritten Akt des „Frei- 
schutz," die eines Kommentars kaum bedarf: 
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Als die neue Schreibweise sich allmahlich fiir alle Vorschlage ein- 
zubiirgern begann, wurden auch die Regeln der musikalischen Orthographie 
gelegentlich beiseite geschoben. Ja selbst Komponisten, die in diesem 
Punkte in friiheren Werken ziemlich gewissenhaft gewesen waren, lieBen 
ihre Bedenken fallen. Gewisse Harten, die bis dahin erst bei der Aus- 
fiihrung zum Vorschein kamen, standen nun auch auf dem Papier. Das 
Verfahren war letzten Endes doch naheliegend, denn wenn man einmal 
den Vorhalt gemacht haben wollte, so konnte man ihn auch gleich hin- 
schreiben und brauchte nicht erst auf des „Sangers Hoflichkeit* zu warten. 


„Fidelio* (1. Akt No. 2) 




„Fidelio a (1. Akt No. 9) 
No. 17 Leonore: 



Ich folg’dem in - nern Trie-be, ich wan - ke nicht, mich st&rkt die 
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Pflicbt dcr treu - en Gat.ten - lie - be, 


„Oberon* (I. Akt No. 4) 



Es ist interessant zu beobachten, dafi (Beispiel No. 16) bei der Wieder- 
holung, wo in der Begleitung an Stelle des einfachen Dreiklanges der Sep- 
timenakkord tritt, Beethoven die mit dem Vorhalt dissonierende Note aus- 
laCt! Der Vorschlag in Takt 9 des Beispiels No. 17 findet sich in der 
ersten Fassung der Arie nicht. Er ist natiirlich auch bei der spateren 
Wiederholung der Stelle anzubringen, wo Beethoven ihn offenbar vergessen 
hat einzufiigen, wie denn Konsequenz in der Notation der Vorschlage 
Beethovens Sache nicht immer war, vgl. Beispiel No. 19. 


Beethoven (Neunte Symphonie, 4. Satz) 
No. 19 Celli u. Basse 



zum Vergleich die Rezitativstelle: 



O Freun.de nicht die - se Td - ne. 
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In Beispiel No. 18 stoBen wir auf eine Eigentiimlichkeit in der 
Notation des Vorhaltes. In vielen alteren Kompositionen ist dieser durch 
eine kleine Vorschlagsnote angedeutet, uber deren richtige Ausfiihrung 
selbst heute noch nicht allgeraeine Klarheit zu herrschen scheint. Es muB 
zum mindesten zugegeben werden, dafl diese Schreibart irrefuhrend ist. 
Man scheint sich aber auch friiher iiber die Ausfiihrung oft im Unklaren 
befunden zu haben, sonst hatte Joseph Haydn sich nicht veranlaBt gefiihlt, 
folgende briefliche Aufklarung zu geben: 


^ P ^ ' p r 9 P—?- 

„Die Arth des Gesanges im Recitiren z. E. P —gj —f 


Quae Me - ta- mor- pho>sis 


- 9 - 0 - - 9 - 

muB also gesungen werden — c —E— und nicht UJ~ un£ j au f 

pho - sis pho - sis 

solche Arth in allen Fallen.* 


Zu den oben erwahnten Fallen der Nichtanwendbarkeit des Vor- 
schlags muB jetzt noch ein wichtiger Punkt binzugefiigt werden. In solchen 
Fallen namlich, wo ein Vorschlag unter gewohnlichen VerhMltnissen moglich 
ware, das Thema aber, oder der musikalische Satz iiberhaupt, mit dem 
ersten Taktteil schon als beendigt angesehen werden muB, zumal dann, 
wenn ein neuer Gedanke in einer anderen Stimme sich unmittelbar an- 
schlieBr, so daB also der Gesang erst nach Beginn dieses neuen Gedankens 
seinen AbschluB findet, muB ein Vorschlag unterbleiben. 


„Fidelio* (I. Akt No. 2) 



Ein in seiner Art bemerkenswertes Beispiel eines zu Unrecht an- 
gebrachten Vorschlags begegnet man sehr haufig bei Auffuhrungen der 
„Zauberflote*. 
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Vorausgesetzt, daD man schon zogern wiirde, die soeben ausgesprochcne 
Regel hier in Anwendung zu bringen, wcil die Phrase mit dem ersten 
Achtel des zweiten Taktes als beendet gelten mufi, wenn man namlich den 
Blasereinsatz als verlangerten Auflakt fiir die folgende Phrase ansieht, so 
ist schon bei der Anfuhrung der Telemannschen Tabellen (Beispiel 4> 
C, D, G, M) darauf hingewiesen worden, daB der freie Gebrauch solcher 
VorschlSge, durch die die musikalische Satzendung im Gegensatz zur text- 
lichen Unterlage feminin gestaltet wird, 1 ) schon bei Werken einer wenig 

*) Quantz: Wenn nach einer, oder etlichen kurzen Noten, im Niederschlage 
oder Aufheben des Taktes, eine lange Note folgt und in konsonierender Harmonie 
liegen bleibt, so muB vor der langen, um den gefSlligen Gesang bestSndig zu unter- 
halten, ein Vorschlag gemacht werden. 
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spateren Epoche nicht mehr zulassig ist. Der Fail steht so vereinzelt da, 
daB man fragen muB, woher der Ursprung des Vorschlages an dieser Stelle 
stammen konne. Wer da weifi, wie viele der in unserem Opembetriebe 
grassierenden Verballhornungen durch unfahige Ubersetzer verschuldet 
worden sind, wird sich kaum wundern, hierin des Ratsels Losung zu finden. 
In der italienischen Ubersetzung findet sich namlich das Metrum insofern 
verandert, als die beiden ersten Phrasen der Arie, im Widerspruche zum 
Originaltext, feminine Endungen aufweisen. Die Anbringung von Vorhalten 
erscheint somit auf den ersten Blick nicht ungerechtfertigt. 1 ) Wenn wir 
uns nun daran erinnern, daB die Italiener noch zu Anfang des 19. Jahr- 
hunderts zum groBten Teile die deutsche Opernbiihne monopolisierten, so 
ist es nicht zu verwundern, daB die „Zauberflote" lange Jahre hindurch 
in Deutschland auf den italienischen Text gesungen wurde. 

DaB die deutschen Sanger in ihrer Kritiklosigkeit, bei der spateren 
Einfuhrung des Originaltextes, die durch die Italiener traditionell gewordenen 
Vorschlage an dieser Stelle iibernahmen, ist wieder nur ein Beweis von 
der Schlamperei der Tradition (um mit Mahler zu reden). 

Das vorstehende Kapitel beschrankt sich nur auf einige der wichtig- 
sten Punkte der Anwendbarkeit resp. Nichtanwendbarkeit des ‘ungeschrie- 
benen Gesangsvorschlags. Diese Frage erschopfend zu behandeln bedurfte 
es einer eingehenderen Darstellung, die die Ausdehnung des zur Verfugung 
stehenden Raumes um ein betrachtliches iiberschreiten wiirde. 


tr 




usw. 


Oh! ca-ra imma-gi-ne, e sen-za egua-le, che non v*ha si-mile i*dea mor-ta-Ie! 
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Aus Tageszeitungen 

SCHLESISCHE ZEITUNG (Breslau), 8. April 1915. — „Ein deutsches Musik- 
drama. a Von Klaus Pringsheim. Verfasser tritt sehr warm fur HalSvys „Judin* 
ein. „ . . . Wahrend der Scbdpfer der ,Hugenotten‘ und des ,Propbeten‘ sein 
Bestes der Mitwelt gegeben hat — und darum Anspruch auf dauernde Geltung 
vor ailen Dingen als uberragender Reprasentant einer uns fremd gewordenen Zeit- 
richtung erheben kann, hat sich, ganz im Gegentejl, die Judin* durch die Wand- 
lung von Zeitgeist und Zeitgeschmack in eigentumlicher Weise verjBngt, neue 
Lebenskraft gewonnen: was hier ,groBe Oper* ist — heute vermogen wir es zu er- 
kennen ~ war im Grunde nur Zugestandnis an das Pariser Publikum von 1835 
(ja, es gab damals welche, denen es in dieser groBen Oper zu toJl getrieben wird), 
der unechte Aufputz brockelt ab, und Werte werden offenbar — denen, die sie 
nicht suchten, verborgene —, die fur unser Urteil umso bestimmender sein mussen, 
je mehr wir uns von der Entstehungszeit des Werkes entfernt, aus dem Bann ihres 
Kunstgesetzes befreit haben. Mit geringer Ubertreibung lieBe sich behaupten: die 
,Juddie als groBe Oper geschrieben wurde, ist in 80 Jahren ein Musik- 
drama geworden — richtiger: konnte es geworden sein — wenn wir, Opernbesucher 
und Operndarsteller, nicht an der bequemen Gewohnheit festhielten, auch hier 
unsere Anspruche auf das nur Opernhafte zu beschriinken; der Vorsatz, die iiber- 
lieferte Einstellung aufzugeben, wurde hier, wenn irgendwo, gerechtfertigt sein.“ 
Verfasser verschlieBt sich keineswegs der Notwendigkeit, HalSvys Partitur vom 
Opernbeiwerk zu reinigen, wodurch der Musikdramatiker Hal6vy nur gewinnen 
wurde, macht selbst dahingehende beachtenswerte Vorschlage (vor allem Kurzung 
des ersten Aktes und Zusammenziehung des musikalisch bedeutsamsten vierten 
mit dem fiinften in einen), wendet sich aber gleichzeitig energisch gegen eine 
Reihe nur aus dem Opernschlendrian zu erklarender, teilweise ganz sinnloser, 
ungerechtfertigter Striche. „Nicht anders ware zu erklSren, daB der Zug zum 
Richtplatz (nach der Anordnung der Originalpartitur als Nummer 21 zu bezeichnen) 
den meisten deutschen Bubnen abhanden gekommen ist: er wurde einmal — wer 
weiB, wann und warum — gestrichen, war ,schon immer* gestrichen, bleibt ge- 
strichen; und ist doch ein Meisterstuck, das von Marschner konzipiert, von Berlioz 
orchestriert sein konnte. Hier — wie in vielen seiner besten Eingebungen — 
zeigt sich Halevy (der deutscher Herkunft war) unseren Romantikern naher ver- 
wandt als den zeitgenossischen Franzosen — den deutschen Romantikern, ohne 
die Wagner, ohne die das neudeutsche Musikdrama nicht zu denken ware . . . 
Eine franzosische Oper: die aber, nicht allein, dramatisch wahrhaft und musika¬ 
lisch echt, sondern, vor ailen Dingen, die das eine durch das andere ist: durch 
die dramatisch inspirierte Musik vollendetes Drama. Wenn wir wollen. Dies 
Werk, das wie keines der vormarzlichen Pariser groBen Oper modernem deutschen 
Kunstempfinden nahe sein konnte, wie keines seiner Epoche heutigen Forderungen 
genugt, heutige Forderungen stellen darf: der Versuch, Hal^vys ,Jiidin* aus der 
(auch auf deutschen Buhnen noch heimischen) Gewohnheit franzosischer Opern- 
theatralik zu losen, in die Welt des deutschen Musikdramas zu retten, konnte gerade 
in unseren Tagen kein ganz unzeitgemaBes Beginnen sein. tt 

KREUZ-ZEITUNG (Berlin), 25. Marz 1915. — „Die Aufgabe der Musik im deutschen 
Leben.* 4 Von Kari Storck. Der Krieg, fuhrt Verfasser einleitend aus, hat mit 
einem Schlage einen Umschwung der Kulturkrafte vollzogen, fiir die man im vor- 
XIV. 16. 12 
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angehenden Frieden kein Gehor finden konnte. In diescm war Kultur fast gleich- 
bedeutend mit kunstlerischer Kultur geworden. Es schien, als beruhe das 
ganze Heil unseres Volkstums auf einem Mehr an Kunst, auf der sogenannten 
Durchdringung unseres ganzen Lebens mit Kunst. Den meisten kam es freilich 
nur auf eine mehr aufterliche Bereicherung des Daseins mit Kunst an. „ . . . Der 
Krieg hat da ganz furchterlich aufgeraumt. Alle mdglichen geistigen und sittlichen 
Krafte des Volkstums wurden in dieser Stunde der Not eher aufgerufen als die 
Kunst; von allen war eher Hilfe zu erwarten als von ihr. In eindringlichster 
Weise offenbarte sich in der Stunde, als um das Dasein des Volkes gekampft 
werden sollte, daft die Kunst kcine Waffe in diesem Kampfe war, am allerwenigsten 
jene Kunst, fur die in den letzten Jahrzehnten am eifrigsten und — man mufi es 
wohl so nennen — aufdringlichsten geworben worden war: die bildende Kunst..." 
Als das tiefste und bedeutsamste Kunsterleben der Zeit bezeichnet Verfasser 
„das Erlebnis der deutsehen Musik. Und hier meine ich nicht die unendliche 
FuIIe neuer Lieder, die komponiert wurden, sondern die Wiederentdeckung des 
deutsehen Volkes als Singevolk einerseits und das Volkstumlichwerden der groflten 
Offenbarung deutseher Musik, die Umwandlung deutseher Musik — vornehmlich 
Beethovens — zur kunstlerischen Kriegskost unsres Volkes. Ich habe das 
Modische in der Pflege der Beethovenschen Musik im Konzertsaale nie verkannt 
und habe die Ubertreibung, die einem Herabziehen des Groflten in die Alltaglichkeit 
oft genug gleiehkam, immer bekampft. Um so erfreulicher war das Erlebnis dieser 
Monate. Wer gleieh mir seit vielen Jahren die Physiognomie des Konzertsaales 
eifrig studiert hat, konnte nicht verkennen, wieviel echter, wahrhafriger, innerlich 
notwendiger die Musikaufnahme in dieser Zeit gew'orden ist. Das Theater hat fast 
auf der ganzen Linie versagt und die vielfach so prunkenden Theaterhauser, die 
seit Jahren immer mehr zu Statten seichter Unterhaltung, frivoler Experimentiererei 
und spitzfindiger Schwache geworden sind, lieflen sich nicht von einem Tage auf 
den andern in Kunsttempel umwandeln. Aber unsre Konzertsaie sind nie mehr 
geweihter Boden gewesen als in dieser Zeit. Und gerade Beethovens Kunst wurde 
als der uber allen Zeiten thronende Ausdruck unseres tiefsten Erlebens empfunden. 
Seine ganze Kunst ist Kampf, kein gewollter, sondern der dem Menschen vom 
Schicksal, vom Leben aufgezwungene Kampf. Ubermachtig erseheint die Gewalt 
des Leides, zum Verzagen stark die Miichte, die den Ringenden zu erdrucken 
drohen. Aber ,ich will dem Schicksal in den Rachen greifen 4 . Diese Kunst kennt 
kein Aus-dem-Wege-Gehen. OPFen sehaut sie dem Gegner ins Gesichr und ringt mit 
ihm mit dem Einsatz der letzten Kraft. Aus dem Kampfe ersprieflt der Sieg, und 
der Sieg ist bejahende Kraft der Freudc. Giite, Frohlichkeit, Helligkeit des Lebens 
ist der Gewinn. Deutseher Kampf, und deutseher Sieg. a „...So tritt das Erlebnis 
dieser Stunde neben die Erfahrungcn der Geschichte und beweist, dafi die Musik 
fur das deutsehe Volk die Kunst darstellt. Gerade darum ist auch jetzt in der 
Stunde des Kampfes die Zeit, die kiinfrige Friedensarbeit auch auf diesem Gebiete 
vorzubereiten. Wir haben uns zu priifen, ob die Art unsres Musiklebcns danach 
angetan ist, dieses ungeheure Kulturgut unserm Volke zu erhalten und dariiber hinaus 
es in wirklich segenbreicher Weise fruchtbar iu machen. Die glanzcnde Schauseite 
unsres offentlichen Kon zertltbens hat lange f u r den Verfall unsrer uberkommenen 
Musikkultur blind gemacht. In der letzten Zeit fanden jene, die auf diese Gefahr 
hinwiesen, aufmcrksameres Gehor. Aber von da bis zur willigen Neuarbeit ist immer 
noch ein W’eiter Weg. Ich hoffe, dafl der in dieser Priifungszcit gefafite Vorsatz, unser 
deutsehes Kunsileben nach Moglichkeit aus deutsehen Lebensquellen zu nahren, vor 
allem auch der Musik zugute kommen wird." Der lndustrialisierung unseres gesamten 
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Musikbetriebes „hat der Krieg das Urteil gesprochen. Schon die Tatsache allein, 
daB diese ganze Musikmacherei mit dem Ausbruche des Krieges zusamraen- 
gebrochen ist, dali selbst jene, die vorher ihre Anhanger waren, heute kaum davort 
zu sprechen wagen, beweist, daB das alies dem Wesen unseres deutschen Volkes 
fremd und schadlich sein muB . . .“ „Der Krieg hat uns die Bedeutung der Musik 
fur unser Volk aufs neue bekraftigt, die uns aus jeder Seite unserer neueren 
Geistesgeschichte deutlich herausspringt. Wenn wir uns nun daranmachen, in der 
Zukunft das deutsche Leben auf der Grundlage deutscher Art aufzubauen, so muB 
die Musik fur das K u n stlerisch e unserer besonderen Begabung und unsern 
BedurfnUsen entsprechend eine bevorzugte Ste i 1 u n g einnehmen. Diese Musik* 
kultur muB aber durchaus deutschen Charakter tragen und darum aufs neue unser 
ganzes Leben durchdringen. Das ist nicht damit zu erreichen, daB die Musik, und 
sei es die beste, ins Volk h inei ngetragen wird. Man darf kein Haus mit dem 
Dach beginnen. Wie sie aus den Tiefen des Volkes, aus dem deutschen Gesamt- 
erleben emporgebluht ist, so muB auch die deutsche Musikkultur der Zukunft vom 
ganzen Volke getragen werden, ein Wesensteil seines ganzen Lebens sein. Das 
kiinstlerische Hochland, das den Gipfel des Menschendaseins darstellt, wird nur 
dann fur die Menschheit fruchtbar, wenn der Weg zu ihm hinauf angebaut ist. 
Nur das kunstlerisch angebaute Mittelland schutzt uns vor dem Versinken in den 
Sumpf. Denn im Hochlande zu weilen, ist selbst fur den Bevorzugten das Un- 
gewohnliche, AuBerordentliche. Festtage hat das Leben nur wenige, aber jeder 
Arbeitstag hat seinen Feierabend." Verfasser empfiehlt zum SchluB weitgehende 
Pflege des Volksliedes, als der nattirlichen musikalischen Betatigung des Volkes, 
in Schule und Heer. 

BERLINER TAGEBLATT, 15. April 1915. — „Eduard StrauB. Gedenkblatt fur den 
Achtzigjahrigen. tt Von Felix Salten. „ . . . Er hat viele Walzer und Tilnze und 
Marsche geschrieben, Eduard StrauB, und sie waren meist so gut, fast so gut wie 
die seines Bruders Johann. Aber wenn sie popular wurden, glaubten die Leute 
nicht, daB sie von Eduard gemacht seien, sondern meinten, Johann StrauB habe 
sie geschrieben. Nicht etwa, daB jemand das listig behauptete. Es kam von selbst. 
Die Leute dachten gar nicht weiter nach. Johann StrauB, das ist und bleibt der 
Vater aller Walzer. In seinem Namen versammelt sich aller Ruhm, zu ihm 
wendet sich aller Glaube. Eduard stand im Schatten seines beruhmten Bruders. 
DaB er wenig Talent gehabt hat, ist unwahrscheinlich. Er ist ja aus derselben 
Familie StrauB, aus demselben wunderbaren Blut, dem Josef StrauB entsproB, 
Johann StrauB der Altere, der den Radetzky-Marsch gemacht hat, und Johann der 
Jungere, der Walzerkonig, der sie alle verschlang. Aber musikgenialische Damonen 
sind sie alle miteinander gewesen. Und Eduard ist nun der letzte von den vier 
unsterblichen Wienern, der noch lebt. Man hat ihn so wenig vergessen wie die 
anderen. Nur daB er noch am Leben ist, hat man nicht vollig im Gediichtnis be- 
halten. Er gehort ja einer vergangenen Zeit, gehort fast schon der Legende an. 
Da fahrt er nun in seinem altmodischen Wagen umher in der Stadt, die nicht mehr 
seine Stadt ist, die sich verwandelt und veriindert hat, und in der es schon viele 
junge Leute gibt, die ihn nicht mehr kennen. DaB er zierlich und allzu elegant 
gewesen ist, und daB er immer frohlich leichtes Vergnugen bereitet hat, weiB jeder 
von ihm. DaB dieses frohlich leichte Musikvergniigen nur vom Grunde einer groBen 
meisterlichen Kiinstlernatur so hinreiBend aufzuklingen vermag, konnen bloB wenige 
beurteilen. Noch weniger aber wissen die Menschen davon, daB dieser Mann, der 
zum Tanz der anderen die Geige stricb, daheim den Plato im griechischen Urtext 
las, den Sophokles und den Herodot . . .* 

12 * 
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NEW YORKER STAATSZEITUNG, 28. Marz 1915. — „Der Kampf gegen die 
deutsche Musik." Von Max Graf. „ ... Es wird auch fur die deutsche Kunst 
gekampft in diesen schicksalsschweren Tagen, und am Tage eines endgultigen 
deutschen Sieges wird, wer kann das bezweifeln, Alles aus dem deutschen Musik- 
leben ausgeschieden werden, was aus dem Ausland an zerstorenden Theorien, 
falschen Werten, modischen Schlagworten hineingetragen worden ist. Man wird 
zu dem, was in der deutschen Kunst von Schiitz und Bach zu Beethoven und 
Wagner herauf stark und echt gewesen ist, wieder in einem neuen Verhaltnis 
stehen und die Grofte und Kraft der deutschen Musik darin erkennen, daB sie 
eine der Formen ist, in denen sich der deutsche Idealis’mus ausgesprochen hat. 
Neben Luther, dem religiosen Genie, steht Bach; neben Fichte, dem machtvollen 
Ethiker, und Schiller, dem glanzenden Volksredner, Beethoven; neben Goethe 
Mozart, der edle Humanist unter den Tondichtcrn; neben Bismarck, dem Schopfer 
des Deutschen Reiches, Wagner, der Schopfer des nationalen Musikdramas, und 
die grofien Musiker sind eines Stammes mit den grolien deutschen Predigern, 
Dichtern, Philosophen und Staatsmannern. Die Kampfe, die die deutsche Musik 
zu bestehen hat, mogen wenig bedeutend erscheinen neben dem Ringen der Volker 
um politische Machr. Aber dennoch konnen sie zeigen, dafi das ganze deutsche 
Wesen, und nicht nur seit gestern, im Kampfe steht, und daft es sich in diesem 
furchterlichsten aller Kriege um mehr handelt als um wirtschaftliche und politische 
Fragen. Wenn dieser Kampf um Deutschlands ganze Existenz siegreich entschieden 
sein wird, wird auch die deutsche Musik einen neuen Sieg erkampft haben. Sie 
ist im Leben Deutschlands niemals nur Schmuck oder Luxus gewesen, sondern 
der ideale Ausdruck geistigen und sittlichen Strebens, und darum stehen heute in 
den vordersten Linien auch die grofien Musiker im Pulverdampf." 

BERLINER BORSEN-COUR1ER, 17. April 1915 — „Giacomo Meyerbeer und sein 
deutsches Vaterland. Zum Todestage des Meisters (2. Mai).“ Von Leopold 
Hirschberg.„ . . . Nur eine kurzsichtige oder gehassige Kritik wird Meyerbeer 
sein ,Deutschtum‘ absprechen. Ja, man wird sogar ohne Ubertreibung behaupten 
konnen, daft derartig edel und schwungvoll gefuhrte Melodieen, wie sie sich 
unzahlbar in seinen Werken finden, nur aus deutschem Geiste geboren werden 
konnten." . . . „Seinen schonsten und erhebendsten Triumph als Deutscher . . . 
feierte Meyerbeer . . . im Jahre 1859 in Paris. Dort lebte und webte alles 
Deutsche nur in dem einen Gedanken, Schillers 100. Geburtstag wurdigst zu 
begehen. Eine Schillerkantate und ein Schillermarsch waren die mit hochster 
Begeisterung aufgenommenen Spenden Meyerbeers zu diesem nationalen Jubel- 
feste. Was Gluck 80 Jahre friiher gelungen war — der Sieg deutscher Kunst 
uber die welsche —, erneute sich durch Meyerbeer in wahrhaft glorreicher Weise. 
Im ,Zirkus der Kaiserin £ fanden diese deutschnationalen Auffiihrungen statt. Und 
jetzt? Heute bewerfen die sinnlosen Gallier deutsche Ehre und deutsche Kunst 
mit Kot und Hohn. Auch nach dem Marmorbild ihres einstigen Gotzen Meyer¬ 
beer strecken sie ihre frechen HSnde aus, um es in Staub zu zerschmettern. 
Wenn damit die bisherigen Zweifel an seiner deutschen Art endgiiltig zerstort 
werden, so wird der verklarte Meister den Wutausbruch mit der gleichen lachelnden 
Gelassenheit hinnehmen wie die anderen". Willy Renz 
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214.0tto Behr: Natur*Harmonie. Grund- 
lage zur vollkommenen T o n k u n s t. 
2 Hefte. Duisburg (Rhein) 1915. 

Der Herausgeber, der offenbar auch der Ver- 
fasser ist und nach der religiosen Farbung des 
Mottos und einiger anderer Textstellen Geist- 
licher zu sein scheint, will die Tonverhaltnisse 
vereinfachen und die Tonfarben gegenuber dem 
starren,reinen System undder gleichschwebenden 
Temperatur differenzieren durch eine dreifache 
arithmetische Achttonordnung,die sich ubereinem 
Grundton mit24 Schwingungen wie folgt aufbaut: 

Schwingungszahlen innerhalb einer Oktave: 

Obcres Manual 26, 29, 32, 35, 38, 41, 44, 47. 

Mitticres „ 25, 28, 31, 34, 37, 40, 43, 46. 

Unteres . 24, 27, 30, 33, 36, 39, 42, 45, 48. 

Dabei geht Verfasser aus von der naturlich- 

reinen, diatonischen Siebentonreihe: 

Pr. Sck. Terz Qua. Qul. Sxt. Spr. Okt. 

24, 27, 30, 32, 36, 40, 45, 48. 
Die chromatischen Tonveranderungen in Gestalt 
der Cis- und Ces-dur Leiter erhalt er dureh 
Multiplikation jener Stammtonwerte mit || 
bzw. 2 f. Zusammen mit den letzteren sollen 
die so gewonnenen, ebenfalls natiirlich-reinen 
Tonwerte eine „klare, vollkommene" arithme- 
tische Reihe von 24 fortlaufend bis 48 ergeben, 
die „sSmtlichen Tonen in der Hauptsache ge- 
recht wird, nur die kleinen unwesentlichen 
Bruchzahlen fallen aus". „Da diese Schwingungs- 
zablen ausgehen von der Natur-Tonreihe, sollen 
sie in dieser Zusammenstellung fortan den Namen 
,Natur-Harmonie‘ fuhren." 

Es liegt ein Widerspruch darin, dall Verfasser 
die ungenauen Tonwerte der gleichschwebenden 
Temperatur ablehnt und dennoch durch Aus- 
scheidung der Bruchzahlen ebenfalls ungenaue 
Werte einstellt. Es geht doch zu weit, bei 
Dis — 28Vs den Bruch einfach zu negieren, 
Gis = 37* 2 durch 38 zu ersetzen und dann noch 
von „Naturharmonie" zu reden. Ferner scheint 
Verfasser die bisherige Literatur uber Viertel- usw. 
Tone (Drobisch, Tanaka, Schubring, Helmholtz, 
G. Engel, H. Riemann u. a.) gar nicht zu kennen, 
insbesondere nicht zu wissen, dafS in H. Rie- 
manns 36stufigem System (Verbindung von drei 
zwolfstufigen temperierten Systemen, von denen 
das eine die reinen Oberterzen, das andere die 
reinen Unterterzen des Hauptsystems enthalt) 
sowie in der 53stufigen Temperatur viel voll- 
kommenere Versuche vorliegen, fur die unend- 
liche reine Tonreihe einen praktischen Ersatz zu 
flnden, Versuche, die bis jetzt an der Schwierig- 
keit der Stimmhaltung scheiterten. Verfasser 
hat sich viel Muhe gegeben, durch Notenbei- 
spiele (Cborale) mit einer eigens angepafiten 
Notenschrift und durch ein ganzes Heft zeich- 
nerischer Vorlagen und Berechnungen seine 
VorschlSge theoretisch zu stutzen. Die prak- 
tische Ausfuhrung einer nach seinen Ideen 
gebauten Orgel ware fiir ihn instruktiver ge- 
wesen und hatte ihn sicherlich von der Undurch- 
fuhrbarkeit seiner „Natur-Harmonie" iiberzeugt. 

Georg Capellen 

215. Ludwig Ueherfeldt: Ferdinand Ries’ 
Jugendentwickelung. Doktordissertation. 
Bonn 1915. 
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Ein Schuler Schiedermairs zeichnet uns in 
dem vorliegenden Heftchen, das in erweiterter 
Form als Buch ’spiiter erscheinen soli, die Schick- 
sale und musikalischen Leistungen von Ries, 
dem Schuler und jiingeren Freunde Beethovens. 
Der erste Abschnitt behandelt die l.ebens- 

geschichte von Ries bis zu seiner 1810 an- 
getretenen groften Konzertreise durch Nord- 

deutschland, Skandinavien und Rufiland, auf die 
schon nicht mehr genauer eingegangen wird. 
Die Schwierigkeit der zeitlichen Bestimmung 

von Ries' Miinchener Aufenthalt vor seiner 

ersten Ankunft in Wien (S. 12.) ist nicht ein- 
wandfrei geldst, zumal es mir unmoglich scheint, 
den Brief Beethovens an Wegeler vom 29. Juni 
1801 schon ins Jahr 1800 zu setzen. In Paris 
hat Ries 1808 auch den begabten jungen Arzt, 
Musiker und Philosophen Adolf Muller kennen 
gelemt, wie er dessen Vater brieflich mitteilt 
(S. 28). Es ist dem Verfasser entgangen, daft 
in Mullers von Varnhagen herausgegebenen 
Briefen auch Ries’ und seines „grofien, neuen 
und kunstreichen* Phantasierens gedacht wird 
(Briefe von der Universitiit in die Heimat. S. 446). 
Der zweite Abschnitt behandelt Ries’ Kom* 
positionen bis zum Jahre 1813 mit reichlichen 
Motivproben: so zeigt sich durchweg sein den 
drei grofien Wiener Meistern der Instrumental- 
musik, aber auch dem leichteren Modegeschmack 
gegenuber epigonenhaftes, durchaus anlehnendes 
und nachempfindendes Talent. Trotzdem wiire 
wohl eine neue Ausgabe ausgewiihlter, an Beet- 
hoven sich anschliefiender Sonarensatze und 
Field’s Romanzen - Nocturnos nachahmender 
kleiner Klavierstucke von Ries erwunscht. 

Albert L.eitzmann 

MUSIK ALIEN 

216. Franz Mayerlioff: „Aus groBer Zeit“. 
Lieder fiir eine Singstimme und Kla- 
vier. op. 39. Verlag: C. A. Klemm, Leip- 
zig und Chemnitz. 

Auch ein Kirchenkomponist wie Mayerhof! 
schlagt die Kriegsharfe, ja er hat sogar Lissauers 
so seltsam wutstammelnden und nach meiner 
Empfindung recht unmusikalischen „HaBgesang 
gegen England“ vertont — kann sich deutlicher 
offenbaren, wie die deutsche Seele bis zum 
tiefsten Grunde aufgewiihlt ist? Angesichts 
dieser Tatsache nehme ich gern die Gelegen- 
heit wahr, meinen grundsatzlichen Standpunkt 
zu der Flut von Kriegskompositionen darzulegen. 
Uber sie vornehm die Achseln zu zucken oder 
gar verachtlich die Nase zu rumpfen, w3re 
l unrecht. Denn die Tausende von Gedichten 
und Liedern, die jetzt ans Tageslicht drSngen, 
beweisen doch nur, wie tief in unser ganzes 
Volk die Kunst eingedrungen ist, und wie die 
Selbstbefreiung durch kunstlerische Gestaltung 
jetzt von ungezahlten Tausenden als innere 
Notwendigkeit empfunden wird. Diese Hochflut 
der Gelegenheitsarbeiten bedeutet also im tief¬ 
sten Grunde die seelische Rustung unseres 
Volkes, die wahrlich nicht minder wertvoll ist 
als die kriegerische und die wirtschaftliche. 
Darum: „Singe, wem Gesang gegeben." Fur 
den berufsmaftigen Beurteiler all dieser Arbeiten, 
die ja alle mit gleicher Gew r alt an die OFfent- 
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lichkeit drangen und aus dem guten Willen 
ihrer Verfasser die gleiche Daseinsberechtigung 
ableiten durfen, scheiden sie sich naturgemaft 
in zwei groBe Gruppen, je nachdem sie einer 
ernsthaften, facbmaBigen Priifung standhalten 
oder nicht. Deshalb ist auch bei einer Ableh- 
nung vom kunstlerischen Standpunkt stets t u 
betonen, daB die Tatsache der kunstlerischen 
Betatigung aus innerstem Herzensdrang heraus 
unter allen Umstiinden wertvoll und loblich, ja 
ein stolzes Kulturzeichen bleibt. Was nun die 
Tonstiicke Mayerhoffs anlangt, so verraten sie 
allenthalben den gediegenen Musiker, was natur- 
lich bei den auf feinere Wirkungen gestellten 
Gesangen deutlicher zutage tritt als bei den 
„ReiBem". Darum mochte ich dem schonen, 
innigen, im wohlgetroffenen Volkston gehaltenen 
Soldatenlied „lm Feld des Morgens friih u , dem 
fast feierlich gehobenen, in seiner Schlichtheit 
wahrhaft ergreifenden „Landsturmmanns Ab- 
schied* 4 und dem von tuhiger, starker Sehnsucht 
erfullten Lied „Friede M mit dem schwarmerisch 
schonen Schlusse den Vorzug gtben vor dem 
„HaGgesang* und dem „Kampfgesang der 
Deutschen 14 , obwohl auch diese Tonstiicke ihre 
Reize haben. Jedenfalls durfen die Arbeiten 
Mayerhoffs Anspruch auf ernste Beachtung er- 
heben. 

217. Johann Pliilipp Glock; „Kenntihrden 
Mann?* 4 EinBismarck-Lied im Volks¬ 
ton. Selbstverlag des Komponisten in 
Wolfenweiler b, Freiburg (Baden). (Mk. —.20.) 

Auch hier tritt wieder ein „Dichterkomponist" 
auf den Plan, wie man denn iiberhaupt die j 
Wahrnehmung machen kann, daB. in unsercr; 
bewegten Zeit das „Singen und Sagen" ziemlich 1 
oft wieder als Einheit hervorzusprieGen beginnr 
wie in alten Tagen. Zu Glocks fcierlichem i 
Gedicht will die Weise nicht recht passen; sie | 
ist nach meiner Empfindung zu seicht, zu all- ] 
t&glich. Doch wird das Tonstuck, das zum 
Gebrauch in Schulcn fiir dreistimmigen Chor 
gesetzt ist, bei Bismarck-Feiern einfacher Art 
sicheilich seine Schuldigkeit (un. 

218. Josepli Zapt: Kriegsgebet. Miinchen, 
Verlag der Kunstanstalten Josef MuJIer. 

Dieses Tonstuck, das gleichzeirig als Einzel- | 
lied mit Klavier oder Orgel- bzw. Harmonium- i 
begleitung sowie fiir gemischten und Miinner- 
chor bearbeitet vorliegt, steht in Worten, Weise 
und Tonsatz uber dem Durchschnitt und darf 
also auch der Aufmerksamkeit weiterer Kreise 
empfohlen werden. 

219. Ilcinrich Zolluer: Schwarzwald- 
Konzert, fiir eine Solostimme mit 
Manner- bzw. Knabenchor und Piano- 
forte. op. 134. Verlag: Friedrich Hofmeister, 
Leipzig. (Mk. 1.— .) 

Ein eigenartiges, sehr ansprechendes und 
sicherlich sehr wirksames Tonstuck, das, wie 
fast alle Arbeiten Zollners, einen starken drama* 
tischen Zug aufweist. Die Verwebung bekannter 
Melodieen, die am Schlusse prachtig miteinander 
verbunden sind, mit dem Einzelgesang gibt dem 
Ganzen einen eigenen Reiz. Das Werk verdient 
als ernste, wertvolle Arbeit eines trefflichen 
Musikers in dieser Zeit der Massenerzeugung 
nachdriicklich hervorgehoben zu werden. 

220. Kari Fr. Appel: Ein deutsches 
Kaiserlied fur Mannerchor mit 
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Baritonsolo und Orchester oder 
Klavier begleitung. Musikverlag: 
Fritz Baselt, Frankfurt a. M. (Mk. 1.— ). 

Wenn dieses Lied nicht ins Volk dringen 
wird, so liegt das an dem wenig glucklichen 
Text, der jeder volksmafligen Kraft und Klarheit 
entbehrt und geradezu ein Musterbeispiel fiir 
papiernes Deutsch ist. Die Komposition ver- 
diente eine bessere Wortunterlage, denn sie 
klingt gut und edel, ist wohl abgeteiit und sinn- 
gemaG gesteigert und von nicht alltaglicher Kraft 
des Ausdrucks. 

221. Musikalische Fhigbl&tter des Wiener 
Tonkftnstler-Vereins. Serie 1. Verlag 
des Wiener Tonkunstlervereins. (Jedes Blatt 
10 Pf. = 12 Heller.) 

Diese Reihe von zeitgemaGen Liedern scheint 
mir in Inhalt und Erscbeinungsform gleich 
glucklich. Es sind Einzelblatter im groGen 
Notenformat, die sich mit Titel und Einfassung 
recht gut ausnehmen. Der Notenstich ist von 
bemerkenswerter Klarheit und Sauberkeit. Auch 
inhaltlich bieten die sechs Lieder der ersten 
Serie sehr Erfreuliches. „Gelubde w von Eugen 
d’AIbert, das feurig dahinsturmende „Ringsum 
sind Feind'** von Julius Bittner und Arnold 
Mendelssohns halb volkstumliches, halb tod- 
ernstes „Reiterlied" mochte ich besonders her- 
vorheben. Jedenfalls hat der Wiener Tonkunstler- 
Verein sun Unternehmen klug und geschickt 
angefaGf, und man darf ihm deshalb einen guten 
Fortgang von Herzen wunschen und seine Ver- 
offentlichungsweise anderen ahnlichen Gesell- 
schafren zur Nachahmung empfehlen. 

222. Artliur lieinricli: Neue Weisen fur die 
Jugend. Heft 1: Kriegslieder. Verlag: 
Melodia, Charlottenburg. (Mk. — ,30.) 

Die Sammlung, deren erstes Heft hier vor¬ 
liegt, soli zur Erganzung der Schulliederbucher 
dienen und ist von einem offenbar sehr erfahre- 
nen Gesanglehrer recht wirksam fiir zwei Soprane 
und eine Altstimme gesetzt, doch kann auch 
der Alt fortbleiben. Was den Wert der zehn 
Lieder anlangt, die den Inhalt des Heftes aus- 
machen, so ist im Allgemeinen Gunstiges zu 
sagen. Die Gedichte sind sorgsam gewiihlt und 
die Tonsatze einfach, aber bei aller Schlichtheit 
doch musikalisch wertvoll. Ich glaube, daG 
dieses fur den geringen Preis staunenswert reich 
und gut ausgestattete Heftchen sich in den 
Schulen rasch einburgern wird. 

223. Wilhelni Web/r: „Der Mutter Ab- 
schiedswort**, fiir Singstimme und 
Klavier. Musikverlag Fritz Baselt, Frank¬ 
furt a. M. 

Eins der vielen Lieder, welche die Zeit zur 
Reife brachte, aber keins der Vielzuvielen; denn 
es liegt in Wort und Weise gesundes EmpHnden 
und schlichte Ehrlichkeit, die sich nicht spreizt. 

F. A. GeiBler 

224. Clementi-Tausin: Gradus ad Parnas- 
sum. Herausgegeben von Eugen Schmid. 
Verlag: Steingriiber, Leipzig. 

DaB Clementi-Tausigs beriihmte Etudenaus- 
wahl so bald schon eine Neubearbeitung erfahren 
hat, wird gewifi manchen befremden. Dem Pa- 
dagogen aber, der den modernen Bestrebungen 
einer natiirlicheren Klaviertechnik nicht fremd 
oder abweisend gegenubersteht, sondern die 
Lehre vom freien Fail der Finger und das so- 
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genannte Gcwichtsspiel sich bei einem Apostel 
der neuen Lehre zu eigen gemacht hat, konnte 
es kein Geheimnis bleiben, daB auch Tausig 
erganzt unj verbessert werden muGte. Eugen 
Schrnid (Hamburg) kann von sich mi t Ulrich 
von Hutten sagen: Icli hab’s gewagt! Ihm : 
kam es, wie er ini Vorwort betonf, darauf an, 
den Versuch zu machen, durch allerlei geeig- 
nete fordernde Varianten eine Anzahl der Etiiden 
so zu gestalten und auszunutzen, daB die nach 
seiner Ansicht kL.fferde Lucke zwischen dem 
„Gradus", die nicht durch das Studium von 
St. Heller, Moschtles und Henselt uberbruckt 
werden kann, auszufullen Bedauerlich ist, daB 
der Verfasser seinen Schulem die technisch wie ' 
musikalisch gleich wertvollen Erudes poesies 
von Haberbier vorzuenthalten scheint, Sie sind , 
gar wohl imstande, die Kluft, wenn auch nicht i 
ausfiillen, so doch fiillen /u helfen. Die Bear- 
beitung setzt erst mit de- S. Etude ein, die im ! 
Anhange in Doppeltriojen nicht weniger als | 
sechs Varianten erha’t. Acnlich ergeht es der 9., ; 
11., 16., 17., 20., die mit 15 Veranderungen ver- ! 
sehen ist, der 22., 26., 28. und 29. Etiide. Mag 
auch der Verfasser mit einzelnc.i Varianten uber 
das Ziel hinausschieBen, indem er den Sehuler 
zu lange mit deni im Grunde genommen 
gleichen Stoffe aufhalt — man darf nicht vei- 
gessen, daB wir heutzutage eher 2 u viel groGe 1 
Techniker unter dem jungen Pianisten-Nachwuchs 
haben und durch das fortwahrende Etudenspielen j 
wird der Musikjunger von manchem Werke ab- ' 
gehalten, das den Musiker in ihm zu bilden im- | 
stande ware - , so sind doch eine ganze Anzahl . 
der Varianten zweifellos mit nicht ausbleibendem 
Erfolge zu studieren, namentlich fur solche mit [ 
sch wachentwickeltem Sinn fur Rhythmus. Zu i 
beklagen ist, daB der Verfasser z. B. bei Etiide 28 
nicht den jetzigen Standpunkt der „Schiittcl- j 
oktaven* in einer FuGnote vertritt, einer Spiel- 
weise, die das Ziel schneller und miiheloser er- ' 
reichcn liiGt; konservativ darfman sich den Refor- I 
men des Klavierspiels eines Ludwig Deppe gegen- i 
uber nicht verhalten; Verschweigen ist hier eine ; 
Unterlassungssiinde. Hoffentlich holt der Ver¬ 
fasser, der an anderer Stelle durch geistreiche 
Kombinationen uberrascht und fur sich einnimmt, 
in einer vielleicht schon bald notig werdenden 
zweiten Auflage das Versaumte nach. 

Martin Frey 

225. Ferruccio Hiisoni: D re i Kadenzen z u 
Beethovens Violinkonzert. Veriag: , 
Breitkopf & Hartel, Leipzig (Mk. 1.—.) 

Busoni, der uns bereits mit einer gelungenen 
Kadenz zu dem Brahmsschen Violinkonzert be- 
schenkt hat, ist auch in diesen fur den Musiker 
ebenso wie fur den Virtuosen gleich interessanten 
Kadenzen von wohltuendcr Kiirze. In der- 
jenigen zum zweiten Satz, die bekanntlich den 
Ubergang von diesem zum Rondo vermitteln 
soli, greift er zunachst zum Hauptthema des 
ersten Satzes zuriick, um dann gleich an ein 
Thema des Kondos anzuknupfen, so daB der 
Inhalt des zweiten Satzes in dieser Kadenz nicht 
beriihrt ist. Die Kadenz zum Rondo beruht in der 
Hauptsache auf dessen Seitenthema. Ich glaube, 
daB diese Kadenzen sich einburgern werden, 


um so mehr, als dem heutigen Geschmack die 
endlos lingen gar nicht mehr entsprechen. 

226. Franz Liszt: „C o n s o 1 a t i o ns tt . Fur 
Violine und Pianoforte bearbeitet von Walter 
Armbrust. Veriag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. (Mk. 3.—.) 

Eine willkommene Gabe, zumai die meisten 
dieser kleinen hochpoetischen Stucke auch zum 
offentlichen Vortrag sich cignen. Die Uber- 
tragung ist in der Hauptsache gelungen. Der 
eigentumlich Lisztsche Klaviersatz namentlich 
von Nr. 3 wird freilich nie ganz vollkommen 
sich fiir Violine einrichten lassen; dasselbe gilt 
auch von der Kadenz in No. 6, die auch in 
der vorliegenden Form recht geiibten Geigern 
groBe Schwierigkeiten bierct, wahrend die Stucke 
sonst im allgemeinen auch Dilettanten leicht 
zuganglich sind. 

227. IVinz Lotus I crditiand: Quintett fur 
Pianoforte, zwei Violinen, Viola und 
Violoncell. op. I. Veriag: Breitkopf & 
Hartel, Leipzig. (Mk, 6.—.) 

Es war ein guter Gedanke, den alten Stimmen- 
druck dieses Quintetts durch die Partiturausgabe 
zu ersetzen, die in der von Hermann Kretzsch- 
mar anlaGlich des 100. Todestages dieses auch 
musikalisch hochbegabten preuftischen Prinzen 
bjsorgten stattlichen Auswahl seiner Werke 
enthalten ist; auch die Streichstimmen sind neu 
gestochea worden, doch hatte ich gewiinscht, 
daB man im Violoncell die Notierung im alten 
Violoncellschlussel (also eine Oktave zu hoch) 
beseitigt hatte. Wenn sich auch nicht leugnen 
laGt, daB das sehr ausgeJchnte Passagenwerk 
in der Klavierstimme dieses Quintetts uns heute 
recht uberfliissig vorkommt, so wird doch diese 
Neuausgabe dem sehr gediegenen, inhaltsreichen 
und formgewandten Werke viele neue Freunde 
erwerben. Hoffentlich entschlieftt sich die Ver- 
lagshandlung auch zu einer Neuausgabe des 
hochbedeutenden Klavierqua T tetts op. 6 in f, das 
wohl das beste Werk dieses Prinzen gewesen ist. 

228. Man s (luber: Sonata quasi Fantasia 
fur Violine u n d K1 a v i e r. Veriag: Stein- 
graber, Leipzig. (Mk. 4.—.) 

Endlich wieder einmal eine Violinsonate, an 
der man seine Freude haben, und die man aufs 
warmste-empfehlen kann. Mit Recht macht der 
Titel darauf aufmerksam, daB der Tonsetzer 
seiner Phantasie keine Fesseln auferlegt hat; 
sie konnte sich demnach aufs sehonste entfalten. 
Dazu kommt ein ausgezeichneter, auf Feinheiten 
des Tons und der Klangwirkungen ganz be- 
sonders bedachter Klaviersatz und eine ebenso 
gliickliche Ausnutzung der Violine. Voller 
zarter Poesie, oft von miirchenhaft sehonem 
Ausdruck ist der erste Satz dieser in der Har¬ 
monik oft recht eigenartigen, jedenfalls sehr 
modern klingenden Sonate. Der zweite Satz, 
ein pikantes Scherzo, ist in seinem Mittelsatz 
(Un poco piu lento) ganz besonders gelungen. 
Der feurige SchluBsatz bringt eindringliche, 
rhythmisch sehr pragnante Melodieen. Fur Haus 
und Konzertsaal ist diese Sonate, deren nShere 
Bekanntschaft hochst lohnend und infolge ihrer 
Schwierigkeit auch sehr notig ist, gleich geeignet. 

Wilhelm Altmann 
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B ERLIN: Dem Schwacheanfall im Anfang der 
Spielzeit ist im Deutschen Opernhause 
rastlose Tatigkeit gefolgt. Sehr begreiflich. Da- 
mals waren Klippen im Spielplan zu umschiffen, 
seelische Widerstande im Publikum zu uber- 
winden. Die Wagner-Aufgabe forderte einen 
Einsatz besonderer Krafr. Wo war sie zu finden? 
Im Hause nicht. Ali dies ist vorubergegangen. 
Man ist von Aufgabe zu Aufgabe fortgescbritten. 
So konnte man auch, ohne sich um die italienische 
Krise zu bekummern, frisch und frohlich Verdi’s 
„Traviata* als Besitz erwerben. Sie hat immer 
nur als Vorwand zu Gastspielen gedient, wird 
sonst deutsch und blutleer und vegetiert in diesem 
Sinne auch an der Hofoper. In Charlottenburg 
begegnet man ihr anders. Man will i h r zwar 
Vernunft einimpfen, aber ohne ihr die italienische 
Farbe zu nehmen. Da ist der hier hochst ver- 
antwortliche Kapellmeister Ignatz Waghalter, 
ein Musiker von Rasse und Ncuerungstrieb, der | 
sich mit Inbrunst in die Oper hineinkniet, sie mit j 
Blut erPiillt und zum Klingen bringt. Hier, wo 
die Instinktmusik ihn begeistert, schwelgt er in I 
Gegensatzen und beseelt jede Note, ist lebendig 
und personlich. Das Koloraturenwerk wird so I 
weit beschnitten, daB es sich mit dem Geist des 
Dramas vertragt. Man sieht — welch eine Uber-! 
raschung! — Hertha Stolzenberg in die Partie 
der Primadonna hineinschlupfen. Wir zittern 
fur sie, weil wir sie als das starkste unter den 
jungeren Talenten schatzen und sie nicht an 
einer ihr fernliegenden Aufgabe scheitern sehen 
mdcbten. Aber siehe da! — ihre Vielseitigkeit 
und ihr Ehrgeiz haben sich auch das Koloratur- 
fach erobert. Erstaunlich, wie sie die Zier- 
kunst in ihre Gewalt und dann in den Dienst 
des Dramas zwingt. Wie mufite die Stimme 
sich wandeln, ehe sie so biegsam wurde! Wie 
muBten die Scharfen abgefeilt werden! Ohr, 
Verstand und Wille haben es geschafft. Hier ist 
nicht der Vergleich mit den Spezialistinnen der 
Kunst zu ziehen, sondern die Leistung fur 
sich zu werten. Sie ist auBerordentlich. Alles 
Spielerische ist in bewuflte Darstellung aufgelost, 
das Technische bis zu einem Grade beherrscht, 
dafi die kleinen Zufalligkeiten neben diesergroBen 
Sicherheit kaum bemerkbar werden. Die Arie 
ist ein neuer Wert geworden. DaB der Mangel 
an Korperlinie die letzte Anmut der Bewegung 
hindert, daB die Lebedame einen Stich ins 
Deutsch-Gemiitvolle bekommt, spuren wir wohl, 
aber ohne uns dadurch storen zu lassen. Denn 
diese Violetta weiB oft Erlebtes durch feine Zuge 
neu zu gestalten, weiB hingebend zu lieben und 
ruhrend zu sterben. Und nie erlahmt bei alledem 
die gesangliche Kraft, die Fabigkeit, den Ton 
zum gehorsamen Tr3ger seelischer Erregung zu 
machen. Ihr Alfred — Paul Hansen — war 
von schwacherer Konstitution: weder in Stimme 
noch als Person verfuhrerisch. In Italien jeden- 
falls unmdglieh. Der nicht eben geratene Sohn 
eines seltenen Vaters. Denn Germont senior 
— Werner Engel — verzichtet nicht nur auf 
die Glac£handschuhe, er weiB auch die Riihr- 
seligkeit durch Noblesse auf ein MindestmaB 
abzudiimpfen. Biedermeierisch im Kostum, ge- 
schmackvoll in den Innenr&umen, dramatisch in 
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der Entwickelung und Verkorperung, kann diese 
neue Traviata zugkriiftig werden. — Und noch* 
mals werden wir nach Charlottenburg gerufen. 
Leo Slezak als Eleazar in der „Judin“. Zu 
meinem Bedauern kann ich mich von dem Strom 
der Begeisterung nur selten mittreiben lassen. 
Gerade wo dieser Tenor seine groBen Momente 
haben soli, ist sein Metall so wenig rein, mit 
so viel unedlem Beiwerk belastet, daB der volie 
GenuB ausbleibt. Der Glanz in der Hohe, ein 
Talmiglanz wird immer mit groBer Muhe erkauft. 
Um so sicherer wirkt die mezza voce. Dann 
schwebt die Stimme durch den Raum. Also: die 
Spuren ungleichmafliger Durchbildung werden 
spiirbarer. Aber ein kluges, oft ergreifendes 
Spiel bestatigt die Ausnahmeerscheinung. Die 
von Eduard Mori ke geleitete Auffuhrung hat 
nur in Robert BlaB einen neuen Kardinal er- 
halten, dem die Resonanz der tiefen Tone und 
die Wucht der Personlichkeit fehlt. 

Adolf WeiBmann 

ORESLAU: Leo Slezak, dessen junger Ruhm 
vor anderthalb Jahrzehnten an unserem 
Theater zu erbluhen begann, hat uns wieder 
einmal besucht. Er steht heute in der edelsten 
Vollreife. Sein Tenor, der noch vor wenigen 
Jahren die lyrische Herkunft nicht vollig ver- 
leugnen konnte, schwillt jetzt von heldischer 
Kraft und Fiille. Wie verschieden war in dieser 
Hinsicht sein wuchtiger Tannhauser von dem 
gesanftigten Venusritter von ehedem! Als Dar- 
steller hat Slezak ebenfalls einen Hochstand 
erreicht, den ich ihm nie zugetraut hatte. Den 
Tannhauser beladet er freilich ein wenig zu 
freigebig mit „interessanten" Sondereinf&llen, 
aber sein Othello (er sang ihn hier zum ersten 
Male deutsch) ist eine gewaltige tragische Figur, 
die es mit den groBten Vorbildern der rezi- 
tierenden Kunst getrost aufnehmen kann. Und 
dazu dieses bald ehern drohnende, bald in 
SuBigkeit schmelzende Organ! Hier wurden 
einmal alle Anspriiche, die zwei GroBe (Shakes¬ 
peare und Verdi) auf einen Interpreten haufen, 
in restloser Idealitat erfullt. Das Publikum raste 
vor Begeisterung. Nach diesem bedeutsamen 
Attraktions-Gastspiel trat alsbald wieder die 
Anstellungs Gastspielerei in ihre Rechte. Frau 
Frieda Langendorff, bisher Mezzosopranistin, 
bewarb sich um die Vertretung der Heldinnen. 
Ihre beiden ersten Proberollen — Kundry und 
Ortrud — waren in dieser Hinsicht nicht sonder- 
lich gunstig gewShlt, zeigten aber jedenfalls die 
(iibrigens aus Breslau stammende) Dame als 
eine iiberaus intelligente, auch stimmlich stark 
geriistete Kunstlerin. Eine noch ausstehende 
dritte Gastrolle — die erste Brunnhilde — wird 
die Entscheidung bringen, vermutlich zugunsten 
der Sangerin. Nach Slezak sang unser ein- 
heimischer Tenor Hochheim, dessen schone 
Mittel in manchem Betracht denen des be- 
riihmten Kollegen Mhneln, zum ersten Male den 
j Eleazar, und zwar trotz der gefShrlichen Erinne- 
I rung an den unmittelbaren Vorganger, mit 
I gunstigstem Erfolge. Nicht den gleichen Erfolg 
I hatte der jugendliche Spielleiter des Hal^vy’schen 
I Werkes mit seiner originellcn, einer hiesigen 
I Zeitung anvertrauten Entdeckung, daB diese 
„Zierdc* der groBen franzosischen Oper eigent- 
| lich dem Kreise des — deutschen Musikdramas 
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angehorig sei. Er unternahm eine formlicbe | 
„literarische" Ehrenrettung samtlicher Gestalten | 
des Scribe’schen Textbuches, den sanften Leopold ; 
und seine brautliche Prinzessin Eudora inbe- 
griffen. Leider entsprach die Praxis der In-' 
szenierung der Theorie des Inszenierers nur 
wenig. Der zumal in den Massenszenen des 
ersten Aktes gehaufte Unsinn eines echten und 
rechten Librettos b 1 uhte so uppig, wie nur je. 
Ich furchte, das deutsche Musikdrama wird sich 
auch in Zukunft auf Richard Wagner stutzen, 
auf die Dioskuren Hal6vy-Scribe aber verzicbten 
mussen. Dr. Erich Freund 

C HEMNITZ: Die Chemnitzer Buhne gehorte 
zu den wenigen, die im Kriegswinter ihren 
Spielplan ohne Unterbrechung durchgefuhrt und 
tSglich ihre Pforten geoffnet hat. Eroffnet wurde 
die Spielzeit mit Engelbert Humperdincks 
reizvoller „Marketenderin w . Der anwesende 
Komponist zollte der Auffuhrung grofles Lob. 
Ebenfalls unter Anwesenheit des Schopfers folgte 
spater Weingartners „Kain und AbeT. Dem j 
schaurigen Problem des Brudermordes hat der 
Dichterkomponist die Scbrecken genommen, in- 
dem er die „Kainsunde" aus der Liebe des ! 
Bruderpaares zu „Ada w , der Schwester (von der 
die Bibel nichts weift), ableitet. Die Musik 
Weingartners findet ihre Hohepunkte in den 
lyrischen Schilderungen des Paradieses und des j 
Falterspiels. Es gebricht dem Werk an drama- j 
tischer Kraftund Ursprunglichkeir. Eine rechtbe- 
achtliche Neuheit schenkteuns der danische Kom¬ 
ponist Paul von Klenau mit „Sulamith“, einem 
„Opernakt in sechs Bildern w von Eigenart und 
grofter lyrischer Schonheit. Erstmalig horten wir 
noch H. Zollners veristischen „Uberfall". Neu- 
einstudiert erschienen unter Malatas Leitung 
Webers „Oberon* mit prachtiger Inszenierung 
durch Oberregisseur Diener, ferner „Evangeli- 
mann a von Kienzl, „Hans Heiling" von Marsch- 
ner und Mozarts „Figaros Hochzeit 44 . Bismarcks 
100. Geburtstag feierten wir durch Lortzings 
„WaflFenschmied* mit Paul Knupfer in der 
Titelrolle. Die Hauptdarsteller in der Oper ver- 
iassen uns mit Ende der Spielzeit. Diese selbst 
wurde geschlossen mit Wagners „Tannhauser" 
unter Mitwirkung von Paul K n u pfer (Landgraf), 
Erik Schmedes (Tannhauser), Fritz Feinhals 
(Wolfram), Erna Dene ra (Venus), BarbaraMie- 
kley-Kemp (Elisabeth) und Dresdner Solisten 
in den kleineren Rollen. Die Leitung Wein¬ 
gartners erhob die Auffuhrung zur glanzend- 
sten, die Chemnitz je erlebt hat. 

Richard Oehmichen 

K OLN: Giacomo Puccini’s Ifingere Zeit nicht 
im Spielplan erschienene „M ada m e 
Butterfly“ fand eine ganz vortreffliche Auf¬ 
fuhrung. Am Dirigentenpulte war Walter 
Gartner ein sehr beredter und in der Be- 
handlung der verschiedenen Stimmungen recht 
empfindsamer Mittler der so ausdrucksvollen 
Musik, wobei das klangschone Orchester ihn im 
bekannt virtuosen Stile unterstutzte. Bliihendes, 
prangendes Leben erfullte die Dscho-dscho-san 
Wanda Achsels, die das Seelenleben der un- 
gHicklichen kleinen Frau in allen Einzelzugen 
mit vollendeter Anschaulichkeit in der reizvollen 
SufSeren Darstellung wie im tief verinnerlichten 
Gesange widerspiegelte. Die groBen Anforde- 
rungen der in mehrfacher Hinsicht sehr heikeln 
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Rolle wurden gleichsam spielend bis zum letzten 
erfullt, und zumal der prSchtige Wohllaut der 
Stimme der jungen Sangerin schien in Verbin- 
dung mit dem warmen Gemutselement diese 
Btihnengestalt mit reicher Poesie zu erfiillen. 
Sehr erfreulich wirkte die diskrete Art, wie Frl. 
Achsel die Sterbeszene gab. Durch sehr lebens- 
voile Charakteristik in der geschmeidigen Be- 
handlung der musikalischen Linien wie im 
mimisch eindrucksvollen Spiel uberholte als 
Suzuki Katharina Roh r ihre Vorgangerinnen 
um ein bedeutendes, wShrend Kari Schroder 
den Leutnant Linkerton, elegant in den Manieren 
und hiibsch singend, zu bester Geltung brachte. 
Fur die wenig dankbare Aufgabe des amerika- 
nischen Konsuls trat Julius vom Scheidt ruhm- 
lich ein, indes auch die kleinen Rollen durch- 
weg geeignete Besetzung erfahren hatten. Uber 
dem Szenischen, das malerisch schone Bilder 
schauen lieft, wachte Willy Becker mit gutem 
Geschmack. — Auch die von unserm Biihnen- 
leiter Fritz RSmond vor zwei Jahren grandios 
ausgestattete und ganz unvergleichlich eindrucks- 
voll (Schiff mit Gewittersturm und Oberfall) 
inszenierte „Afrikanerin M erzielte abermals 
grofiten Erfolg. Gustav Brechers souverane, 
alle Charakteristika ungemein fein ausgestaltende 
Dirigentenkunst zeitigteeinegianzende Orchester- 
leistung, die den Sangern neben festem Halt 
stetig wertvolle Anregung zu sinngemafler Be- 
tiitigung bot. Als Selica, Vasco und Nelusco 
schufen Alice Guszalewicz, Modest Men- 
zinsky und Julius vom Scheidt Erstklassiges, 
wahrend als Ines und Admiral Don Pedro 
Angdle Vidron und Julius GlelJ zum minde- 
sten befriedigten. — In der Hauptversammlung 
des Vereins zur Veranstaltung von Festspielen 
wurde beschlossen, des Krieges wegen in diesem 
Sommer die Opernfestspiele ausfallen zu 
lassen. Paul H i 11 e r 

KONZERT 

DERL1N: In ihrem 3. Abonnementskonzert hat 
^ dieSingakademie Mendelssohns „Paulus a 
aufgefiihrt. Vor 60 Jahren gehorten „Paulus* 
und „Elias“ in den beiden groften Chorvereinen 
Berlins, der Singakademie und dem Sternschen, 
zum eisernen Bestande ihrer Konzertprogramme. 
Man konnte sicher sein, einem der beiden 
Werke jedes Jahr unter Grells oder Sterns 
Leitung zu begegnen; denn bei den Singern wie 
bei den Horern war diese Musik gleich beliebt. 
Bachs Werke waren aufler der „Matthauspassion a 
bei dem grofien Publikum so gut wie unbekannt, 
selten wagte man sich an die Hohen Messen 
Bachs oder Beethovens. Einige Oratorien Han- 
dels, die beiden Chorwerke Haydns, Mozarts 
„Requiem rt , Mendelssohns „Paulus" und „Elias*, 
spater die geistlichen Chorwerke Friedrich Kiels, 
in diesem ziemlich engen Kreis bewegten sich 
damals die Auffiihrungen der beiden Gesang- 
vereine Berlins. Bachs Musik hat seit Jahren 
endlich die i h r gebuhrende erste Stelle in den 
Programmen errungen, und es ist ein tragisches 
Geschick, dafi Mendelssohn, der doch den Haupt- 
anstofi zu der ganz allmahlich angewachsenen 
Bewegung zur Wiederbelebung der Bachschen 
Musik gegeben hat, durch deren Siegeszug voll- 
standig in den Hintergrund gedr3ngt worden ist. 
Da hilft doch kein gutmutiges Schontun, kein 
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kunstliches Zuruckschrauben in die Zeit der! 
Entstehung — diese Musik, die sich im besten 
Falle, wie in dem Chor „Mache dich auf, werde 
Licht", fest an die Handelsche GroiSe anklam- 
mert, sagt uns jetzt doch gar zu wcnig. Auch 
die Sologesange, so mundgerecht sie dem Sanger 
gesetzt sind, vermogen kein Interesse mehr em- 
zufloGen. Wenn Paulus und i'arnabas in wohl- 
klingenden Terzen und Sexfen das Wort Gottes 
verkiinden, so gahnt uns eintach die Langeweile 
entgegen. Georg Schumann bat seine Sangcr- 
schar aufs lebhafteste angefeuert und manche 
schone Klangwirkung erzielr; Kraft und Weich- 
heit, wo sie hingehorte, tonte uns entgegen. Um 
die Soli machte sich an erster Stelle Alexander 
Heinemann verdient, auch Waldemar Henke 
brachte die Tenorpartie zu bester Geltung; Elfriede 
Goette kampfte horbar unter Indisposirion, sie 
sang bisweilen erschreckend unrein, Orgei (Prof. 
Irrgang) und das Philharmonische Orchester 
leisteten Treft’liches. E. E. Taubert 

Hat die Gesellschaft d e r M u si k tre un d e 
eigentlich noch Lebensberechtigung, wenn sie, 
die einst als Hort moderner Musik gegriindet 
worden ist, jetzt durchaus in klassischem Fahr- 
wasser segelt? Diese Frage muG verneint werden, 
wenngleich ini letzten Konzert auGer Beethoven 
(Ouvertiire „Coriolan" und Pastoral-Symphonie) 
Liszt mit seinem Konzert in Es und Richard 
StrauG mit „Tod und Verklarung" vertreten war. 
Auch diese beiden Werke konnen bereits als 
klassisch gelten, sind jedenfalls hier so oft auf- 
gefuhrt worden, daG sie zugunsten weniger be- 
kannter Kompositionen hatten abgesetzt werden 
mussen. Obrigens war der Vortrag des Kon- 
zerts durch Frieda Kwast-Hodapp ein kiinst- 
lerisches Erlebnis ersten Ranges, wahrend man 
„Tod und Verklarung" schon eindrucksvollcr, 
inniger und groGziigiger gehort hat. Das Phil¬ 
harmonische Orchester stand wieder unter Lei- 
tung von Ernst Wendel aus Brcmen. 

W i 1 h e 1 m Altmann 
Zum Besten der Kriegshilfskassen der Ju- 
dischen Gemeinde zu Berlin fand ein Konzert 
des verstarkten Synagogenchores (Dirigent: 
Alexander Weinbaum) unter Mitwirkung von 
Hertha Stolzenberg (Sopran), Hedwig Wangel 
(Bibelvorlesung), Paul Kniipfer (BaG), Magnus 
Davidsolin (Oberkantor) und Hans Luedtke 
(Organist) in der Synagoge FasanenstraGe stait. 
Die Chore waren gut einstudiert, so daG be- 
sonders der schwierige a cappella - Chor von 
Georg Schumann: „Wo ist ein Gott, wie du 
bist?" eine ausgezeichnete Wiedergabe erfuhr. 
Infolge ciner religiosen Entgleisung von Hedwig 
Wangel bei ihrer Bibelvorlesung bemachtigte 
sich der Gemeinde eine solche Emporung und 
Unruhe, daG der zweite Teil des Konzertes 
den Eindruck des Anfanges ganz verdarb. — 
Das Klingler-Quartett hatte mit dem 
Klarinetten - Quintett von Brahms und dem 
Oktett von Schubert wieder einen vollen Erfolg. 
Beide Werke erfuhren eine erhebende Wieder¬ 
gabe. Das Quintett von Brahms ist ein rechter 
Bissen fur Feinschmecker und wird von der 
groGen Masse des Publikums sicher immer 
noch zu wenig gekannt und gewtirdigt. Es 
wirkten mit: O. Schubert (Klarinette), Arn. 
Fruhauf (Fagotti, M. Skibicki (KontrabaG) 
und R. Repky (Horn). Emil Thilo 
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Der Erksche Gesangverein fuhrte mit dem 
BerlinerLehrerinnen-Gesangverein unter 
Leitung von Georg Bader Handels Oratorium 
„J u d a s M ac ca ba u s u auf. Die Chore waren mit 
ersichtlichem Eifer und Gewissenhaftigkeit ein¬ 
studiert und wurden, abgesehen von der durch 
numerische Minderheit nicht ganz erreichten 
Massenwirkung, zur Zufriedenheit wiedergegeben^ 
wie auch das B 1 ii t h n e r-O rc h e s te r dem noch 
nicht ganz routinierten, aber von musikalischem 
Gefiihi geleiteten Dirigentenstab willig folgte. 
Bader seibst zeigte sich dabei als tuchtigen 
Musiker; daG er sich hier und da im Tempo 
vergriff und z. B. die klagende c-moll Arie 
(Sopran II. Teil) „Du sinkst, ach armes Israel" 
viel zu langsam nahm, wogegen der beruhmte 
Triumphmarsch im III. Teil etwas schneil geriet, 
soli ihm nicht wesentlich angcrechnet werden. 
Die Hauptsache ist der crsichtliche Ernst, der 
uber der Auffuhrung lagerte. Von den Solisten 
befriedigten Frau Reich n er-Feiten und Paul 
S c h m i'des, zwei als treftlich bekannte Kunstler; 
der Baritonist Felix Reuter, der in „Feldgrau* 
erschien, zeigte eine kleine, aber weiche Stimme. 
Dore Busch niuG, was Stilsicherheit, Sauber- 
keit der verziertcn Stellen und auGere Manieren 
betrifft, noch viel lernen, zeie f e sich aber im 
Besitz eines wertvollen Sopizinnaicnals. — Zu 
einem Abend mit Kompositionen von Hugo 
Daffner hatte der Lyzeumsklub geladen. Vom 
Programm fielen lcider samuictic Oesangs- 
nummern, zehn Lieder, aus, da die Siingerin 
abgesagt hatte, was der hierdurch wegfallenden 
wohltuenden Abwechselung wegen zu bedauern 
war. Im Vortrag der restierenden Klavierstiicke, 
wie einer Sonate fiir Klavier und Violine be- 
wahrheitete sich zunachst der alte Satz, daG der 
( Komponist ni.ht immer der beste Interpret 
seiner eigenen Werke ist. Daffner, dem es 
gewiG nicht an pianistisehem Geschick gebricht, 

! trug namentlich die an und fiir sich etwas 
langen und dadurch an Interesse verlierenden 
| Klavierstticke — das dritte, das eingesehobene, 

I war das bei weitem Beste — mit einer Zuriick- 
! haltung in tonlicher, wie dynamischer Beziehung 
i vor, die an Eintonigkeit grenzte. Im wesent- 
lichen zeigte er sich als ernster Musiker, von 
vornehmer Gesinnung, der auch technisch, was 
Verarbeitung betrifft, etwas sein eigen nennr. 
In der Erfindung geriit er — das zeigte sich 
namentlich in der VioJinsonate, dem enfant 
terrible des Abends — auf Abwege; denn in 
dem Bestreben, dem Hergebrachten aus dem 
Wcge zu gehen und nur Neues, Ungewohnlicbes 
zu sehreiben, vermeidet er nicht nur das ent- 
behrliche Minderwertige des Hergebrachtcn, d. h. 
vulgare W'endungen, sondern er wirft auch iiber 
Bord, was bisher fiir schon und kiinstlerisch 
bedeutend galt, und befleiGigt sich nur gewalt- 
sam, Neues zu bringen; daG ihn dabei die 
Natur verlaGt und seine Musik oft den 
Stempel krankhafter Uberreizung tragt, ist 
niclit verwunderlich. Schade, es steckt etwas 
in ihm, das zeigen die vielfach wirkungsvollen 
SchluGpointen seiner Siitze und manche andere 
Partie, in der er zufiillig mal nicht ganz aus 
dem alten Gleise herausgeht. Am wenigsten 
konnte die Violinsonate befriedigen, in der es 
von auf die Dauer lastigen, ubermaGigen und ver- 
minderten intervallen und Harmonieen wimmelt, 
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und die auch durch den reservierten Vortrag der 
beiden Kunstler, Daffner und Konzertmeister 
Schuch (Violine), nicht gchoben wurde. Anders 
wurde es zum Gluck, als ain SchluB Anna 
von Gabain in die Tasten griff und Daffners 
Klaviersonate (nun in vollstandiger Fassung) 
zu Gehor brachte. Vor allem trat jetzt etwas 
in Wirkung, was man den ganzen Abend 
schmerzlich vermiBt hatte, rassiges Kunstler- 
temperament. Wie sehr auch das objektivste 
Urteil durch subjektive Wirkung suggeriert wird, 
zeigte sich in diesem Fail, wo die Kunstlerin 1 
durch ihre kolossale Technik und ihr drauf- 
giingerisches Temperament stellenweise fortriB, 
obwohl das Werk gewiB die anderen Arbeiten 
nicht so wesentlich uberragte, daB es zu solchem 
Abstand hatte kommen mussen. Neue Aus- 
blicke eroffnet es nicht, aber es zeigt Daffner 
von seiner guten Seite, als feinen, abwagenden, 
aber nicht klugelnden Kunstler; leider ist es 
ein fruheres Werk als die Violinsonate. Daffner 
ist, das hat der Abend gezeigt, kein unbegabter, 
aber auch kein richtig beratener Kunstler. Hoffen | 
wir, daB sein naturlicher, gesunder Sinn ihn aus j 
der Unnatur zur reinen Schonheit der Natur j 
zuruckfuhrt, und daB er von der Kiinstelei sich 
wieder zur wahren Kunst wendet. — Sehr er- 
freulich war das kunstlerische Ergebnis eines ! 
von Fritz Ohrmann (Kunstharmonium) und 
Mimy und Walter Schulze-Prisca (Violine) 
veranstalteten Abends. Sowohl die Vortrage 
Ohrmanns auf dem Tit z-K u n sth ar m oni u m, 
wie die Leistungen der beiden Violinisten be- 
friedigten vollauf. Letztere brillierten in Satzen 
aus Sinding’s Serenade fur zwei Violinen und 
Klavier durch meisterhaftes Zusammenspiel und 
famoseTechnik. Sigfrid Karg-Elerts „Intarsien* 
op. 76 sind gewifi keine musikalischen Voll- 
treffer, aber sie klingen gut und wurden durch 
Ohrmanns geschickte Registrierungskunst wesent¬ 
lich unterstrichen, so daB sie sich zu dem Niveau 
schmackhafter Leckerbissen erhoben. 

E m i 1 Li epe 

Einen Hugo Kaun-Abend veranstaltete 
der Organist Fritz Schink in der Stadtmissions- 
kirche. Samtliche bisher veroffentlichtcn Orgel- 
kompositionen und Gesange mit Orgel kamen 
dort zur Auffuhrung: Vier Choralvorspiele uber 
„Wer nur den lieben Gott liiBt walten**, „Gott- ] 
lob, es geht nunmehr zu Ende“, „Dir, Jehova,; 
will ich singen" und „Jesus, meine Zuversicht“. | 
Letzteres mit SchluBfuge. Daneben eine Choral- j 
Fantasie uber „Morgenglanz der Ewigkeit u , eine . 
wertvolle Arbeit. Rezitativisch - toccatenartige i 
Partieen leiten das Opus ein und sind ein wesent- ! 
licher Bestandteil zur groBen, wirkungsvollen j 
Steigerung des Ganzen. Nur hatte dies vom 
Organisten mehr beachtet werden mussen. Er 
spiclte alles so langweilig herunter, daB man 
nur unter Zuhilfenahme seiner Phantasie er* 
kennen konnte, was der Komponist gemeint 
hatte. Nein, das war durchweg wohl nicht zu 
Dank gespielt. Durchweg wurde der cantus 
flrmus zu dick unterstrichen. Auch die phraseo- I 
logische Ausgestaltung aller zu Gehor gebrachten j 
Werke war mehr denn mangelhaft. Mit der | 
modernen Registrationskunst ist der Organist] 
Schink gewiB nicht vertraut. Solange die 
Organisten nicht bestrebt sein werden, dieses 
„Ineinanderziehen", „Durcheinanderheulen w usf. 
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zu unterlasscn, so lange wird das groBe 
Publikum der Kunst des Orgelspiels, als In- 
begriff aller kontrapunktorisch-, harmonisch- 
feingestalteter Instrumental - Polyphonie, fern 
stehen. Wir brauchen orchestral denkende 
und spielende Orgelvirtuosen, damit der Geist 
des groBen Thomaskantors ewig weiterleben 
konne in der Orgelkucst. Zu Anfang und Ende 
des Programms standen op. 62 No. 1 und 2: 
„Introduktion und Doppelfuge in D“ und „Fan¬ 
tasie — Fuge in C u , schon bekannte Werke, 
die aber bei dieser Ari der Darstellung leider 
wenig zur Geltung kamen. AuBerdcm sang 
Anna Reichner-Feiten mehrere Lieder. 
Die Siingerin sang mit sichtlichem Interesse und 
vermochte ihnen groBeren Erfolg zu verschaffen. 
Kauns Melodik ist stets vornehm, dabei sangbar, 
die Lieder sind nicht ohne Stimmung, wenn- 
gleich ich bcssere Werke von Kaun kenne, die 
seine Eigenart vor allem mehr zur Geltung 
bringen. Immerhin werden sie ihre Freunde 
finden. Die Stimme der Sangerin klang in dem 
Raume ausnehmend sebon, rund und gleich- 
maBig tragend. Aber die Farbung des u zu 
einem fast dunklen o miiBte unterbleiben. 

Cari Robert Blum 
RESLAU: Der Orchesterverein, unser 
vornehmstes Musikinstitut, ist soeben durch 
eine Krise hindurchgeschritten, die ihm leicht 
hatte verhangnisvoll werden konnen. Das Or- 
chester des Vereins steht in fester Besoldung, 
und die dazu notigen Mittel waren aufgebraucht. 
Die finanziellen Verhaltnisse des Orchester- 
vereins ruhten bis jetzt zum groBten Teil auf 
dem sehwankenden Bodcn der freiwilligen Bei- 
triige, die in einzelnen Fallen die Hohe von 
3000 M k. erreichten. Fiir das Musikjahr 1915/16 
ist das Bestehen des Orchestervereins und die 
damit zusammenhangenden groBen Konzerte und 
Kammermusik-Abende wieder durch sehr erheb- 
liche, aus kiinstlerischem Interesse heraus ge- 
spendete freiwillige Beitrage gesiehert. Fiir die 
Saison 1916/17 sollen die Verhaltnisse auf einen 
festeren Boden gestellt werden. In versehiedenen 
Versammlungen von Mitgliedern und Inter- 
essenten hat man sich auf einen neuen Modus 
von Beitragen geeinigt. Mitglieder zahlen einen 
Jahresbeitrag von 10 Mk. (fruher 3—5 Mk.), 
„Gonner" einen Beitrag von 100 Mk. und „immer 
wahrende Mitglieder** einen einmaligen Beitrag 
von 1000 Mk. Zur Durchfuhrung dieses Modus 
bestehen die besten Aussichten, zumal fiir die 
Mitglieder des Orchestervereins bestimmte 
Sonderveranstaltungen ins Leben gerufen werden 
sollen, die dazu bestimmt sind, dem Verein 
einen festeren Zusammenhalt zu geben. Wir 
dtirfen also hoffen, unser vornehmstes Musik¬ 
institut und die mit ihm zusammenhangende 
Singakademie auch fur die Zukunft zu erhalten, 
Von groBeren Werken honen wir in der letzten 
Zeit Bruckners Symphonie No. 4, Beethovens 
No. 2, eine Suite in D-dur von Bach u. a. Die 
Singakademie fuhrte die Missa solemnis von 
Beethoven auf, in der die Soli von Arna 
Stronck-Kappel (Sopran), Martha Stapel- 
feld (Alt), Ludwig HeB (Tenor), Theodor HeB 
van der Wyk (Bafi) und Alfred Wittenberg 
(Violine) vorgetragen wurden. Herr Dohrnwar 
allen diesen Werken ein verstSndnisvolIer und 
temperamentvoller Ausleger. In einem der 
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letzten Konzerte spielte Hermann Mayer mit 
bester Wtrkung das Orgelkonzert in F-dur von 
Handel und Josef Melzer unter grofiem Beifall 
drei Solostucke fur Violoncello von Bach, Bargiel 
und Scbubert. — Der letzte Kammermusik- 
Abend bescherte uns das Srreichquartett A-dur 
op. 41 No. 3 von Schumann, die Serenade fur 
acht Blasinstrumenre Es dur (Kochel No. 375) 
von Mozart und niit der klavieristischen Be- 
teiligung von Dohrn das wirksame Klavierquintett 
A*dur von Dvorak. — Den starksten solistischen 
Erfolg erzielten Emil Sauer (Klavier) und Adolf 
Busch (Violine). J* Schink 

C HEMNITZ: Auch in unserer Stadt wurde 
der alte Rdmerspruch: Inter arma silent 
musae widerlegt; im hartesten aller Winter wurde 
die deutsche Musik aufs beste gepflegt. Die 
Vokalmusik, weltliche wie geistliche, siegte im 
Zeichen des Roten Kreuzes in einer stattlichen 
Reihe vaterlandischer Abende; musikalisch stan- 
den die des Lehrergesangvereins (Leitung: 
Franz Mayerhoff) obenan. Siegfried Wagner 
leitete hier personlich sein neues wertvolles 
Werk „Fahnenschwur*. Ein Brahms-Abend mit 
Eva und Hans Lifimann brachte die „Rhap- 
sodie* und „Rinaldo*. Franz Mayerhoffs neue 
Lieder, darunter der „Hafigesang gegen England*, 
Text von Lissauer, fanden begeisterte Aufnahme. 
Von den geistlichen Konzerten verdient die Auf- 
fuhrung der w Johannispassion“ von Bach unter 
Mayerhoff Hervorhebung. Die S i n gakadem i e 
(Leiter: G. Meinel) erfreute durch zwei Ora- 
torien: „Gustav Adolf® von Bruch und Josua® 
von Handel. — Auch in den 17 Konzerten der 
stadtischen Kapelle (Leitung: O. M a 1 a t a) 
horten wir fast nur deutsche Musik: drei Sym- 
phonien von Beethoven, zwei von Fr. Schubert, 
je eine von Mozart, Haydn, Schumann, Brahms, 
Bruckner, Volkmann, DvoHk,Smetana,Goldmark. 
An Neuheiten sind erwahnenswert: Kammer- 
konzert G-dur im alten Stil von E. K r o n ke, Suite 
D-dur im alten Stil von Kari Hasse (Osnabriick), 
Variationen und Fuge uber ein lustiges Thema 
(30. Werk) von dem Chemnitzer Organisten 
Ewald Siegert, Konzertino im alten Stil fiir Or- 
chester und Orgel von Cari Hoyer, Organist 
hier. Besonderem Interesse begegneten die 
neuen Orchesterwerke, die dem Krieg ihre Ent- 
stehung verdanken: Weingartners geistreiche 
Ouverture „Aus ernster Zeit“, „Vaterlandische 
Ouverture® von Max Reger, fein gearbeitet, aber 
ohne besondere Eigenart (beide Werke unter 
Leitung der Komponisten) und der bedeutsame 
„Konigsmarsch* von Richard Straufi, unstreitig 
das Beste unter allen. Als hervorragender Or- 
chesterleiter stellte sich neben Weingartner 
Hermann Kutzschbach vor. Erstmalig spielte 
hier mit gutem Erfolg das Bohmische 
Streichquartett. 

Richard Oehmichen 
p\RESDEN: Das letzte Hoftheaterkonzert 
^ der Reihe B wurde eingeleitet mit Joseph 
Haydns bekannter Symphonie B-dur (No. 12 der 
Breitkopfschen Ausgabe). Leider stand Fritz 
Reiner dem kostlichen Werke durchaus nicht 
mit der kunstlerischen Unbefangenheit gegen- 
uber, dic eine Wiedergabe dieser Symphonie 
unter Schuch so hinreifiend machte. Er wollte 
den Tondichter verbessern, brachte deshalb an 
den unpassendsten Stellen Ritardandi und ahn- 
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| liche Nuancen an, nahm das Menuett trotz der 
I Vorschrift „Allegro® so langsam, dafi es all sein 
pochendes, sturmendes Feuer einbufite, und 
lieft dafur das Trio, das nach gesundem Musik- 
empfinden doch im ZeitmaB stets langsamer als 
das Menuett erklingen soli, so rasch spielen, 
j dafi die liebreizende Melodie der Holzblaser 
durchaus nicht zur Geltung kam. Was Reiner 
j mit einem so eigenmachtigen Vorgehen erreichen 
| will, kann doch nur das sein: Aufmerksamkeit 
um jeden Preis zu erregen. Aber durch der- 
artige „Miitzchen® vermindert er gerade bei den 
Kennern seine Wertsehatzung dermaRen, dafi es 
Pfiicht ist, ihn vor einem weiteren Fortschrei- 
ten auf diesem Wege ernstlich zu warnen. 
i Robert Volkmanns Serenade F-dur konnte, so 
trefflich sie gespielt wurde, als eine ausreichende 
musikaliscbe Feier seines 100. Geburtstags kaum 
gelten. Neu fur Dresden war Anton Dvorak’s 
I Ouverture „Othello", die als bedeutendes, klang- 
schones, symphonisch gearbeitetes Werk einen 
starken Eindruck hinterliefi. Solist war Walde- 
mar Liitschg, der Beethovens Klavierkonzert 
G-dur mit blendender Technik, aber etwas 
trocken in Ton und Vortrag spielte. Meiner 
Empttndung nach war seine Kunst fruher lebens- 
! voller, poesiereicher, bliihender, wahrend sich 
| jetztein lehrhafter Zug darin bemerkbar macht. — 
Ein Konzert grofien Stils gab der hochange- 
sehene Gesangverein der Staatseisen- 
bahnbeamten, der in Alfred Elsmann 
neuerdings einen hochbegabten und tatenfrohen 
kunstlerischen Leiter erhalten hat. Eine sym- 
phonische Dichtung „Korsholm® von A. Jarne- 
felt erzielte dank ihren melodischen und klang- 
lichen Schonheiten und dem dramatischen Zuge 
des Ganzen eine sehr eindringliche Wirkung, 
dagegen fiel eine Neuheit von Richard Straufl „Ver- 
fuhrung® (fur Sopransolo und Orchester) merk- 
lich ab: erstens mal, weil derartige schw ? ule 
Kunst jetzt kaum der Stimmung eines groBen 
Horerkreises entspricht, und zweitens, weil das 
Orchesterdie Singstimme dermafien uberwuchert, 
daB Liesl Schulhoff mit ihrem lieblicben 
Liedersopran nicht dagegen ankampfen konnte. 
Neue MSnnerchore von Joh. Reichert, Rudolf 
Feigerl und Hugo J ungst vervollstandigten die 
Vortragsfolge des mit grolier Sorgfalt vorberei- 
teten Abends. — In einem Konzert der „Dres- 
dener Liedertafel® lernte man Klare Dux 
kennen, ohne von ih r begeistert zu sein. Vor 
allem storte bei der nicht allzugroBen Stimme 
ein breiter Nasenklang und eine seltsame Kuhle 
des Vortrags. — Das Dresdener Trio (Josef 
Pembaur, Rudolf Bartich, Arthur Stenz) erzielte in 
einem Sonderkonzert besonders mit Beethovens 
groBem Klaviertrio op. 97 B-Dur, sowie mit 
kleinen Stucken von Th. Kirchner und Grieg 
grofien Erfolg. Alice Ritter-Sch m idt, deren 
wohlgebildeter Sopran sich immer schoner ent- 
faltet, wirkte unter starkem Beifall mit. — Ein 
Brahms-Abend, den Emil Kronke in Verbindung 
mit dem LeipzigerGewandhausquartettgab, 

] verlief hochst genufireich, — Aus Aniafi des bevor- 
i stehenden 70.Geburtstages von HermannSch o 1 tz 
| veranstaltete der Musikpiidagogische Verein eine 
[ Aiiffuhrung, die nur von Tonwerken dieses 
Kiinstlers ausgefullt war. Man lernte in Scholtz, 
i der seinem meisterlichen Klavierspiel in erster 
| Linie Rang und Namen verdankt, auch einen 
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Tonsetzer von reicher, vielseitiger Begabung j paBten trefflich zusammen. Das neugegrundete 
und groGem Konnen schfitzen. Besonders ein Rheinische Streichquartett (Julian Gum* 
Klaviertrio f*mo!l, eine Passacaglia D-dur sowie pert, Eugen Kronenberg, Hans Schmitz, 
eine Reihe von Einzelstucken fur Klavier er-; Christel Bertram) fuhrte sich sehr vorteilhaft 
wiesen sich als dauernd wertvoll. DaG an dem ein und hatte bisher in zwei Kammermusik- 
Ehrenabend des Meisters eine Reihe unserer Abenden mit Werken von Beethoven, Haydn, 
besten Pianisten (Walter Bachmann, Gustav Schubert und Mozart bedeutende kunstlerische 
Schumann, Otto Urbach) sich in den Dienst Erfolge aufzuweisen. 

seiner Muse stellten, war besonders reizvoll. Ferdinand Schemensky 

F. A. GeiGler /^ENF: Seit Stavenhagens Tode ist die Stelle 
CLBERFELD: Die musikalischen Veranstaltun- ^ des Leiters unserer Symphoniekonzerte un* 
^ gen dienten auch weiterhin der Kriegshilfe. besetzt geblieben. Das 2. Konzert dirigierte 
So fand zum Gedachtnis der Grundung des der Schweizer Komponist Joseph Lauber, der 
Deutschen Reiches am 18. Januar 1871 in der seine Vierte Symphonie in c-moll auf das Pro- 
Stadthalle eine vaterl an d i sch e Feier statt, gramm gesetzt hatte. Das Werk zeugt von 
bei der ein aus Mitgliedern der vereinigten tuchtiger Beherrschung des Orchesters, ohne 
hiesigen Mannergesangvereine gebildeter groGer jedoch nach der emotiven Seite Besonderes zu 
Chor und das Stadtische Orchester mitwirkten. bieten. Im 3. Konzert schwang Theo Ysaye den 
Der Munchener Adolf Sandberger war mit einem Taktstock. Eine Uberraschung bereitete uns 
melodiosen „Festmarsch", Julius Rietz mit einem die mitwirkende Pianistin Marguerite Guller, 
kernigen „Altdeutschen Schlachtgesang 44 , die die mit einer fur ihre 16 Jahre erstaunlichen 
beiden Wagner, Richard und Siegfried, ersrerer Sicherheit Saint-Saens’ c-moll Konzert und 
mit dem „Kaisermarsch", letzterer mit dem d’Indy’s „Symphonie sur un thdme montagnard* 
„Deutschen Fahnenschwur", einer ziindenden zur Vorfuhrung brachte. Der franzosische Kom- 
Komposition zu den kernigen deutschen Worten ponist Le Borne stand im 4. Konzert an der 
Ernst Moritz Arndts, im Programm vertreten. Spitze des Orchesters und brachte seine f-moll 
Alle Gaben wurden unter Hans Haym meister- Symphonie zu Gehor, ohne damit ein besonderes 
lich dargeboten. Was paGt besser in unsere Jnteresse zu erwecken. J aq u e s-Dalc roze 
ernste, grofie Zeit, als die Musik Beethovens, ■ dirigierte die Musik zu seinem Festspiel in 
auch seine „Siebente rt , der neben der groGen ' zwei Konzerten, der Genfer Komponist Ernest 
„Leonoren tt -Ouverture der 3. Beethoven-Abend j Bloch seine cis-moll Symphonie, ein Jugend- 
des Stadtischen Orchesters gewidmet war. werk, das eine starke Personlichkeit verrat, und 
Unter Hans Hayms klarer, sicherer Leitung j unser Domorganist Barblan Mozarts g-mol! 
erfuhren beide Werke eine glanzende Wiedergabe. | Symphonie und Brahms* „Schicksalslied**. An- 
Mit dem c-moll Klavierkonzert wuGte Elseisermet, Kapellmeister in Montreux, leitete 
Rauschenbusch zu fesseln. Ein Brahms- ! zwei Konzerte, in denen er mit der Musik 
Abend von Hedwig Sehenn ich - Braun (Geige), ! zu Stravinski's „Petruschka* 4 lebhaftes Interesse 
Emil Schennich (Klavier) und Christel Ber- erweckte. — Unter den Solisten glanzte Marie 
tram (Cello) bot im grolien und ganzen Be- Panth&s durch die sehr gediegene Wiedergabe 
achtenswertes. Zwei Konzerte des Stadtischen ; von Bachs d-moll Konzert. Unsere Genfer 
Orchesters sind erwahnenswert: in dem einen Sangerin M. L. Debogis hatte mit einem Lieder- 
wirktenTherese Funck (Alt) und der„Deutsche ' abend zum Besten der Unterstutzungskasse der 
Sangerkreis" erfolgreich mit, das andere gab j Association des Musiciens einen bedeutenden 
der beliebten, vielseitigen Kunstlerin am hiesigen | kiinstlerischen und finanziellen Erfolg. Der 
Stadttheater, Elisabeth I mme, Gelegenheit, sich Pianist E. Frey, ein Schw'eizer, jetzt in Mos- 
mit einigen von Kapellmeister Kari Gemund[kau ansassig, gab mit der Geigerin Eugenie 
feinsinnig vertonten und begleiteten Liedem auch I Konewsky ein Konzert. Der Kunstler besitzt 
als treffliche Liedersangerin zu erweisen. DaG I eine etwas robuste, aber gut entwickelte Tech- 
die in schw'erer Zeit aus urdeutschem Wesen | nik. Die Geigerin erfreute durch ihren echt 
heraus geschaffenen groGen Werke der deutschen musikalischen, warm empfundenen Vortrag und 
Altmeister, w'ie die Freiheitsoratorien Handels, ihr glattes, sicheres Spiel. In Georges Bos- 
jetzt von neuem eine machtige Wirkung ausuben, koff, einem rumSnischen Pianisten, lernten 
beweist die in allen Teilen gelungene Auffuhrung w f ir einen tuchtigen Kunstler kennen, der trotz 
von „Judas Maccabiius tt durch den durch Mit-; seiner Jugend ein Meister seines Instrumentes 
glieder des Elberfelder Lehrergesangver- ist. Cesar Thomson gab ein Konzert mit 
eins verstarkten Elberfelder Gesangverein Orchester. Er hat trotz seines Alters nichts 
und das Stadtische Orchester unter Hayms von seiner stupenden Technik verloren. Der 
bewiihrter Fiihrung. Von den Einzelstimmen, Kunstler konzertiert jetzt in Italien und hat in 
Anna St ronck-K appel (Sopran), Therese Rom einen zahlreichen Schiilerkreis um sich 
Funck (Alt), Adalbert Ebner (Tenor), Alfred ; versammelt. — Vincent dMndy kam aus Paris, 
Naef (BaG), gebuhrte ersterer vermoge ihres um den „Orfeo* von Monteverde zu dirigieren. 
reizvollen Soprans und des echt kunstlerischen : Im gleichen Konzert kam „Jephtas Tochter 4 * von 
Vortrags der Preis. Auch die Auffuhrung j Carissi m i zur Auffuhrung, die Montillet von 
von Beethovens „Neunter 14 (4. Beethoven-Abend) j Genf zu Gehor brachte. O. Schulz 

durch denselben Orchester- und Chorkorper 1^ OLN: Die erhebenden, weihevollen Ein- 
unter der straffen, energischen Leitung von Hans ^ drucke, die wir sonst stets Bachs Matthaus- 
Haym war eine des groGen Werkes, das auch Passion verdankten, wurden im 9. G ii rze n ich- 
in groGer Zeit groG bleibt, w f urdige. Die Stimmen konzert, dem letzten dieser abgekurzten Saison, 
des Soloquartetts, Anna Kaempfert, Therese nicht ganz erreicht. Ohne daG man so ohne 
Funck, Bruno Haberl, Richard Breitenfeld, weiteres die Kriegsverhajtnisse als Grund gelten 

r ' . ^} t Original frorn 

L*:j :)y ^ ii H UNIVERSITYOF Ml C H IGA N 




190 


DIE MUSIK XIV. 16: 2. MAIHEFT 19!S 


lassen konnte, war diesmal in der Auffuhrung, 
und zwar haupts3chlich von leitender Stelle 
aus, nicht alles so, wie es hatte sein sollen und 
konnen. Fur die verminderte Zahl der Chore 
und eine stark merkliche Verschiebung des 
Stimmenbestandes (auch die sonst fur die Cho- 
rale verwendete erste Chorklasse des Konser- 
vatoriums fehlte) sind die Einberufungen maB- 
# gebend, aber der aktive Chor hatte nicht die 
erforderliche Fiihlung mit dem Dirigenten oder 
mit seinen besonderen Absichten, und es unter- 
Iiegt keinem Zweifel, dafi die Proben in unzu- 
reichender Weise abgehalten wurden, obgleich 
dazu reichlich Zeit vorhanden war. Neben Ge- 
lungenem gab es Strecken durchaus ungenugen- 
der Chorbetatigung und manches kam arg dilet- 
tantisch zu Gehor. Was Hermann Abendroths 
Dirigententatigkeit an diesem Abend sonst an- 
geht, so konnte man seiner Ausdeutung des 
Werks wohl auf weiteren Strecken beipflichten; 
aber es gab da, wenn das in diesem Falle omi- 
nose Wort schon angewendet werden muB, zu 
viJi der „Auffassung*, zu markantes Deuteln 
und Zerlegen, und zu wenig Tradition. Mit 
feinknifiritcher Verstandesarbeit und auBerer 
Dirigentensicherheit ist in dem Passionswerke 
nicht immer das Wunschenswerte zu erreichen. 
Weit hoher schatze ich die mit genauer Kennt- 
nis Bachs verbundene Pietat fur den von seinen 
alteren maBgebenden Interpreten uns uberkom- 
menen Auffuhrungsstil ein. Mit anderen Horern 
hatte auch ich den Eindruck, als hatte Abend- 
roth hier in der alljahrlich wiederkehrenden 
Passion ein Werk vorgefuhrt, in dessen Wesens- 
eigenheit er noch nicht bis zum unerlaBlichen 
Letzten eingedrungen ist Man weiB, wie mei* 
sterlich das Gurzenich-Orchester Bachs hehre 
und sinnig-weihevolle Tonsprache auszufuhren 
gewohnt ist; nicht alles konnte diesmal so be- 
dingungslos befriedigen wie bei Wullner und 
Steinbach. Die von Friedrich Wilhelm Franke 
ausgezeichnet vermittelte Orgelpartie ward zu 
einer viel ausgedehnteren als sonst, muBte die 
Orgel doch sogar alle die vom Gurzenichchor 
vorgetragenen Choralgesange begleiten, was es 
friiher naturlich nicht gab. Unter den Solisten 
ragte, wie schon mehrmals zuvor, Paul Bender 
von der Miinchener Hofoper mit seinem nach I 
jeder Richtung hochkunstlerisch durchgefuhrten, | 
rein stimmlich glanzend ausgestatteten Christus 
hervor. Auch Heinrich Kiihlborns Evangelist 
war eine prachtige Leistung, und weiter behaup- 
teten als Vertreterinnen der Sopran- und Ait- 
partie Wilhelmine van Lammen und Maria 
Philippi einen schon ofters mit Ehren inne- 
gehabten Posten. — Sonst wiire nur von einer 
Anzahl von Kriegswohlfahrts - Konzerten zu 
sprechen, deren kiinstlerisches Interesse vor- 
wiegend ortlicher Natur ist. — In einem groBeren 
Kiinstlerkonzert erzielte die trefflichc Sangerin der 
OperWanda Achsel mitLiedern von Fritz Fleck 
besonderen Erfolg. Der in fesselnder musika- 
lischcr Rhetorik niedergelegte reiche Stimmungs- 
gehalt und die edle Poesie der schlichten melo- 
dischen Linien sprachen in „Der Abend“ und 
„Die Mutter" warm und iiberzeugend an, w3h- 
rend in der „Husarenbraut* das verliebte Mad- 
chen seinem zumTore hinausreitenden Sergeanten 
gar fnsch, schelmisch und resolutden Abschieds- 
grufi widmet. Auch Bertha G r i m m - M i tt e 1-1 
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mann und Julius vom Scheidt holten sich 
mit Gesangen von Fleck, Brecher, Weingartner 
und Brahms reichen Beifall. Therese Sarata 
spielte zunachst mit Fritz Rehbold Brahms’ 
Erste Sonate fur Geige und Klavier in ausgezeich- 
netem Stile, um spater mit Sarasate’s „Zigeuner- 
weisen u einen vollen Triumph ihrer Virtuositat 
wie ihres Temperaments zu zcitigen. 

Paul H i 11 e r 

l^OPENHAGEN: Wegen schwerer Krankheit 
bin ich genotigt, uber die Veranstaltungen 
des Februar nachtraglich, uber die des Marz 
aus zweiter Hand zu berichten. Hiermit die 
Hauptpunkte. Der „M u s i k v e re i n u brachte 
eine gute Auffuhrung der r Jahreszeiten“. Ein 
paar Wochen nachher starb der langjahrige 
Dirigent des Vereins, Prof. Franz Neruda (be- 
kanntlich ein Bruder der Lady HaII6), der sich 
mehr durch gewissenhafte als inspirierende 
j Leistungen um den Verein verdient gemacht hat, 
wahrend seine Verdienste um das Kammer- 
musikleben Kopenhagens ihm bedeutend hoher 
anzurechnen sind. — Der Antipode des Musik- 
vereins, der Diinische Konzertverein, 
brachte lauter Neuheiten: Lieder von Borresen 
! und Brodersen (reichlich nippesartig), ein 
Quartett mit obligater Klarinette von K. Harder, 
ein nicht uninteressantes, aber bizarres und un- 
| schones Werk, und ein hubsches Klavierquartett 
j von Simonsen. — Der Cacilienverein end- 
! lich bot ein gemisehtes, aber unterhaltendes Pro- 
I gramm, Altes und Neues nebeneinander. Den 
I Verein leitet jetzt der noch jugendliche Organist 
Rung-Keller mit sichtbarem Eifer; vorlaufig 
waren die Chorleitungen nicht ganz auf der Hobe 
seines Vorgangers und Onkels Frederik Rung. 
— Die Konigliche Kapelle fuhrte Beet- 
hovens Neunte mit so gutem Erfolg auf, daB 
sie wiederholt werden muBte. — An einem 
eigenen „Kompositionsabend a erzielte Hilda 
Seh ested hiibschen Erfolg. — Von den wenigen 
Gasten, die trotz des Krieges Kopenhagen be- 
suchten - an und fur sich auch fur die Kunstler 
eine gute Idee —, seien genannt Frau Cahier 
(Lieder von Mahlerl, Zadora, Burmester und 
Telmanyi. William Behrend 

| EIPZIG: Mit dem sichern Schritt der Klas- 
^ siker wurde dieser Kriegskonzertwinter im 
Gewandhaus eingeleitet, und gleicherweise 
klang sein Ende aus, diesmal jedoch nicht mit 
der seit wohl langer als einem Menschenalter 
iiblichen Neunten — das Lied an die Freude mit 
seinen kosmopolitisehen Idealen wollre manehem 
Leipziger nicht in diese auf den Kopf gestellte 
Welt passen — sondern man entbotdem Bundes- 
genossen, der sich nachtraglich noch zu den Zen- 
tralmachten geschlagen hat, seinen GruB mit der 
Ouverture, dem Derwischchor, dem turkisehen 
Marsch und Chor aus den Kotzebue-Beethoven- 
sehen „Ruinen von Athen w . Sicher, daB diese 
Stucke als Auftrags- und Gelegenheitsmusik weit 
liinter der gleichfalls gebotenen dritten Leonoren- 
ouverture zuruckstehen, aber Gelegenheit und 
die seltene Moglichkeit, sie zu horen, recht- 
fertigten durchaus ihre Wiedergabe, und die Tat- 
sache, daB das Festspiel Kotzebues vollstandig 
verwittert ist, Iitt die auch an sich noch horens- 
werte Musik unbedenklich im Konzertsaal. 
Meister Nikisch brachte mit seinen tapferen 
Mannen diese Beethoveniana und eine Hymne 
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(1. Krdnungs-Anthem) fur Chor und Orchester 
von Handel in gewohnter eindringlicher Weise 
heraus. Der vorletzte Abend war Brabms ge- 
widmet. Adolf Busch, uns vom letzten Leip- 
ziger Bachfcst noch in frischer und bester Er- 
innerung, spielte das Violinkon 2 ert mit maflig 
groCem Ton, aber um so fertigerer Technik, 
mit herzerquickender Rhythmik und so prachtiger 
musikalischer Einfuhlung, daft man sich von ihm 
ein Mozartsches Konzert hatte ersehnen mogen. 
Nikiscb pragte die Tragische Ouvertiire und die 
Zweite Symphonie des Spatklassikers nicht nur 
uber alle Kritik, sondern uberhaupt uber alles 
Lob erhaben. — Mit eigenen Konzerten traten 
in diesen vierzehn Tagen nur zwei Namen her- 
vor. Der Tonsetzer Hans Ludwig Kormann, 
dessenJugend noch manches von seinem schonen, 
aber noch auf bekannten Pfaden wandelnden 
Talent crhoffen lafit (Mitwirkende: Anna Fuhrer, 
[Sopran], Valeska Nigrini [Alt], AIfred Kase 
[Bariton], Ofto Weinreich und Erich Lieber- 
mann*Roftwiese [Klavier]) und die bekannteste 
einbeimische Geigerin Catbarina Bosch, die, 
im BegrifF nach der Schweiz uberzusiedeln, den 
Verehrern ihrer Kunst gleich drei Konzerte 
(Mozart: B-dur, Btethoven, Bruch: g-moll) zum 
besten gab, worunter sie mir, der ich die ersten 
beiden horte, das Beethovensche am nseisten zu 
Dank spielte, und wobei sie vom Winderstein- 
orchester unter Leitung ihres hochverdienten 
Lehrers Hans Sitt trefflich unterstiitzt wurde. 
— Der Kriegskonzertwinter klang aus in 
Bachs „Matthauspassion" in der Thomas- 
kirche und Sgambati’s Requiem in der Peters- 
kirche. Gerade der Umstand, dafi man auch 
diesmal auf das Bachsche Werk, das seit 
60 Jahren an jedem Karfreitage als Schlufi- 
fermate zum Besten des Witwen- und Waisen- 
pensionsfonds des Stadtorchesters aufgefiihrt 
wird, nicht verzichtet hatte, dunkte uns als 
kraftige Bestatigung des Willens, auch kiinst- 
lerisch die schwere Zeit durchzuhalten, was 
hier ja auch, obwohl naturlich mit einigen Ein- 
schrankungen, der Fail war. Der Bachverein, 
gut vorbereitet und durch Chorsanger der 
Thomas-, Petri- und Oberrealschule ansehnlich 
verstarkt, sang unter Cari Straubes Fuhrung 
stark verinnerlicht und wurde von tiichtigen 
Solokraften unterstiitzt: Von Grete Merrem- 
Nikisch (Dresden), auf deren an sich aufler- 
ordentlich litrblichen Sopran das LJrteil „fiir die 
Passion zu weltlich" durchaus zutriffr, Else 
Bromse-Schunemann (Prag), deren Alt 
man vor allem schon geschult fand, und von 
den einheimischen Sangern Rudolf J ager, 
(Evangelist), W. Rosenthal (Christus) und! 
Reinhold Gerhardt (kleine Partieen), die sich j 
in ihren Rollen zumeist schon mehrfach treflf- 
Iich bewahrt haben. Das Stadtorchester, die 1 
Vertreter der obligaten Instrumeme einge- 
schlossen, leistete naturlich Untadeliges. — 
^Durci halten ! w so hieft es aber auch wirtschaftlich 
bei dem Windersteinorchester, das, wie 
schon fruher bemerkr, diesen Winter auf Teilung , 
spielen mufSte. Erfreulicherweise wurde ihm 
wiederholt von Chorvereinen, die es zur Mitwir- 
kung verpflichtet hatten, die ganze Konzerrein- 
nahme zugedacbt. Auch die Singakademie 
war am Karfreitage jenen ruhmlichen Bei- 
spielen gefolgt, als sie Sgambati’s Requiem zum 
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Gedachtnis der gefallenen Helden auffuhrte. 
Uber die sorgfaltigen und stimmungsvollen Chor- 
leistungen unter G. Wohlgemuth ist heute, 
da das Werk schon mehrere Male von dem 
Chor aufgefuhrt wurde, nichts Neues hinzuzu- 
fugen. Das Baritonsolo hatte diesmal Ernst 
Possony ubernommen, er fuhrte es mit inniger 
Einfuhlung in das glaubensstarke Werk durcb. 

Dr. Max Unger 

TRASSBURG: Nachdem die Kriegssturme 
sich bisher von unserer elsassischen Grenz- 
I festung in einiger Entfernung gehalten haben, 
! ist auch allmiihlich das hiesige Musikleben, iiber 
dessen schuchternes Sicherheben nach dem 
katastrophaSen Kriegsbeginn ich das letzfe Mal 
berichtet habe, wiederum etwas reger geworden. 
Ein grofier Teil des Publikums hat das Bediirfnis, 
gerade jetzt sich an ernster Kunst zu erbauen. 
Gewisse Kreise allerdings, das einheimische No- 
tabelntum, das bei aller Intransigenz doch zur 
deutschen Musik sonst in ein freundliches Ver- 
haltnis getreten war, halten sich ostentativ von 
allen kunstlerischen (und sonstigen) Veran- 
staltungen fern. Es wird spater einmal von 
Interesse sein, in die psychologischen Ecken 
hineinzuleuchten, in die sich diese Herrschaften 
wahrend des Krieges verkrochen haben! — 
Nachdem vor Weihnachten noch das Brahmssche 
Deutsche Requiem, ein Werk, wie kaum ein 
zweites fur diese Zeit geschaften, die Herzen 
erhoben hatte, mochte auch die Auffuhrung unter 
Prof. Miinch stilistisch und solistisch manche 
Bedenken erwecken, haben sich auch die Stad- 
tischen Symphoniekonzerte unter Pfitzner, 
wenn auch in bescheidenem Rahmen, mit etwas 
reduziertem Orchester und ohne Solisten, wieder 
eingestellt, und die vier ersten boten in ihren 
rein klassischen Programmen und fast durchweg 
trefflicher Ausfuhrung reiche und lang entbehrte 
kunstlerische Genusse. Freilich haben dagegen 
die anfangs so hochstehenden sonntiiglicMen 
Soldaten konzerte in der Aubette kiinstleribch 
etwas eingebiiftt, vor allem dadurch, daft nach 
WiedererofFnung der Oper dasStadtischeOrchester 
nicht mehr mitwirken kann. Das gelegentliche 
Heranziehen der Garnison-Militarkapelle bietet 
dafiir keinen vollwichtigen Ersatz, und der 
Schwerpunkt legt sich mehr auf das Gebiet der 
Unterhaltung durch Vortriige, Lichtbilder usw., 
wenn auch wertvolle sohstische Darbietungen 
nicht ganz fehlen und die Veranstaltungen immer 
noch dankbar empfunden und zahlreich besucht 
werden. — Fur das eigentliche Musikpublikum 
hat, gleichsam als Ersatz fur die ausgefallenen 
Kammermusik-Abende (spezicll des Tonkunstler- 
vcreins) der Frauenbildungsverein sieben 
K riegsf iirsorge-A ben de eingerichtet, deren 
f u n f erste bisher rccht hubsche Programme 
brachten, von unseren ersten Kunstlern bestritten, 
deren Hohepunkt bisher die reizenden Brahms- 
schen „Liebeswalzer tt bildeten. Einige von 
Pfitzner fur das Militiirpublikum inszenierte 
Kammermusik-Konzerte erwiesen sich bei aller 
Gediegenheit doch als „Kaviar 44 fur diese, nach 
krafiigerer Kost verlangenden Kreise. Von be- 
sonderer Bedeutung war eine wohlgelungene Auf¬ 
fuhrung dreier Bach-Kantaten unter Miinch 
in der Wilhelmer Kirche. Uberhaupt sollte 
gerade Bach jetzt viel mehr gepfiegt werden, wie 
dies zum Teil wenigstens in einigen sonstigen 
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Kirchenkonzerten geschah. Auch der Minner- 
gesangverein bot einige Auffuhrungen mit 
zeitgemaBen Programmen. Auch einige andere, 
zum Teil ad hoc gegrundete Vereinigungen 
orchestraler und vokaler Natur lieBen sich 
horen, wenn auch ohne nachhaltige Erfolge, 
da ihre Leistungen doch schlieBlich mehr gut 
gemeint als kunstlerisch hochstehend waren. 
In hoherem Grade gilt letzteres von dem Violin- 
abend Felix Berbers (zurzeit hier als Offlzier 
eingezogen), wenn ich auch mit seiner Behand- 
lung der Kreutzersonate nicht ganz einverstanden 
sein konnte. — So ergibt sich, daB wir auch in 
diesen Kriegszeiten die Kunst nicht ganz zu 
entbehren haben, wenn auch freilich von Novi- 
taten und interessanten Auffuhrungen groBen 
Stils zurzeit hier nicht die Rede sein kann. 

Dr. Gustav Altmann 

Z URICH: Das 5. Abonnementskonzert 
brachte uns die erfolgreiche Uraufftihrung 
von Hans Hubers d-moll Symphonie. (Hans 
Huber, der bekannte Dirigent der groBen Kasino- 
konzerte von Basel, leitete interimistisch diesen 
Winter auch die Zuricher Tonhalle-Symphonie- 
abende.) Dem Programm zu seinem neuen 
Opus gab er einige Erlauterungen bei, von denen 
hier das Wichtigste mitgeteilt sei: Den Vorwurf 
des ersten Satzes (der Symphonie) bilden Wetter- 
und Temperamentkontraste dereinzelnen Landes- 
gegenden und Stamme. Der zweite Satz ist eine 


militarische Humoreske in Marschform. Der 
dritte und vierte Satz wenden sich an die Natur; 
das Adagio an die einsame Erhabenbeit des 
Hochgebirges, der ScbluOsatz ans Volksleben. 
Die Symphonie ist wohl in erster Linie als 
Nationalwerk gedacht. GewiB baut sie sich fast 
ausschlieBlich auf schweizerischen Volksmotiven 
auf; in der Durchfuhrung lassen sich jedoch 
eigentlich schweizerische Nationalcharakteristika 
nicht erkennen. Die Symphonie Hubers gehort 
zu den wertvollsten, die in der Schweiz ent- 
standen sind. Unter Vermeidung des grell 
Grotesken und bei absolut klangschoner Har- 
monie verbindet sie viel Lyrisches mit episch Er- 
habenem und einem trockenen, gesunden Humor. 
Und gerade dieser zweite Satz, die militarische 
Humoreske/ verdient besondere Hervorhebung 
in einer Zeit, wo so vielen Komponisten der 
Scherzo-„Humor tt -Satz nur gelingt, insofern sie 
darunter thematische und harmonische Narren- 
spielerei oder exzentrische Sprunge verstehen. 
Aber Hubers Symphonie ist internationale, 
nicht nationale Arbeit, daran andern weder 
Programm noch Volksmotive das geringste. 
Als Solist des Abends erfreute der Leipziger 
Geiger Gustav Havemann mit dem Vortrag 
des Violnkonzerts von Dvor&k und einiger 
ungarischer Tanze von Brahms. 

Dr. Bertbold Fenigstein 


ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 


A us AnlaB von Robert Volkmanns 100. Geburtstag (6. April) veroffentlichten wir i m 1. April- 
heft 1915 einen Artikel uber den in unserem ofFentlichen Musikleben heute zu Unrecht 
La etwas vemachlassigten Tondichter. Technischer Grunde wegen konnten wir jenem Gedenk- 
^ partikel kein Bild des Kunstlers beigeben, benutzen aber die erste Gelegenbeit, um das 
Versaumte, wenn auch etwas post festura, nachzuholen. Dank der Liebenswurdigkeit 
Dr. Hans Volkmanns, dem wir auch an dieser Stelle unseren verbindlichsten Dank aussprechen, 
sind wir in der Lage, unseren Lesern ein seltenes, noch nie verofFentlichtes Portrat des Meisters 
vorzulegen. 

Am 28. Mai sind 110 Jahre seit dem Tode Luigi Boccberini’s vergangen. Ein bervor- 
ragender Cellist, eine Zeitlang Hofkapellmeister in Madrid, 1787 zum Hofkompositeur des Konigs 
Friedrich Wilhelm 11. von PreuBen ernannt, hat Boccherini besonders auf dem Gebiete der 
Kammermusik eine auBerordentliche Fruchtbarkeit entwickelt (u. a. 91 Streichquartette, 125Streich- 
quintette, 54 Streichtrios). Seine Arbeiten besitzen heute meist nur noch geschichtlichen Wert. 

Nachtraglich sei noch eines Achtzigjahrigen gedacht: Bernhard Scholz’, der am 
30. Marz 1835 in Mainz das Licht der Welt erblickte. Von 1859—65 Hofkapellmeister in Hannover, 
dann Dirigent des Orchestervereins in Breslau, entfaltete er vom Jahre 1883 an eine reiche, kunst¬ 
lerisch uberaus ergiebige und verdienstvolle Tatigkeit als Direktordes Hochschen Konservatoriums in 
Frankfurt a. M. sowie als Leiter des Riihlscben Gesangvereins. Als schaffender Kunstler hat sich 
Scholz mit Opern, Chor- und Kammermusikwerken, Ouverturen und Liedern einen geachteten 
Namen erworben. 


Nachdruck nur mit besonderer Erlaubnis des Verlages gest&ttet 
Alle Recbte, lasbesondere das der Oberseuung, vorbenaltcn 
FUr die ZurGcksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falis ihnen nicht genOgend 
Porto bellicgt, Dberniramt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserlichc Manuskripte werden ungeprOft 

zurbckgesandt. 
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Weichheit ist gut an ihrem Ort, 

Aber sie ist kein Losungswort, 

Kein Schild, keine Klinge und kein Griff, 
Kein Panzer, kein Steuer fur ein SchifF. 

Friedricb Vischer 


INHALT DES 1. JUNI-HEFTES 

PAULA DEHMEL: „Die Gfinsemagd*. Ein M&rchenspiel in 
funf Aufzugen mit Musik und Tanz (SchluB) 

ALFRED SCHNERICH: Das Kircbenmusikwesen in Wien 

ALEXANDER JEMNITZ: Gegen das versenkte Orchester 

FRANZ DUBITZKY: „Englisch Horn* oder „AIt-Oboe a ? Eine 
Entgegnung 

REVUE DER REVUEEN: Zu Robert Volkmanns 100. Geburts- 
tag. — Verschiedenes 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
C. Spohr, Wolfgang Golther, Franz Dubitzky, Wilbelm Alt- 
mann, Emil Thilo, F. A. Geifiler 

KRITIK (Oper und Konzert): Barmen, Berlin, Brunn, Brussel, 
Danzig, Dessau, Freiburg i. Br., Giefien, Hagen i. W., Kiel, 
Leipzig, Lubeck, Mainz, Nordhausen a. H., Posen, Stettin 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Das Innere der Piaristen-Kirche in Wien; 
Zwei Fresken von Rottmayr in der Peterskirche und in der 
Karlskircbe in Wien 

NACHRICHTEN: Neue Opern, Opernspielplan, Konzerte, 
Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes 

ANZEIGEN 


Abonnementspreis 

Wir iiefern DIE MUSIK vom 14. Jahrgang ab mit Quartalsberecbnung 
von Mk. 4.— (bei direkter Zustellung ins Inland Mk. 5.20, ins Ausland 
Mk. 6.—). Die bisherige Jabresvorausbezahlung lassen wir, um den 
Abonnenten eine jetzt jedenfalls willkommene Zahlungserleichterung 
zu gewabren, fur den !4. Jahrgang in Wegfall kommen. 

Verlag und Redaktion der MUSIK 
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DIE GANSEMAGD 

EIN MARCHENSPIEL IN FONF AUFZOGEN MIT MUSIK UND TANZ 
VON PAULA DEHMEL IN BERLIN-STEGLITZ 


SchluU 


D r i 11 e r A u f z u g. 

(Derselbe Schauplatz wie im zweiten Aufzug. Es ist friiher Morgen. Edela tritt aus 
dem Hause; sie ist im Unterkleid, trSgt Oberkleid und Schube in der Hand und gebt 
auf das Brunnchen zu, um sich zu waschen und anzukleiden. Wihrenddessen singt sie); 

Quellchen geht in den Rauschebacb, 

Bacb gebt in den FluB; 

FluB geht vorbei an der Eltern Haus, 

Muttercben hort seinen GruB: 

GruBe mir, Quellchen, gruBe mir fein 
Mutter und Vater, vergiB es nicht, nein? 

Vater pfeift seinem Huhnerhund, 

Mutter sorgt fiir den Herd, 

Schwesterchen gieBt ihre Tausendschon’, 

Bruder zaumt sich sein Pferd; 

griiBe mir, Quellchen, ich bin so allein, 

Bruder und Schwester, vergiB es nicht, nein? 

(Sie ist unterdessen mit Waschen und Anzieben fertig geworden; wSbrend der letzten 
Verrichtung kommt Kurd, pflanzt sich breitbeinig vor ihr auf und siebt ihr zu.) 

Edela: Art’ger Bursch guten Morgen sagt; 

Kurd: Ach, du bist ja bloB die Magd. 

Edela: O, wir Magde wissen auch, 

wie’s bei feinen Leuten Brauch; 
wo ich zu Hause, gruBten mich gern 
Barone und Grafen, vornehme Herrn. 

Da lernt’ ich fein knixsen. Doch, willst du es sehn, 
tu’ die Hand an die Miitze und gruBe erst schon. 

Kurd (nimmt mit der linken Hand die Miitze hoch und kratzt sich mit der 

rechten den Kopf): 

So? 

Edela: Nein, Tolpel, kannst mich dauern, 

so griiBen nicht Herren, so gruBen nur Bauern. 

Kurd (Edelas Kleider betrachtend); 

Du siehst mir g’rad’ nach was Feinem aus! 

Wo steht denn deines Vaters Haus? 

Edela (Kurd herumdretaend): 

Erst gehst du rechts, dann halber links, 
dann wieder geradeaus, 
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dreiviertel um den Kirchturm rum, 

steht meines Vaters Haus. (Kurd sieht sie mit offenem Mund an.) 
Sieb, jetzt machst du ein schlaues Gesicht! 

Kurd: Ja, Lisel, das versteh’ ich nicht; 

doch nun lehre mich das GriiBen. 

Edela (hat sicb die Haare gelost und zieht einen Kamm aus der Tasche, um 

sich zu kammen): 

Muflt erst deine Unart biiCen! 

Kurd (zudringlicb): 

Ei, welch langes, goldnes Haar 
glSnzt wie lauter Seide. 

Edela (ihm ausweichend): 

Mach’ dich fort, du grober Wicht, 

Treib’ die Ganse auf die Weide! 

Kurd: Gibst du mir keins, 
hasch’ ich mir eins! 

(Stummes Spiel des Haschens und Wehrens, bis Edela den Schleier aus dem Flieder- 
busch zieht, und nach Kurd damit schlagend, singt): 

Weh, weh, Windchen, 

nimm Kiirdchen sein Hiitchen, 

laB ihn laufen und jagen 

zwei Stunden am Tage, 

bis ich mich geflochten und geschnatzt 

und wieder aufgesatzt. 

(Ein Wind erhebt sicb, reifit Kurd die Miitze vom Kopf, wirbelt sie ein paarma 
umher und trSgt sie in den Wald fort.) 

Kurd: Mein Hut, mein schoner Hut! (Lfcuft dem Hute nach; ab.) 
Edela (verbirgt den Schleier wieder im Fliederstrauch mit den Worten): 

Lieg still, lieg still, mein Schleierlein, 
brauch’ ich dich wieder, warte mein! 

(Sie kSmmt sich nun das Haar und singt wieder die Quelle an.) 
Quellchen, du und der Rauschebach 
Sollt meiner Mutter sagen, 
den Buben, der mich necken wollt’, 
den tat der Wind verjagen; 
sing es und rausch’ es ins Fenster hinein, 
wo Mutter schlaft, vergiB es nicht, nein? 

(Verstohlen.) Und kommt dir, Quellchen, auf deinen Wegen 
ein blauer Ritter, mein Falke, entgegen, — 
gruBe ihn, Quellchen, heimlich und fein, 
die goldene Blume wartete sein, 
die goldene Blume vom Walde. 
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(Frau kommt aus dem Hause. Sie hat in der Hand einen Kupferkessel, ein Sackchen 
mit Linsen, lose Reiscr zum Besen, uber den Arm ein Umschlagetuch, einen Bauern- 
hut auf dem Kopfe. Wahrend sie mit Edela spricht, stellt sie die Sachen auf den 
Tiscta, bindet sich die Hutbander fest und nimmt das Tuch um die Scbultern. Zu- 
letzt langt sie sich aus der Ecke noch einen Henkelkorb.) 

Frau: Ei, ei, schon munter? nun das find’ ich brav, 
ein fleiBig Madel scheut den Morgenschlaf. 

Hier hast du Reiser, binde mir den Besen, 
dies Sackchen Linsen mufit du gut verlesen, 
auch diesen Kessel scheure mir recht blank, 
ich bin sehr eigen mit dem Kuchenschrank; 

Dann mische unsern Gansen gleich das Futter 
und melk’ die Kuh. Ja, richtig, auch die Butter 
mufi noch bereitet werden; tiichtig mengen 
mufit du sie noch mit Salz. Im Hofe hangen 
noch einige Waschestucke; die besorgen, 
glatten und biigeln kannst du noch heut morgen. 

Geh schnell ans Werk, mach, wie ich dir befohlen, 
ich muB zur Stadt, um Fleisch und Speck zu holen. 

(Sie geht mit dem Korb ab.) 

Edela (ringt die Hfinde, schuttelt den Kopf und singt): 

Ach, wie wird mir doch so dumm! 
alles wirbelt mit mir um, 

Reiser, Linsen, Kessel, Kuh, 

Futter, Butter, Wasche dazu, 
alles ist mir loser Wind, 
nichts versteht das Konigskind. 

Meinen Handen, weiB wie Schnee, 
tat noch keine Arbeit weh, 
kann nur tanzen, fechten, reiten, 
zierlich sprechen, wiirdig schreiten, 
kann nicht verdienen mein Stuckchen Brot, 

Ach, wer hilft mir aus der Not? 

(Sie bat sich an den Gartentisch gesetzt, legt den Kopf auf den Tisch und weint. 
Die Musik deutet an, daB sie dabei einschlfift. Heinzelminnchen kommen. Sie 

singen im Chor:) 

Wir, wir, wir, 
wir helfen dir! 

(Wihrend sie nacheinander hinten uber ihren StuhI klettem, sagen sie ihr ins Ohr:) 

1. Heinzelmann: Ich bin der Besenmann, 

fang gleich zu binden an. (Er tut’s.) 

2. Heinzelmann: Ich heifle Linsenkern, 

lese die Linsen gern. (Er tut’s.) 
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3. Heinzelmann: Ich bin der Scheuerbold, 

Kessel wird eitel Gold. (Er tut’s.) 

4. Heinzelmann: Ich melke dir die Kub, 

geb’ ihr gleich Futter dazu. (Er tut’s.) 

5. Heinzelmann: Ich Wischerich. 

6. Heinzelmann: Ich Glatterich. 

7. Heinzelmann: Ich Butterich. 

8. Heinzelmann: Ich Piatterich. 

Alle (Chorgesang): Uns riefen die Elfen 

zu schaffen, zu helfen. 

Fafit an, fafit an, 
begonnen, getan! 

Immer bei Laune 
sind wir Alraune 
tralalala! 

Nicht lang besinnen, 
emsig beginnen, 
tralalala! 

Arbeit macht frohlich, 

■ Schaffen macht selig, 
tralala, tralalala! 

Und ist das Tagewerk grofl wie ein Haus, 
ruhrige Hande richten es aus! 

Fafit an, fafit an! 

Die Heinzelminnchen baben wShrend des Gesanges alles fertiggemacht und sauber 
hingestellt. Dann verscbwinden sie.) 

Edela (erwacbend): 

Was ist? wo bin ich? was ist gescheh’n? 

was muB ich sehn? 
die schwere Arbeit all gemacht? 

wer hat’s vollbracht? 

Ich schlief doch ein auf dieser Bank! 

Du mein Beschiitzer, hab’ Dank, hab’ Dank! 

Schmied (tritt behaglich aus dem Hause, sieht erstaunt die Dinge): 

Nun, wie geht es dir, Mamsellchen, 

Fitschervogel, Federfellchen? 

Hat das Magdkind gut gepfiffen 
und die Arbeit all begriffen? 

Edela: Wenn der Starmatz lernt das Pfeifen, 
wird ein Miidel doch begreifen, 
wenn sie singt, und wenn sie lacht, 
sich die Arbeit von selber macht. 
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Schmied (erstaunt): Schau, nur schau, ’s ist alles fertig, 
und des vollen Lobs gewartig. 

Solchen Eltern, die erzogen 

so ihr Kind, mufi man gewogen 

sein, die mocht’ ich kennen, 

kannst du mir Stand und Namen nennen? 

Edela (schelmisch sich um den Schmied bewegend, singt): 

Mein Vater ist ein Backermeister, 
„Hans-back-die-Semmeln-groBer* heiBt er; 
meine Mutter, die Ffau Meisterin, 
zieht den Teig wer weiB wie diinn, 
rollt ihn mit der Mangel aus, 
macht sieben bucklige Pretzeln draus; 
die erste fiir den, der fragt, 
die zweite fur den, der’s sagt, 
die andern fiir die neugierigen Alten, 
damit sie lernen, den Mund zu balten! 

Schmied: Du bist ein Schelm. 

Edela (knixsend): 

Die Schelme werden gern gesehn, 

DuckmSuser laBt man drauBen stehn. 

Schmied (der unterdessen wieder an seinen AmboB gegangen ist, um zu 

arbeiten, singt): 

Pink, pank, Hammerschlag, 

Ein Goldfasan flog in den Hiihnerschlag, 

Und findet er nicht bald heraus, 
rupfen sie ihm die Federn aus, 

Mein Edelwild du, 

sieh zu, sieh zu. (Er arbeitet weiter.) 

Frau (kehrt eilig zuruck, siebt sieh befriedigt um): 

Nun, mein Tochterchen, sag’ an, 
ist die Arbeit all getan? 

Edela (knixsend): Ja, Frau Schmiedin. 

Frau: Ist der Kessel blink und blank, 
aufgeraumt der Kiichenschrank? 

Edela: Ja, Frau Schmiedin. 

Frau: Sind die Linsen gut verlesen, 
ist gebunden unser Besen? 

Edela: Ja, Frau Schmiedin. 

Frau: Hat die Kuh auch frisehes Futter, 
ist gesalzen unsre Butter? 
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Edela: Ja, Frau Schmiedin. 

Frau: Ist die Wasche hiibsch geglattet, 
und die Spitzen fein geplattet? 

Edela: Ja, Frau Schmiedin. 

Frau: Nun, das nenn’ ich fleifiig sein, 
hier die Apfel, sie sind dein, 
hier ist Speck und hier ist Brot, 
nimm es heut statt Mittagbrot, 
geh zum Stall, lafi die Ganse heraus, 
filhr’ sie hinten ums Haus 

an dem Bach entlang, ein Stiick durch die Heide, 
da findest du bald die schonste Weide, 
abends bringst du sie wieder heim, 
dann wartet ein warmes Suppchen dein; 
und ffihrst du dich weiter brav und gescheit, 
gibt’s zu Johanni ein neues Kleid. 

(Die Frau will eilig ins Haus. Der Schmied steht von seiner Arbeit auf und will 
sehen, was im Korbe ist. Mit dieser PlSnkelei gehen sie beide ins Haus. Edela 
bindet sich indessen ein Tuch um den Kopf und nimmt eine Gerte von der Wand.) 

Edela (allein, betrubt auf ihr Stuck Brot sehend, zu Falada, der wieder 
sichtbar wird): 

O Falada, der du da hangest, 

Faladas Kopf: O Jungfer Konigin, die du da gangest, 
wenn das deine Mutter wiiOte, das Herz 
im Leibe tat ihr zerspringen. 

(Edela ab nacb links.) 

Vorhang. 

Vierter Aufzug. 

(Die Bubne stellt einen Vorhof der koniglichen GSrten dar, von denen noch ein Teil 
in die Szene hineinreicht. Im Hintergrunde, erboht, das konigliche Schlofi, zu dem 
aucb ein seitlicher Laubenweg fur die Dienerscbaft ffihrt. Der Park ist vom Vorraum 
durch ein niedriges Kettengitter abgeschlossen, in dessen Mitte eine halb offene Tur 
in die Gfirten Fuhrt. Nach einer Seite erstreckt sich Wald. Der Hof ist etwas 
bepfianzt. Nachmittag. Die Bubne ist leer. Die Elfen kommen, sehen sich vorsichtig 
um, ob niemand lauscht [event. mit Doppeivorbang zu spielen].) 

1. Elfe: Habt ihr gehort? Habt ihr gesehn? 

2. Elfe: Hochzeit im SchloD? 

Das darf nicht gescheh’n. 

Verwirrt den TroC! 

3. Elfe: Lockt alle fort 

von Schlofi und Ort! 
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4. Elfe: Die Handler, die Gaste, 

die Boten zum Feste, 

5. Elfe: Lockt sie fort, fiihrt sie irr 

in Waldes Gewirr, 

6. Elfe: durch Sumpf und durch Moor, 

durch Heide und Rohr, 

1. Elfe: Kobold und Wind 

helfen dem Kind! 

2. Elfe: LaDt flackern die Lichter! 

3. Elfe: Lafit gliihn die Gesichter! 

4. Elfe: Bald hier, bald dort — 

A11 e: Fiihrt sie irr, fiihrt sie fort. 

(Die Elfen verschwinden.) 

(Man hort eine landliche Weise. Ein Trupp Dorfkinder, etwa zehn Paare, treten auf. 
Die Knaben haben StrauBchen am Hute und Trompeten an den Gurteln. Die Madchen 
tragen Korbchen am Arm, in denen sich BlumenstrauBe befinden. Die Kinder sind 
in Sonntagskleidern, halten sich uber Kreuz an den HSnden, gehen im geschlossenen 
Zuge um den Hof herum und singen:) 

Ri, ra, rutsch, 

Wir fahren in der KutschM 
heute soli die Hochzeit sein, 
da spannen wir die Pferdchen ein, 

Pferdchen wollen Haber fressen: 
sollt uns Kinder nicht vergessen, 
ri, ra, rutsch, 

wir fahren in der KutschM 

Ri, ra, rutsch, 

leer ist unsre Kutsch’. 

Ei, wir wollen Hochzeitsgaben, 

Zuckerwerk und Kuchen haben, 

Wurst und Schinken, gelbe Butter, 
fiir den Vater, fiir die Mutter, 
ri, ra, rutsch 

bringt uns in unsre Kutsch’. 

(Die Kinder stellen sich am SchloBgitter auf, die Knaben nehmen ihre Trompeten 

und blasen einen Tusch. 

Die Zofe kommt aus dem SchloB, einen grofien Korb mit Lebensmitteln hinter sicb 
hertragend, daB ihn die Kinder nicht gleich sehen.) 

Kinder im Chor: Hurra, seht, da kommt die Zofe! 

Zofe (noch hinter dem Gitter): 

Wollt ihr Rangen wohl vom Hofe? 

Macht euch fort, ich sag’s im guten, 
drinnen gibt es Stock und Ruten; 
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kehrt ihr nicht ganz artig um, 
tanzen sie euch lahm und krumm. 

(Sie steht jetzt in der offenen Tur.) 

Ein Knabe: Schnick und schnack, du dumme Zofe, 
heute gehn wir nicht vom Hofe, 
und dein boses Brummgesicht 
hilft dir nicht. 

Zweiter Knabe (die Zofe in den Hof ziehend): 

Zofchen, ei, was soli das Necken? 
her den Korb und nix verstecken! 

Alle Kinder (jubelnd die Zofe umringend): 

Her den Korb und nix verstecken! 

Chor der Kinder: Hochzeitskuchen, Hochzeitsgaben, 

Pferdchen wollen Futter haben, 
satte Pferdchen haben Mut, 
glatte Pferdchen traben gut, 
ri, ra, rutsch, 

vor unsrer Hochzeitskutsch’! 

(Wabrend des Gesanges hat die Zofe die Geschenke in die bereitgehaltenen Korbe 
der Madchen getan, die die Blumen in die Hinde genommen haben. Auch die 
Knaben nebmen ibre StrauBe vom Hute und werfen sie in den nun leer werdenden 

Korb der Zofe.) 

Knaben (singen): Unsre Pferdchen sind getriinkt, 
und der Haber ist verschenkt, 
willst du was zum Lohn? 

Madchen: Nimm die Blumen, nimm sie alle, 

schmiick den Tisch und schmiick die Halle 
fiir den Konigssohn, 

(Die Kinder ordnen sich wieder in Reihen und singen beim Abgehen:) 

Ri, ra, rutsch, 

nun fahrt sie ab, die Kutsch’! 
ach, wie ist die Kutsche schwer, 
ach, wie ziehn die Pferdchen sehr; 
doch sie werden an den Krippen 
bald den siiBen Haber nippen; 
ri, ra, rutsch, 

wir fahren in der Kutsch’. (Ab.) 

(Zwei Madchen kommen mit Girlanden, die sie am Gitter befestigen. Die Zofe 

gesellt sich zu ihnen.) 

1. Madchen: Hast du die neue Prinzessin gesehn? 

Die kann ja nicht ordentlich g’rade gehn. 

2. Madchen: Und Augen hat sie wie eine Kuh! 

Zofe: Und solche roten Hande wie du! (Lachen.) 
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2. Miidchen (spaBend die GebSrde des Ohrfeigens machend): 

Willst du mit ihnen Bekanntschaft machen? 

Sie wissen allerliebste Sachen. 

1. MMdchen: In Niederland sind die Magde knapp, 

da wMscht die Prinzessin wohl selber ab. (Lachen.) 

2. MMdchen: Bei Tische iflt sie wie ein Heide, 

wischt Hand und Mund sich ab am Kleide! 

Zofe: Hast du das so genau gesehn? 

2. MMdchen: Ich muflte hinter dem Stuhle stehn, 

sie schluckte, schmatzte wie ein Pudel, 

AB mit den Fingern Fisch und Nudel. 

1. Madchen: Und wenn die Herrschaft mit ihr spricht, 
zieht sie ein griitzedumm Gesicht 
und sagt ja, ja, und sagt nein, nein, 
wackelt vom rechten aufs linke Bein, (ahmt es nach) 
und schneuzt sich wie ein Fuhrmannsknecht, 
sagt, Kinder, ist solche Prinzessin echt? 

Alle drei: Nein, dreimal nein und dreimal nein, 
das kann keine echte Prinzessin sein! 

(Wihrend die MIdchen noch plaudem, naht sich von der linken Seite her ein bunter 
Aufzug. Zwei [event. auch mehr] Kr2mer, zwei GMrtner, zwei Schlichter und zwei 
BScker kommen mit gescbmuckten zweiradrigen kleinen Karren, in denen ihre Waren 
ausgelegt sind. Die Madchen besehen wShrend der folgenden Gesfinge die Sachen, 
von denen die HSndler einiges auf Schaubretter ordnen, die sie um den Hals tun. 

Es kommen noch mehr Bedienstete binzu.) 

Die KrSmer: Goldbrokate, Silberbander, 

Wohlgeriiche aller Lander, 

Elfenbein und zarte Spitzen, 

Stickereien, scidne Litzen, 

Ringe, Spangen, Gurtelschnallen, 

Edelsteine und Korallen; 
was nur Kunst und Handarbeit 
je ersann, hier ist’s bereit: 

LaBt uns ein und wahlt und schaut 
fiir den BrSutigam, fiir die Braut! 

(Die Krimer gehen, von einigen Madchen geleitet, ins SchloB ab. 

Die Gartner: Frische Beeren aus dem Walde, 

Trauben von der Bergeshalde, 

Pfirsiche und Aprikosen, 
eingebettet unter Rosen, 
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dunkle Kirschen, zarte Pflaumen, 
suC zerschmelzend an dem Gaumen, 
tausendfaltig reiche Bliiten, 
die wir in den Garten hiiten: 

Fuhlt den Duft und seht die Pracht, 
die den Glanz des Festes macht. 

(Ein paar Mfidchen mit den Gartnern ab.) 

Die Schlachter: Das Feinste vom Feinen, 
das Beste vom Guten: 
hier Hasen, hier Rehe, 

Fasanen und Puten; 
hier Kalber und Rinder 
in saftigen Stiicken, 
vom Baren der Schinken, 
vom Wildschwein der Riicken: 

’s gibt leckeren Schmaus, 
wahlt aus, wahlt aus! 

(Mit einigen Bedienten ab ins Schlofi.) 

(Die Handler haben ihre Karren in den Hintergrund geschoben, sie haben nur ihre 
Schaubretter mitgenommen. Auf der Buhne bleiben jetzt nur noch die beiden Backer 
ubrig, die auf den Kopfen Schusseln mit Baumtorten tragen.) 

Die Backer (komischer Gesang; sie blicken den anderen verfichtlich nach); 
Wie sie krahlen, 
wie sie prahlen, 
doch das Beste 

bringen doch wir zum Hochzeitsfeste. 

Kuchen von den feinsten Sorten, 

Apfelstrudel, Mandeltorten, 

Ananas- und NuDkonfekt, 

das so zart wie Taubchen schmeckt! 

Wie werden sie schlecken, 

die Lippen sich lecken, 

den kostlichen Kuchen 

wieder und wieder und wieder versuchen! 

Ja, unsre Torten 
sind edelste Sorten, 
aller-aller-allerfeinster Back, 
aller-aller-allerbester Schmack! 

(Wahrend des letzten Teils des Liedes kommen von allen Seiten lautlos die Heinzel* 
miinnchen, ohne dafi die BScker es bemerken, und fahren die Karren fort. Einige 
von ihnen setzen kleine Leitern hinter den BSckern auf, nehmen ibnen, ohne bemerkt 
zu werden, ihre Baumkuchen von den Schusseln und laufen damit weg.) 
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1. Backer 
2. Backer: 
Beide Backer 
1. Backer: 


2. Backer: 


(den leeren Teller seines Gegenuber sehend): 

Wo hast du denn deinen Kuchen gelassen? 
Ich bitte mir aus, ihn nicht anzufassen; 
aber Freund, ich sehe nicht deinen, — 

(die Schusseln herabnehmend, verdutzt): 

Wir haben alle beide keinen! 

Potz Blitz! Da schlag’ doch das Wetter ein, 
wo kann denn bloC alles geblieben sein? 
Sieh doch, die Karren sind auch gestohlen, 
der Teufel soli die Diebe holen! 
Vermaledeites Lumpenpack, 

FriBt mit Satan aus einem Sack, 
wir wollen laufen, wir wollen schrei’n, 
vielleicht noch kriegen wir sie ein. 

Diebe! Rauber! Diebe! 


(Auf ihr Geschrei kommen die anderen Handler aus dem Schlosse gesturzt, und alle 
laufen mit Geschrei in den Wald. Als die Buhne einen Augenblick leer ist, kommt 
ein Heinzelmannchen mit einer goldenen Truhe aus dem Schlosse gehuscht, macht 
eine lange Nase zuriick und I&uft gleichfalls in den Wald. Die aufgeregte Musik 
verklingt und geht in eine getragene Weise uber.) 

Der Prinz (kommt und geht traurig unter den Baumen im Parke auf und ab, singi): 
O Vater, o Mutter, 
was tut ihr mir an; 
freien soli ich die fremde Braut, 
von der das Herz ratlos sich wendet! 

. . . Im Walde bliiht 
eine goldene Blume, 
der Wind liebkost 
ihre zarten Blatter, 
die Baume erzahlen 
ihr Marchen und Traume, 
und Vogel lehren sie klingende Lieder. 

Wem wird sie sich neigen? 

Wem wird sie zeigen 
den zarten Kelch? 

— O Vater, o Mutter, 
ich kann euch nicht folgen, 
ich will sie nicht freien, 
die garstige Braut! 

(Er hat sich traurig ins Gras geworfen und sieht stumm vor sich hin. Pldtzlich hort 
man das Sausen des Windes. Kurds Hut fliegt taumelnd uber die Buhne, rollt durch 
die Gittertur und bleibt dicht vor dem Prinzen liegen. Kurd liuft atemlos hinterher, 
sturzt durch das Gitter, stolpert uber des Prinzen Beine und ergreift seinen Hut.) 
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Prinz (Srgerlich): Was willst du? Zum Kuckuck, 

Kannst du nicht lesen? 

Kurd: Verzeihung, Herr Prinz, ich bin’s nicht gewesen, 
der Hut, der hat es durchaus gewollt, 
ist g’rade durch das Tor gerollt. 

Zum Teuf . . . hStt’ ich beinah gesagt . . . 
wie bin ich hinter dem Hut gejagt. 

Die Kreuz und Quer’, bergauf und -ab, 
setzte er mich in Galopp und Trapp. 

Manchmal hatt’ ich ihn fast beim Wickel, 
da trieb ihn der Wind, der bose Nickel, 
wieder weiter ein tuchtig Stiick, 
endlich hab’ ich ihn, zum Gliick! 

Prinz: Doch weil du gegen die Ordnung gefehlt, 
werden dir zwanzig aufgezahlt. 

Kurd: Ach, lieber Herr Prinz, seid doch nur gut, 
die Lisel ist ja bloC schuld an dem Hut. 

Prinz: Nun gut, wir wollen uns wieder vertragen. 

Doch wer ist die Lisel? Das sollst du mir sagen. 

Kurd: Die neue Lisel? Das ist eine Hexe, 

Lieder und Spriiche weiB sie fiir sechse; 
ein einzig Goldhaar wollt ich ihr rupfen, 
da befahl sie dem Wind, mir die Miitze zu lupfen, 
der Wind gehorchte der Argen aufs Wort, 
nahm meine Miitze und jagte mich fort! 

Prinz (der erregt aufgestanden ist): 

Hor\ Bursch, erzahP von der Lisel mir mehr, 
wer ist das Madchen, wo kam sie her? 

Kurd: Das kann ich Euch beileibe nicht sagen, 
sie kam zu uns vor zween Tagen. 

(GeheimnisvolL) 

Doch an dem Baum, da spukt ein Pferd, 
mit dem redet sie, ich hab’s gehort, 
mir graute, Herr, der Mond stand rund, 

„Jungfer Konigin“, sagte des Pferdes Mund, 

Bei meiner Seligkeit, es ist wahr! 

Prinz (Kurd an der Schultcr fassend): 

Junge, du sagst, sie hat goldnes Haar? 

Kurd: Ja, goldnes Haar, so wahr ich hier steh’, 
und kleine Hande, weiB wie Schnee, 
und reden kann sie — mir kommt so vor, 
sie red’t so fein, wie der Herr Pastor! 
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Wie heifit du? 

Kurd. 

Hor’, Bursch, ich habe Verlangen, 
das goldhaarige Hexlein mir einzufangen; 
kann ich sie mit dem Pferde belauschen, 
so sollst du dein bauerlich Kleid vertauschen 
mit feinen Wamsern, kriegst einen Rappen, 
kommst zu des Konigs Edelknappen; — 
nur muBt du ein wenig manieriicher werden! 

Hurra, da kann ich ein Ritter werden, 
mit Helm und Schwert, lern’ reiten und schieBen, 
lerne auch vornehm wie Lisel griiBen! (Zum Prinzen.) 

Kommt, Herr, ich fiihre Euch hinten herum, 

Sie darf Euch nicht sehen, sonst bleiben sie stumm. 

So komm! (beiseite) mein Herz schlagt laut, 
mir ahnt, das ist meine rechte Braut, 
o liebliche Blume, aus griinem Tal, 

Warst du mir gesendet, du mein Gemahl! (Beide ab.) 

Vorhang. 

Fiinfter Aufzug. 

(Oieselbe Szenerie wie im zweiten Aufzug vor der Schmiede. 

Die Heinzelmfinncben kommcn leise mit den Karren, packen die Waren [zum groBen 
Teil Kisten] auf Bank und Tisch und Erdboden aus und singen:) 

Chor der Heinzelmannchen: 

Leise, leise, geht auf den Zeh’n, 

lafit euch nicht horen, laBt euch nicht sehn! 

fliisternde Blatter, zartlicher Laut, 

Blumen und Fruchte fur Braut’gam und Braut! 

Leise, leise, hier ist das Haus, 
hier ist die Statte, hurtig, packt aus! 

Kostlicher Dinge liebliches Spiel, 

Viel ist oft wenig, wenig ist viel! 

Leise, leise, geht auf den Zeh’n, 

laBt euch nicht horen, laBt euch nicht sehn! 

(Heinzelmfinncben ab.) 

Frau (kommt aus dem Hause, reibt sich die Augen, schlfigt die Hfinde vor Erstaunen 
zusammen, betastet die ausgelegten Herrlichkeiten und singt): 

Bin ich im Traum? Welch eine Pracht! 

Wer hat das hergetragen? 

Kein Eselchen ist rings zu sehn, 
kein Pferd, kein Leiterwagen! 


Prinz: 

Kurd: 

Prinz: 


Kurd: 


Prinz: 
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Tut Satan hier sein’n Zeitvertreib? 

Bin doch ein gottesfiirchtig Weib, 
das darf er doch nicht wagen, 
das darf er doch nicht wagen! 

Hier diese schone Leberwurst, 
und dieser pracht’ge Schinken! 
hier Fisch und Braten, Kuchen, Frucht, 
und siifien Wein zum Trinken! 

Ist das fiir mich? Ist das fiir uns? 

Ich wag’ es kaum zu denken, 

Wer wird so reichen Uberflufl 
Dem armen Hufschmied schenken? 

Welch eine Pracht, das glanzt und gleifit, 
wer hat’s nur hergetragen? 

Kein Eselchen ist rings zu sehn, 
kein Pferd, kein Leiterwagen! 

(Spricht.) Doch schnell ins Haus die allerliebsten Dinge, 
ich werde sehn, wie ich sie unterbringe; 
im Flur steht noch die groBe alte Lade, 
hier konnt’ es regnen, und das war’ doch schade, 
auch kann ich's drinnen besser noch besehn, 
hier konnte doch ein Mensch voriibergehn. 

(Sie hat wahrend der letzten Strophe einen grofien Korb genommen und die offen 
ausgebreiteten GegenstSnde hineingepackt. Sie geht darauf schnell ins Haus. 
Edela kommt vom Walde her. Sie hat einen StrauB Feldblumen und eine Gerte in der 
Hand [mit der sie event. die Ganse in den Stall treibtj. Sie sieht eine Weile traumend 
in den Wald, dann legt sie die Blumen auf den Tisch, ordnet sie und singt dabei.) 

Edela: Waldtaube saB gefangen, 
kuruh, das Vogelein, 
wohl hinter Gitter und Stangen, 
da lieB das Kopflein hangen 
kuruh, das Vogelein. 

Waldtaube saB am Gitter, 
kuruh, das Vogelein, 
da kam ein blauer Ritter, 
ein Falke an ihr Gitter, 
kuruh, mein Vogelein. 

Und bist du auch gefangen, 
kuruh, mein Vogelein, 
meine Liebe zerbricht die Stangen, 
zu dir will ich gelangen, 
kuruh, mein Vogelein. 
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Mit seinen starken Fangen 
tat er das Gitter aufzwangen, 
kuruh, mein Vogelein. 

Sie breiteten aus die Fliigel, 
flogen weithin uber die Hiigel, 
grad’ in die Sonne hinein, 
kuruh, mein Vogelein. 

(Der Prinz und Kurd sind leise unter die WaldbSume getreten und belauschen den 
Gesang. Der Prinz hat ein Blatt aus dem Taschenbuch gerissen und ein paar Worte 

darauf geschrieben.) 


Prinz (schnell und leise zu Kurd): 

Zuriick ins SchloB, bring’ diese Zeilen 
dem Konig, meinem Vater, doch beeilen 
muflt du dich sehr, ich lohn’ es dir. 

Kurd: Ich fliege, Herr, bald bin ich wieder hier. (Kurd ab.) 
Ein Lichtstrabl erleuchtet Faladas Kopf. 


Edela (wie vorher): O Falada, der du da hangest. 

Faladas Kopf: O Jungfer Konigin, da du gangest, 
wenn das deine Mutter wiifite, 
das Herz im Leibe tat ihr zerspringen. 

Prinz (vortretend): 

Du goldne Blume, 

Edela: Mein Falke du, mein blauer Ritter du! 


(Will ihm mit ausgebreiteten Armen entgegen, kniet aber in plotzlicher Ergriffenbeit 

nieder und kulit ihm die Hande.) 

Prinz (sie aufnehmend und an sich ziehend): 

Nicht so, goldne Blume, hier pocht mein Herz! 

Will ihm die scheue Taube nicht vertrau’n? 

Es mochte in Treuen ihr zu Willen sein. 

Edela: Oh, diirft’ ich sprechen, doch mich bindet ja 
ein starker Schwur. 

Prinz: Was schwurst du, goldne Blume? 

Edela: Bei meiner Eltern Gliick und Leben schwur ich, 
niemand zu sagen, was mit mir geschah, 
noch meinen Namen, meinen Stand zu nennen. 

Prinz: Dein treues RoD hat dich schon halb verraten, 

Nun bitte noch das Feuer; heilig ist 
und wissend seine Glut; es soli mir sagen, 
was mir dein Mund verschweigt! 

XIV. 17. 14 
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Edela: So sei es demi! (Den Schleier aus dem Gebusch nehmend, 
tritt sie an das Schmiedefeuer.) 

Hilf, Schleier, unserm Wunsche! 

(Zum Feuer, mit dem Schleier webend.) 

Mein Feuer du, 
h6r* zu, hor’ zu! 

Du bist das Leben, 
du bist der Tod, 
stromender Segen, 
sengende Not, 

Hiiter des Lichtes, 
schauender Geist, 
sag’, was du sahst, 
sag’, was du weiCt! 

(Sie hat den Schleier uber den Arm genommen, der Prinz und sie fassen siclTan 
den HSnden und warten ergriffen auf die Antwort des Feuers.) 

Stimme aus dem Feuer: Hore das Feuer, 

(Mit Musikbegleitung.) es spricht zu dir 

das Kind der Sterne, 

Der Menschen Berater. 

Schmahlicher Raub 
schandet den Wald; 
treulose Magd 
tragt koniglich Kleid, 

Liigengespinst 
halt dich umgarnt, 
zcrreifie den Trug, 
siehe dein Weib! 

Hore das Feuer. 


(Das Feuer flackert hell auf und verstummt.) 

Prinz: Hab’ Dank, o Feuer, ja, du sprichst wahr, 
mein Liebling du, im goldnen Haar, 
ich kann es kaum erwarten; 
ein helles Leben wird das sein, 
wir gehen zu zweit im Sonnenschein 
in unserm heiligen Garten. 

(Duett.) 

Edela: Mein Falke du, mein Liebster du, 

Waldtaube fliegt ihrem Neste zu, 
sie kann es kaum erwarten, 
ein helles Leben wird das sein, 
wir gehn zu zweit im Sonnenschein 
in unserm heiligen Garten! 


r ". . Original from 

l..!-g :>y ^ H UNIVERSITYOF MICHIGAN 

L 




PAULA DEHMEL: DIE GANSEMAGD 


211 


(Nach diesem Duett treten der Prinz und Edela etwas nach rechts in den Hintergrund, 
und es ertont eine derbe Musik. Die HSndler aus dem vorigen Aufzug kommen 
gestikulierend und durcheinander singend auf die Buhne.) 

Chor der Handler: Die Diebe, die Diebe, 

wer fangt uns die Diebe, 
wir folgen ihnen von Ort zu Ort, 
immer sind sie fort! 

Wie sind wir Armen gehetzt.und geschlagen, 
fort unsre Waren, fort unsre Wagen, 
weh, au weh! 

1. Kaufmann: Ich glaube, bier steht meine Kiste! 

2. Kaufmann: Und hier mein Sack! 

1. Gartner: Hier meine Liste! 

1. Backer: Donner und Hiebe, 

In diesem Hause wobnen die Diebe! 

Schlachter: Schlagt Larm, schlagt Larm, holt Polizei! 

Prinz (hervortretend): Ihr Herren, was soli das wiiste Geschrei? 

Die Kaufleute: Der Prinz! Herr Prinz (sich vemeigend). 

1. Schlachter: Man bat uns bestoblen, 

hier wohnen die Kerle, wir wollen sie holen! 
Backer (an die Tur schlagend): 

Heraus mit Eucb, wer Ihr auch seid! 

Prinz: So hort doch, Leute, seid gescheit! 

Schmied (die Haustur dffnend und breitbeinig darin stehen bleibend): 

Was gibt’s? Ist heute Silvesternacht, 
daC ihr solch wiistes Getose macht? 

2. Gartner: Das ist der Dieb, der wird gehangen, 

Herr Prinz, erlaubt, daB wir ihn fangen. 

Schmied: Wen wollt ihr fangen, wen wollt ihr holen? 

Hat man euch euern Verstand gestohlen? 

Fort, sag’ ich, fort, hier ist mein Haus, 
sonst hammert euch mein Hammer hinaus. 

Edela (vortretend zum Prinzen): 

Mein liebster Freund, tu mir’s zulieb, 
beschutze den Schmied, er ist kein Dieb. 

Prinz: Ich bitt’ euch, Leute, gebt endlich Ruh’, 

ich ersetze den Schaden und noch etwas dazu! 

2. Backer: Das nenn’ ich nobel, der knausert nicht lang’! 

Alle Handler: Lang’ lebe Prinz Falk! Schon’n Dank! Vielen Dank! 

Frau tritt aus dem Hause. 

Schmied: Sag’, Weib, wer brachte die Dinge her? 

14* 
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Frau: Ich weiB es nicht, wirklich, bei Leben und Ehr’, 
ich habe sie plotzlich hier liegen gesehn; 

(Edela erblickend.) Potz, Lisel, muBt du hier miiflig stehn? 

Prinz: Ja, gute Frau, die geht jetzt mit mir, 

euch lass’ ich die schonen Kisten dafiir, 

*s ist meine Braut. (Bewegung unter allen Leuten.) 
Schmied: Ei, ei, Mamsellchen, 

du Fitschervogelfederfellchen! 

Edela (die schon vorher ihre Truhe bemerkt hat und sie mit den Zeichen von 
Freude auf den Tisch gestellt hat): 

Nur bitt’ ich euch um diese Truhe, 
mein Brautkleid birgt sie und Kranz und Schuhe, 
weiB nicht, wer sie hierher gebracht, 
mein Schlusselchen hab’ ich gut bewacht. 

(Sie nimmt einen Schliissel vom Halse und offnet die Truhe.) 

Frau (neugierig naher kommend, das Kleid herausnehmend): 

Sieh nur, Lisel, welch eine Pracht! 

Ja, das ist fiir eine Prinzessin gemacht! 

Prinz: Zieh an, mein Liebling, dein brautlich Gewand 
(zur Frau:) Ihr, Frau, geht der Prinzessin zur Hand. 

Frau (Edela das Kleid uberziehend): 

Ach, Lisel — nein Fraulein — 

— die groBe Ehre (knixsend) — 

wenn mir doch so was begegnet ware, 

ich auch einen Prinzen bekommen hatte. — 

Schmied (beiseite): Der hatt’ dich weggejagt, ich wette. 

Frau: Sieh nur den Schleier, so wahr ich lebe, 
der ist aus echtestem Spitzengewebe, 
hier Spangen und Ketten, weifie Schuh’, 
sogar die Myrtenkrone dazu. (Schmiickt Edela.) 

Kurd (atemlos, ruft den Hugel herab): 

Der Konig hat mich hergeschickt, 
die falsche Prinzessin ist ausgeriickt 
und hat den Diener mitgenommen. 

Die echte Braut sei ihm willkommen! 

(Sieh suchend umsehend zum Prinzen:) 

Herr, habt Ihr nicht die Lisel gesehn? 
die soli mir jetzt Rede und Antwort stehn, 
warum sie mich so in die Irre gejagt. 

Prinz: Hier steht die Lisel. 
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Kurd: I, was Ihr sagt, 

das feine Fraulein? das glaub’ ich nicht! 
doch ja, ’s ist der Lisel ihr Schelmengesicht; 
na, Lisel, ich will mich nicht weiter drum scheren, 
nun sollst mich aber das GriiBen lehren, 

(wichtig) das brauche ich als Rittersmann, 

damit ich die Frauleins hofieren kann. 

Edela (schelmisch einen ticfen Hofknicks machend): 

So muflt du’s machen, sieh brav her. 

Kurd (es nacbmactaend): 

Ach Lisel, das ist ja furchtbar schwer! 

(Wahrend sie noch probieren, kommt ein Trupp Ritter aus dem Walde, GSste, die 

zur Hochzeit geladen sind.) 

1. Gast (zum Schmied): 

Erlaubt, wie kommen wir zum Feste? 
wir sind ein paar verirrte Hochzeitsgaste 
und kommen sicher viel zu spat. 

2. Gast: Ja, ja, wie das so manchmal geht, 

wir gingen wie im Kreise irr, 

es gab ein Raunen und Gewirr 

im Wald und lockte hin und her, 

da wuBten wir plotzlich den Weg nicht mehr. 

Prinz (hervortretend): 

Zum Grufi, Ihr Herren, kennt Ihr mich nicht mehr? 

3. Gast (sich verneigend): 

Lang lebe Prinz Falk, unser gnadiger Herr! 

Prinz (Edela vorstellend): 

Hier Edela, meine liebe Braut. 

Gaste: Lang lebe die Furstin! 

Kurd: Die Lisel ’ne Furstin? 

Prinz: Es sei Euch vertraut, 

die Prinzessin traf ein Ungemach, 

Schutz fand sie unter diesem Dach, 

Ich traf sie hier, nun fiihr’ ich sie heim, 

Ihr Ritter, sollt unser Geleite sein. 

L Gast: Wir folgen dem Konigssohn, unserm Herrn, 
und seiner holden Furstin gern. 

2. Gast: Doch sagt, wie kommt die Prinzessin zum SchloB? 

Hier ist kein Wagen, hier ist kein RoB. 
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Edela: So hort, ihr Herren, mein RoD ist nicht tot, 
die Seele lebt, das Blut ist noch rot. 

(VisionSr; mit Musikbegleitung:) 

Ich sehe ein Rofi im vollen Lauf, 

Kaum setzt es beim Jagen die FiiBe auf, 
die Nustern spriihen, die Mahne weht wild, 

Falada, so seh’ ich dein schones Bild. 

(Den Schieier uber den Pferdekopf werfend, stark): 

Nehmt wieder, ihr Geister, die Zaubergewalt, 
gebt meinem Rofi seine alte Gestaltf 

(Eine Flamme scblSgt aus den Wurzeln des Baumes, Faladas Kopf versinkt, der 
lebende Falada steht vor der Prinzessin, die ihn streichelt und liebkost.) 

Alle: Welch helles Wunder — Falada, das Pferd — 
ganz unversehrt — ein Wunder — 

Edela: Mein Falada, mein treues Rofi, 

nun trage die echte Prinzessin ins SchloB. 

(Edela scbwingt sich mit Hilfe des Prinzen auf das Pferd.) 

Die Ritter: Hoch, hoch das konigliche Paar. 

Prinz: Ihr alle folgt mir zum Altar. 

(Zum Schmied:) 

Auch Ihr sollt meine Gaste sein, 
im SchloB steht manch gefiillter Schrein, 

Ihr sucht Euch aus, was Euch gefallt. 

Kurd: Ich krieg’ einen Harnisch und werde ein Held. 

(Der Zug setzt sich mit einer Marschmusik in Bewegung und zieht langsam einen 
erhohten Weg uber die Buhne. Der Prinz schreitet neben Edela, dann folgen die 
Ritter, dann die Handler, zuletzt der Schmied mit seiner Frau und Kurd. Als sie auf 
dem halben Wege sind, hort man das Dorfkindermotiv, und die Kinder von vorhin 
kommen uber die Buhne dem Zuge nach.) 

Chor der Dorfkinder: 

Ri, ra, rutsch, 

wir fahren in der Kutsch’, 

hei, das war ein Festtagsschmaus, 

glatt sehn unsre Pferdchen aus, 

nach dem Schlecken, Schnabulieren 

gehen sie im Wald spazieren, 

ri, ra, rutsch, 

das ist die Hochzeitskutsch’! 

(WShrend die Kinder abmarschieren, ist es dunkler geworden. Die Marschmusik geht 
in leise Musik uber. Die Elfen kommen. Sie winken mit ihren Schleiern dem Zuge 
nach. Auch die Heinzelmannchen huschen mit kleinen Laternen uber die Buhne, 
winken damit, klettern auf die umstehenden Baume.) 
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Chor der Elfen: 

Mond, Mond, komm herauf, 
tu dein helles Fenster auf, 
dunkel ist noch Wald und Steg, 
komm, erleuchte ihren Weg, 
laC sie uber dunklen Auen 
deine Silberbriicken schauen. 

(Der Mond geht auf und taucht alles in helles Licht.) 
O hellstes Licht, die Welt wird weit. 
Gliickseligkeit! 

(Die MSnnlein stimmen mit ein:) 

Gliickseligkeit! 


Ende. 


Eventuell kann zum SchluB der EIfenreigen aus dem ersten Aufzug wiederholt 
werden und mit den Heinzelmfinnchen zu einem Reigen verwoben werden. Dann 
kdnnen die Elfen dazu folgenden Vers singen:) 

Wir gleiten 

durch Weiten 

der wandernden Welt, 

wie ziehende, 

fliehende 

Nebel im Feld; 

wir schauen 

die blauen 

Gefllde bestellt 

und lauschen, 

dem Rauschen 

der Quellen gesellt! 

Heia, wir zeigen, 
im silbernen Reigen, 
mit Nicken und Neigen 
die Zauber der Welt, 
die Zauber der Welt! 
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DAS KIRCHENMUSIKWESEN IN WIEN 

VON ALFRED SCHNERICH IN WIEN 


C F. Pohl sagt: „Uber die Kirchenwerke Haydns ist viel geschrieben 
und noch mehr nachgeschrieben worden.* Dieses Wort gilt nicht 
• nur fiir Haydn, sondern fur die ganze Kunst und Kunstpflege in 
Wien und dessen Bannkreis. ErfahrungsgemaB erfahrt man uber den 
Gegenstand wenig Positives, dabei sehr viel Unrichtiges und durchweg 
fast nur absprechende Urteile. Die Denkmaler der Wiener Kirchenmusik 
und deren Pflege gehoren zu den dunkelsten und verrufensten der ganzen 
Kunstgeschichte, aus denen nur ein paar nun einmal nicht zu ubergehende 
Werke, wie Mozarts Requiem oder Beethovens Missa solemnis als 
Lichtoasen herausblicken. 

Es kann fur Beteiligte wie Unbeteiligte dabei nicht ohne Interesse 
sein, zu erfahren, wie es eigentlich in Wien mit der Kirchenmusik bestellt 
ist, wie sie sich organisiert, und was aufgefuhrt wird. Zunachst einige 
Bemerkungen allgemeiner Art. 

Es braucht zunachst wohl kaum eigens erinnert zu werden, daB Wien 
ein ewig denkwiirdiger Kunstboden ist, auf dem unverwelkt gebliebene 
Denkmaler emporgebliiht sind. Dies spricht sich auch heute noch all- 
iiberall aus. Wo irgendwie die Verhaltnisse giinstig sind, da wird heute, 
wie zu Zeiten der Klassiker, musiziert, keineswegs lediglich von Berufs- 
musikern, und zwar viel und gut. Bei der Musikpflege verschwinden die 
Standesunterschiede. Hier sitzt der kunstgeiibte Hofrat neben dem Hand- 
werker am selben Pulte wie seinerzeit der Herr neben seinem Bedienten. 

Aber Wien ist auch eine katholische Stadt, und zwar nicht nur 
der Bevolkerungsziffer nach. Das Verhaltnis zwischen Bevolkerung und 
Seelsorger ist ein bekannt inniges. Das gemutvoll beanlagte Volk hangt 
an dem Gottesdienste, verlangt aber auch seine gewohnte „Musi*, hat 
seine Lieblingsmessen. Eifrig studiert man vor Sonn- und Feiertagen das 
Kirchenmusikrepertoire in den Tagesblattern. Diesem Interesse kommen 
auch alle Redaktionen nach, mit Ausnahme der zwei allerradikalsten, „Ost- 
deutsche Rundschau 1 * und „Arbeiterzeitung**. Aber auch von geistlicher 
Seite wurde in neuester Zeit fordernd gewirkt, indem auf Wunsch des 
Erzbischofes Kardinals Nagl (gest. 1914) auch das Musikrepertoire des 
St. Stephansdomes nunmehr bekanntgegeben wird, was friiher nicht der Fail 
war. Der mehrfach miBbilligte Gebrauch, daB die Namen der Solisten in 
den Zeitungen vorher angekiindigt werden, findet sich heute nur ausnahms- 
weise. Dagegen wird haufig der Dirigent genannt. 

Gleich wie zu einer schonen Predigt geht der Wiener auch mit Vor- 
liebe in jenen Gottesdienst, der auch tonkiinstlerisch in der ihm lieben 
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Sprache ausgeschmiickt erscheint. Die Kirchenmusik ist die cinzige hohe 
Kunst, die auch den Armsten und Elendesten frei zuganglich ist. 

Man hort geduldig die gerechten und auch ungerechten Vorwiirfe, 
ist gerne bereit, Verbesserungen zu machen, aber mit Beibehaltung des 
Uberkommenen, ohne sich besonders dabei zu ereifern oder gar sich 
irgendwie in Gegensatz zu irgendwelcher Richtung zu stellen, insbesondere 
auch nicht zum sogenannten Cacilianismus, der den Wiener kirchenmusi- 
kalischen Kunstbesitz als „allgemeinen Verfall 44 bekampfte, mittlerweile 
auch allerdings manche Zugestandnisse gemacht hat. 1 ) Sehr bekannt ge- 
worden ist das Wort des Biirgermeisters Dr. Cari Lueger, gestorben 1909, 
welcher einem Chorregenten, von dem es hieC, er wolle die Klassiker 
abschaffen, zurief: „Net z’viel Caci [Cacilianismus]! Mischen, Mischen!" 
Der Wiener jedweden Bildungsgrades ist naiv zu nennen, ist heiteren 
Gemiites, voli Witz, dabei aber doch stark zu Pessimismus geneigt. Bei 
allem Kunstbediirfnis kann von KunstbewuCtsein etwa in der Art 
wie in Weimar oder gar in Italien keine Rede sein. Der Wiener fiihrt 
seine Klassiker nur wenig im Munde, um so zartlicher tragt er sie fast 
unbewuBt im Herzen. Es hat diese an sich iiberaus reizende Naivitat 
zwei Seiten, insbesondere wenn sie in eine gewisse Indolenz iibergeht. 
Grillparzer in seiner beriihmten Schilderung des Osterreichers 2 ) resumiert 
seine Ausfuhrungen mit: „Erhalte Gott dir deinen Jugendsinn und mache 
gut, was andere verdarben. 44 

Wie in Osterreich uberhaupt, so haben sich in Wien auch eine 
Anzahl hochst angesehener geistlicher Hauser erhalten, welche stets 
die Kiinste forderten; wenn Schikaneder, der Textdichter von Mozarts 
„Zauberfldte tt , den Tamino singen laBt: „Es zeugen die Pforten, es zeigen 
die Saulen, daC Klugheit und Arbeit und Kiinste hier weilen. Wo Tatig- 
keit wohnet und MiiBiggang weicht, erhalt seine Herrschaft das Laster 
nicht leicht a , hat ihm ohne Zweifel eines dieser Hauser vor Augen 
geschwebt. a ) 

An der Spitze der kirchenmusikalischen Institute steht begreiflicher- 
maDen der Chor der k. k. Hofburgpfarrkirche, „Die kaiserliche Hofkapelle 14 , 
dem sich der kaum minder denkwiirdige Chor des St. Stephansdomes an 
die Seite stellt. In der Kirche „Am Hof tt speziell haben sich von den 
Jesuiten her noch alte Stiftungen fiir Musik erhalten, die hauptsachlich 

J ) Den insbesondere durch Witt seit 1867 inszenierten Kampf fiihren gegen- 
wartig allerdings weit weniger die sogenannten Cacilianischen Blatter, sondern die 
von Abt Schachleiter aus der Beuroner Kongregation geleitete Zeitschrift „Musica 
divina u (friiher „Gregorianische Rundschau 4 *), und zwar seit Mitte 1909. Der Kampf 
soli nach Beendigung des Krieges „unbarmherzig* gefuhrt werden. 

2 ) „Konig Ottokars Gliick und Ende", 3. Akt. 

3 ) Schnerich: „Das niederosterreichische Lokalkolorit bei Haydn und Mozart* 
in: Festschrift des Vereines fur Landeskunde. Wien 1915. 
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den Universitatshorern zugute kommen. Die Kirchenmusikprogramme in 
der Stadt sind „konservativ", haben standig Instrumentalmusik und fiihren, 
wie oben bemerkt, geraischten Bestand. Von groCeren Choren hat nur 
die Dominikanerkirche, dazu auch Maria Stiegen (Redemptoristen) aus- 
schliefilich „cacilianisches* Programm, besonders der erstere in bester 
Qualitat. 

Andererseits ist durch genaue Befolgung der Vorschriften in der 
Advents- und Fastenzeit die Pflege der reinen oder doch nur von der Orgel 
begleiteten Vokalmusik eifriger wieder gepflegt worden und hat sich bereits 
organisch eingelebt. Die ernsten Zeiten heben sich von der gewohnten 
Instrumentalmusik um so plastischer ab. Weniger erfreulich muB es 
genannt werden, dafi seit neuerer Zeit selbst erste Chore im Sommer 
sich Ferien machen, was jedenfalls nur ein Notbehelf, insbesondere bei 
weniger dotierten Choren, genannt werden muB, Iiturgisch aber nicht 
begriindet ist, ganz abgesehen davon, daB nun in der Reisesaison fast 
keine Kirchenmusik zu horen ist. 

Anders wie in der inneren Stadt organisiert sich die Kirchenmusik 
in den Vorstadten und (alten) Vororten. Hier stehen meist nur ganz 
geringe Kirchenmusikfonds zur Verfiigung. Schwere Zeiten, insbesondere 
die allerdings nur vorubergehende Einschrankung des Gottesdienstes unter 
Kaiser Josef II., 1 ) weit mehr aber noch die Kriegsnote in den folgenden 
Jahrzehnten waren der Kunst anscheinend wenig giinstig, aber sie fiihrten 
zu einer Einrichtung, die sich bis heute wohl bewahrt hat: die Kirchen- 
musikvereine an den einzelnen Pfarrkirchen. 2 ) Es sind dies kleine, 
von kirchlicher und weltlicher Behorde gutgeheifiene Vereinigungen, die 
sich aus Pfarrangehorigen, und entsprechend sehr verschiedenen Standen, 
zusammensetzen. Je nach der Tiichtigkeit des kiinstlerischen Leiters und der 
Ruhrigkeit der betreflfenden Faktoren ist so mancher derartige Verein im 
Laufe der Zeit in die Hohe gegangen und auch wieder herabgesunken. 
Vorstand ist fast durchweg der Pfarrer, Vorstandstellvertreter meist ein 
angesehener Laie. Der Zweck des Vereins ist einerseits, die Mittel fiir die 
Kirchenmusik zu beschaffen, andererseits, kunstgeiibte Krfifte zu gewinnen. 

Der alteste der bestehenden Vereine ist der 1825 gegrundete von 
St. Kari auf der Wieden (4. Bezirk). In dem Prachtbau Fischer von Erlachs 
hat sich die Tonkunst bis heute trefFlich erhalten, nicht minder in der 
Piaristenkirche in der Josefstadt (8. Bezirk), ebenfalls einem herrlichen, 
dabei ausgezeichnet akustischen Barockbau, dessen Verein 1843 ins Leben 

*) Einen sehr wirksamen DSmpfer gegen die einseitigen Darstellungen, z. B. 
auch in Kralik-Schlitters Geschichte von Wien 1912, bietet ubrigens das Buch des 
Wurzburger Theologen Merkle: Die katholische Beurteilung des AufklSrungszeitalters. 
Berlin 1909. 

*) Vgl. das Referat von Schnerich im Kongreftbericht Wien 1909, S. 544 f. 
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trat. An diese schlieBen sich zahlreiche, gegenwartig iiber vierzig, 
andere an. Sie sind im „Musikbuch fiir Osterreich" und im Wiener 
AdreBbuch „Lehmann" aufgezahlt, monumental verewigt auf der silbernen 
Haydn-Gedenktafel in Mariazell. 1 ) Der jungste derartige Verein, welcher 
erst wenige Monate zahlt, ist der von „St. Josef ob der Laimgrube". In 
der inneren Stadt bat sich nur ein Kirchenmusikverein gebildet, zu 
St. Peter, und zwar 1901. Als besonders riihrig miissen auBer den 
genannten noch folgende Vereine gelten: St. Rochus (3. Bezirk), St. Florian 
(4. Bezirk), Margarethen (5. Bezirk), Gumpendorf, Mariahilf (6. Bezirk), 
Liechtenthal (9. Bezirk), Hetzendorf (13. Bezirk), Gersthof (18. Bezirk), 
Karmeliter in Dobling (19. Bezirk). Mehrere dieser Vereine unterhalten 
auch Musikschulen, und gar manches musikalische Talent in alter und 
neuer Zeit verdankt einem Kirchenchor seine Entdeckung und Forderung. 

In der Fastenzeit sind in Vorstadten auch auBerliturgische Auf- 
fiihrungen in Ubung, z. B. von Haydns „Sieben Worte* und Beethovens 
„Christus am Olberg", oder auch mit gemischtem Programm. Daneben 
finden auch auflerkirchliche Konzerte und Unterhaltungsabende statt. Regel- 
maBig Jahresberichte geben folgende Vereine heraus: St. Peter, St. Kari, 
St. Florian, Gumpendorf, Piaristen und Gersthof. Sie enthalten neben 
dem Rechnungsbericht hauptsachlich den Ausweis iiber die aufgefiihrten 
Werke, bisweilen auch selbstandige Aufsatze. 

Es moge nun eine Anzahl der „Denkmaler* aufgezahlt werden, 
die hauptsachlich den als „bodenstandig" zu bezeichnenden Wiener 
Kunstbestand ausmachen. Einige auBergewohnliche Leistungen sind als 
solche besonders bezeichnet. Die groBte Zahl der Werke ist nur hand- 
schriftlich verbreitet; wenn nicht besonders bemerkt, mit Instrumental- 
begleitung: M e s s e n : 2 ) Beethoven: C und D (Missa solemnis 1912 und 
1913 in der Karmeliterkirche in Dobling unter Blaschke); 3 ) Haydn: (Kleinfe) 
B und G (GroBe): Mariazeller, Heilig, 4 ) Pauken (In tempore belli), Nelson, 
Theresia; weniger gepflegt, ob der grofien Besetzung die zu mindestens 


J ) Abgebildet in „Die Musik 1 *, Bd. 31, Heft 16. Die Legende in „Die Kultur", 
Jahrg. 8, S. 112. 

2 ) Vgl. Schnerich: Messe und Requiem seit Haydn und Mozart. Mit thematischem 
Verzeichnis. Wien, 1909. 

3 ) Vgl. Derselbe: Beethovens Missa solemnis und die katholische Liturgie. „Die 
Musik", Jahrg. 1913, S. 150ff. 

4 ) Die Messe ist 1796 geschrieben anlfifilich der Kanonisation des heiligen 
Bemhard von Offida aus dem Kapuzinerorden, vgl. Schnerich: Zur Geschichte der 
Messen Haydns, Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft. Jahrg. 14, S. 169; 
Jahrg. 15, S. 328. Die heute allgemein ublichen Benennungen der Messen sind, mit 
Ausnahme der Mariazeller, ihnen erst spiter beigelegt. Die in den Slteren Auf- 
lagen von Riemanns Musiklexikon abgedruckten Verzeichnisse sind spater sehr 
mager geworden, nunmehr ganz verschwunden. 
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ebenso wertvollen: Schopfungs- und Harmonie; 1 ) Mozart: D und B; eine 
Anzahl in C: Kronungs (K. 317), Orgelsolo (K. 219), Credo (K. 257, K. 258); 
Schubert: Es (Hofkapelle, Ostersonntag in der Piaristenkirche), G (sehr 
verbreitet); Hummel: B; Michael Haydn: Dominikus; Adventmesscn in 
D und A (mit Orgelbegleitung); Bruckner: e-moll (mit Blasorchester) in 
St. Stephan 1 ); D (Hofkapelle). Die f leider seitjahrennichtmehr. Liszt: Unga- 
rische Kronungsmesse, Missa choralis (mit Orgelbegleitung); Herbeck F. 2 ) 

P a s t o r a 1 m e s s e n fiir die W e i h n a c h t s z e i t: Vogler*) 
(Hofkapelle und St. Kari); Diabelli (sehr wertvoll trotz des arg ver- 
schrienen Namens. Lieblingsmesse des kunstsinnigen und frommen 
Bischofs Rudigier von Linz); Lickl (Piaristen); Rotter (Hofkapelle); 
Kempter in G; Kreutzer (letztere beide sehr beliebt). 

Einlagen: Fiir Dreikonige von Eybler, 4 ) fiir Ostern und der 
sogenannte Sturmchor von demselben (alles sehr bedeutend!); Veritas mea 
von Seyler; In Deo speravit von Rotter; Justorum (fiir Allerheiligen) 
von Salieri (sehr wertvoll!); Diffusa von WeigI; Eine grofie Anzahl von 
M. Haydn, Preyer; Mozart: Ave verum; In honorem St. Joannis Baptistae 
(sog. Hanserl, K. 72); J. H ay d n, Alma Dei (vokal); Bruckner Locus iste (vokal). 

T e D e u m : Haydn, Mozart, Hummel, Bruckner (Lazaristenkirche 
unter Peterlini). 

Requiem: Mozart. Am schonsten zu Allerseelen in der Hof¬ 
kapelle, regelmaBig auch in der Karmeliterkirche in Dobling, oft auch beim 
Stifterrequiem, am 13. Januar, in der Schotten-Stiftskirche, abwechselnd 
mit Cherubini, Tomaschek usw. 

V es per n: Mozart 4 / 4 (K. 321) und ! */ 4 (K. 339) (letztere die be- 
deutendere). Gansbacher, Krenn, St. Stephan, Hofkapelle, St. Michael. 

Zum Schlusse moge der schone Ausspruch des StraBburger katholischen 
Priesters D. F. X. Matthias folgen, in dem er seine Wahrnehmungen 
nach dem Wiener MusikkongreB 1909 zum Ausdrucke bringt und der auch 
wesentlich anders aussieht, als man gewohnlich liest: 6 ) „Gottesfurcht, 
Menschenfreundlichkeit und Vaterlandsliebe scheint so recht der Grund- 
akkord zu sein, auf den die Herzen der Wiener eingestimmt sind, und dem 
fort und fort jene Freuden- und Jubelklange entstromen, welche die 
Wiener Musik und auch Haydns Musik charakterisieren. a 

*) Neue Ausgabe in Partitur und Stimmen von Dr. Gohler, Leipzig, Rieter- 
Biedermann. 

2 ) Herausgegeben von Jul. Bohm, Wien, Rorich. 

s ) Neue Ausgabe Klavierauszug und Stimmen von Hermann Sohm. Biegetheim 
in Baden. 

4 ) Die erste Seite der Originalhindschrift des Dreikonigs-Graduale „Omnes de 
Saba u in Lichtdruck nachgebildet im Anhang zur Faksimile-Ausgabe des Mozartschen 
Requiems. Wien 1914. 

5 ) Cacilia, Jahrg. 26, No. 6. 
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GEGEN DAS VERSENKTE ORCHESTER 

VON ALEXA N DER JEMNITZ 1N BERLIN 


D as Problem des versenkten Orchesters bildet seit Errichtung des 
Bayreuther Festspielhauses andauernd den Gegenstand lebhaftester 
Erorterungen. Es wird kaum einen an hervorragender Stelle wirk- 
enden Theaterdirigenten geben, der mit ihm nicht in Beriihrung gekommen 
und, wenn auch oft nicht durch Neigung, so doch durch sich ergebende 
Umstande veranlaBt worden ware, zu ihm Stellung zu nehmen, seine Vor- 
ziige und Mangel zu untersuchen und je nach dem gefallten Urteil sich 
ungewollt einer der beiden groflen Meinungsgruppen anzuschlieBen, deren 
Uberzeugungen in diesem Punkte hart auseinandergehen. Die Zeiten, in 
denen ein das versenkte Orchester anfechtender Kapellmeister als riick- 
standig gleich zum alten Eisen geworfen wurde, sind zwar voriiber, doch 
sind die Kreise derjenigen, die es als ihre Pflicht und Schuldigkeit be- 
trachten, in ihm das hochste Traumideal zu sehen, noch immer groB, wenn 
auch die Ansichten bei ihnen schon zahlreiche Zwischenstufen und Grade 
erkennen lassen, die zu immer wiederkehrendem Austausch herausfordern 
und die Polemik nicht zur Ruhe kommen lassen. Erst in einer der letzten 
Nummern des „Merker* traten die Verschiedenheiten als Ergebnis einer 
diesbeziiglichen Rundfrage gut vergleichbar hervor. 

Die Frage beschaftigt bei Errichtung neuer Opernhauser die Bau- 
auftrager ebenso wie die ausfiihrenden Baumeister; denn beide streben 
danach, ein Gebaude von langer Nutzbarkeit herzustellen, und ihre Augen 
richten sich angstlich auf diese aus der Zukunft drohende Frage, deren 
Erfolg ihre Einrichtungen als mangelhaft und nicht voraussehend genug 
erweisen und umwerfen wiirde. Den ungeteiltesten Beifall findet das ver¬ 
senkte Orchester wohl bei den Regisseuren und Sangern, weil es fiir beide 
einen Sieg der Biihne uber das Orchester bedeutet, den sich erstere wiederum 
gern in einen Sieg des Auges uber das Ohr iibersetzen. Tatsachlich konnte 
der Gedanke nur einer Buhnenbegabung kommen, die theoretisch der Oper 
mehr als Dramatiker wie als Musiker gegeniiberstand (in der Praxis war 
Wagner mehr Musiker, als er selber wuBte oder zu sein beabsichtigte); 
doch daB es die anderen groBen Opernschopfer nicht taten, ist der Grund, 
weswegen man mit der allgemeinen Einfiihrung des versenkten Orchesters 
zogert, durch die man sich zwingen wiirde, auch „Troubadour* und „Traviata* 
auf gleiche Art wie den „Tristan* aufzufiihren. Es ware ein Vorgehen, 
gegen das sich gar keine wesentliche Einwendung machen lieBe, denn die 
selbstandige Bedeutung des Orchesters ist in ersteren Werken eine unver- 
haltnismafiig geringere, und die bei homophonerer Anlage homogenere 
Klangfarbe vertruge viel eher die ausgleichende Wirkung der Versenkung, 
als das polyphonisch wichtige Gewebe des letzteren. Scheinbar. Denn 
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dieses Zogern beweist, daB man bei Verdi das Orcbester gerade wegen seiner 
untergeordneten Behandlung viel mehr als organischen Teil eines groBeren 
Ganzen empfindet als bei Wagner, der es aus dieser Verschmelzung losloste, 
ihm eigene, von der Buhne gesonderte Aufgaben zuwies und, als sich die 
Folgen in einer Storung des von ihm angestrebten Gleichgewichts bemerkbar 
machten, die Sache iibers Knie brach und das Orchester einfach „versenkte*. 

In der Aprilnummer der „Neuen Rundschau* veroffentlicht Oskar Bie 
einen sehr lesenswerten Artikel uber „Deutsche Musik* (in dem ihm 
eine musterhaft knappe und klare Gegeniiberstellung der beiden groBen 
Parallelen: Bach - Beethoven und Mozart-Wagner gelungen ist); er be- 
zeichnet darin das virtuose Element der italienischen und den sympho- 
nischen Charakter der deutschen Musik als ausschlaggebende nationale 
Gegensatze. Diese Unterscheidung ist nicht stichhaltig genug, denn sie 
begrundet sich nicht auf einander ausschlieBende Begriffe, da virtuose 
Musik ebensogut symphonisch, wie symphonische virtuos sein kann. Und 
— um diese kurze Abweichung zu motivieren — der Italiener denkt uber 
die Oper sogar symphonischer als der Deutsche, denn fur ihn verbinden 
sich Biihne und Orchester aufs engste zu einem einzigen musikalischen 
Apparat. Selbst bei gesteigertem orchestralen Aufwand, wie ihn die ent- 
wickelten Horbediirfnisse unserer Zeit erfordern, hat sich fur ihn diese 
Einheit nicht gelockert, und wenn es wieder ein echtes groBes italienisches 
Operntalent geben wird, wird es auch wieder eine „Stretta* geben, diesen 
rauschenden Aufschwung der vereinten musikalischen Krafte, weil sein 
Bestreben dahin geht, die szenischen Vorgange in Musik aufzulosen und 
nicht mit Musik zu begleiten, zu untermalen oder zu erlautern. Der Italiener 
sucht nicht das Drama in der Oper, weil er weiB, daB es durch seine Verbin- 
dung mit der Musik sich so verandert, daB unsere dramaturgischen MaB- 
stabe dafur unanwendbar sind und Opernbuhne und Opernbuhnenkunst 
nicht mehr identisch mit Drama und dramatischer Kunst ist. Er hat die 
Oper als die phantastischste aller Kunstformen erkannt, zu der man sich 
mit keinem theoretischen Riistzeug anderer Formen einen Weg bahnen 
oder Standpunkte gewinnen kann, weil sie andere Voraussetzungen nicht 
vertragt und unter ihrer Last die Proportionen verliert, daB nichts zuriick- 
bleibt als ein Geriist, dessen Gebalke sich immer mehr verschiebt. Deshalb 
lafit er bedingungslos das Ganze auf sich einwirken und seine Illusionen 
vom Anblick des Orchesters nicht beeintrachtigen. Es stort ihn im Gegenteil 
nicht zum mindesten, wenn die Musiker in gleicher Gesichtshohe mit ihm und 
ohne jede Deckung ihren Part ausfiihren, denn fur ihn ist der Fagottist des 
Orchesters ein gleichwertiges Glied im gesamten Opernmechanismus mit 
dem Bassisten auf der Biihne (vgl. Arien mit konzertierenden Instrumenten). 

Der Deutsche war bei seiner ungleich reflektierenderen Beanlagung 
von dem dramatischen Element der Oper, das seiner Neigung, Begriflfe fest- 
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zunageln und Regeln abzuleiten, entgegenkam, weil es auf vorhandenem 
Boden zu konstruieren ermoglichte und dieser unzuganglichen und eine 
unvergleichliche Sonderstellung einnehmenden Kunstform gegenuber festeren 
FuB fassen lieB, bald angezogen. Es erregt bereits Glucks besonderes 
Interesse, das slch ihm seit Weber und Marschner immer mehr zuwandte, 
und dem Wagner endlich das theoretische System schenkte. Die Biihne 
geriet unter immer strengere Herrschaft der Gesetze des Dramas, und die 
Musik, die von diesem Entwickelungsgang ausgeschlossen blieb und eine 
Weile planlos nebenherlief, begann nun ihrerseits eigene Ziele zu ver- 
folgen, und zwar teils rein artistische (Meyerbeer), teils programmaBig 
erlauternde (Wagner), teils koloristisch-untermalende (StrauB). Dadurch 
vollzog sich allmahlich eine Spaltung in der bisher einheitlichen Betrachtung. 
der Oper. Je selbstandiger die Biihne und das Orchester ausgestaltet 
wurden, desto tiefer wurde die zwischen ihnen geoffnete Kluft. Die Leute 
sind zum getrennten Horen und getrennten Sehen gezwungen und im. 
weiteren Verlaufe erzogen worden, und damit war die Zerstorung der sich 
durchdringenden Harmonie der Bestandteile und ihrer unzusammengesetzten 
Wirkung besiegelt und von einem Nebeneinander ersetzt, das, durch die 
gesonderten Aufgaben immer weiter auseinander strebend, ganzlich den 
Zusammenhang zu verlieren droht und im Versenken des Orchesters nur 
seine auBerliche Bestfitigung ausgedriickt finden wiirde. 

Die Folgen des Bestrebens, die Oper vom Gesichtswinkel des Dramas 
aus der Theorie zuganglich zu machen, haben sich als unheilvoll erwiesen, 
indem dieser Kunstform ein Schema aufgezwungen wurde, das ihr viel zu 
eng ist, weil das Drama nur einen Bestandteil ihres groBen Wesens- 
komplexes ausmacht, diesen also nicht zu regieren vermag. Und jede Theorie 
wird ihr zu bemessen sein, die nur aus einem einzigen derselben hervor- 
gegangen ist. Im Wegwischen, Verschwindenlassen der nichtdramatischen 
Phantasieelemente liegt keine Entwickelung, keine Bereicherung der Oper, 
sondern gerade im Herauskehren, Betonen derselben. Nicht in die Ver- 
senkung gehort das Orchester, sondern eher auf die Biihne zu den Dar- 
stellern, damit jedem Zweifel ausgewichen und der Zuhorer sich standig 
bewuflt wird, daB er keiner dramatischen Vorstellung mit Musikbegleitung 
beiwohnt, sondern eine Oper sieht und hort, die allenfalls auch dramatische 
Werte in sich birgt. — Nie darf die Entstehungsform der Oper vergessen 
werden, deren Begriinder ihre Natur besser und tiefer erfaBt haben als 
die folgenden Jahrhunderte, die sie zum Opfer andauernder Versuche 
und Untersuchungen machten und sie stets als etwas anderes erscheinen 
lassen wollten, als sie eigentlich war. Und nur in der Erkenntnis ihrer 
wesentlichen Eigenschaften und in deren folgerichtiger, von anderen Kunst- 
formen ganzlich unabhangiger Weiterentwickelung liegt die Moglichkeif 
ihres neuen Aufschwungs. 
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EINE ENTGEGNUNG 

VON FRANZ DUBITZKY 1N BERLIN-FRIEDENAU 


F erruccio Busoni wendet sich in Heft 15 der „Musik* gegen mein 
Bestreben, das „Englisch Horn* zu beseitigen und durch die deutschere 
„Alt-Oboe* zu ersetzen. Er nennt letzteres Wort eine „sprachliche 
Verirrung*. Vorweg mufi ich darauf hinweisen, daD sich dieser „sprach- 
lichen Verirrung* fast alle Lehrbiicher und Lexika schuldig machen. So 
schreibt z. B. Berlioz in seiner „Instrumentationslehre* uber das Englische 
Horn: „Dieses Instrument ist gleichsam der Alt der Hoboe*; im neuesten 
die Historie der Oboe und des Englischen Horns behandelnden Buche von 
Bechler-Rahm (1914) wird auf Seite 33 von „unserm heutigen Englischen 
Horn oder der Altoboe* gesprochen; in Riemanns Lexikon heiCt es: „Eine 
Abart der Oboe ist die Altoboe, bekannt unter dem Namen Englisch Horn* — 
usw. usw. lndes, viele „Stinder* sind noch kein Beweis fur die Richtig- 
keit der von ihnen vertretenen Meinung. 

Meine Forderung, dafl kein deutscher Musiker fiirderhin ein „falsches 
englisches* Horn blasen moge, sondern den listigen Fremdling durch die 
deutschen Sinn mehr achtende Bezeichnung „Altoboe* ersetze, entspringt 
durchaus nicht einzig politischen Erwagungen. Englisches „Horn*? Als 
ich zum erstenmal eine Meyerbeersche Oper horte (es war auf einem 
50 Pfennig-Olympsitz in der Sommeroper des alten Luisenstadtischen 
Theaters in Berlin), fahndete ich mit Anstrengung aller Augen auf das 
mir bislang unbekannte Englische Horn, von dem mein „Opernfiihrer* hier 
bedeutsame Wirkungen meldete. Mein Suchen im Orchester blieb jedoch 
ungelohnt: das in meiner Phantasie als Mittelding zwischen Posaune und 
„Horn* sich prasentierende Englische Horn — ich fand es nicht. (Ubrigens 
ware wohl auch fur den Aufgeklarten, fiir den Fachmann, die Suche ver- 
geblich verlaufen; denn in damaliger Zeit war der Aufwand eines Englischen 
Hornes selbst bei besser dotierten Biihnen noch etwas Seltenes, man half 
sich mit der Oboe und in der Tiefe mit einem anderen Holzinstrument.) 
Was solPs mit dem „Horn* in der Bezeichnung „Englisches Horn*? Die 
Aufklarung lautet in dem erwahnten Buche von Bechler-Rahm: „Die 
Oboe da caccia war sichelformig, halbmondartig gebogen. Die Bezeichnung 
caccia (- Jagd) ist entweder auf den landlichen Klangcharakter des In- 
strumentes zuriickzufiihren, oder auch schon, wie spater der Name Englisch- 
horn, auf die Ahnlichkeit mit dem englischen Jagdhom.* Die Sichelform, 
die Halbmondform des Instrumentes verschwand im Laufe der Zeiten; 
nichts erinnert jetzt noch an das „Horn*. . . Wozu also noch anno 1915 
Englisch „Horn*? Diese Namenbeibehaltung hat heutigentags nicht mehr 
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Sinn, als wenn wir das Fagott als „Italienisches Horn* ausgeben wiirden: 
was kein Horn ist, kann auch unmoglich so titulicrt werden. Also fort 
mit dem hier ganzlich unverstandlichen „Horn*! 

Wir kommen zur Bezeichnung „Englisch*. „Wenn der Herzog 
fail t, muB der Mantel nach* — die Umstellung des „Fiesko*-Zitates moge 
erlaubt sein, Mit dem „Horn* muB das „Englisch* zugleich fallen, da, 
wie wir eben horten, die besondere Art des englischen Jagdhornes den 
Namen veranlaBt hatte, „englisch* und „Horn* somit untrennbare, zu- 
sammen „stehende*, zusammen „fallende* Begriffe darstellen. Wenn das 
Publikum (und nicht nur das durchaus laienhafte) vom „Englischen* Horn 
hort, kommt es selbstverstandlich zu dem Glauben, daB dieses Holzblas- 
instrument von den Englandern erfunden sei und in den Partituren der 
englischen Komponisten eine grofie Rolle spiele. Beides ist unzutreffend; 
in letzterem Punkte weise ich darauf hin, daB Berlioz und Wagner die 
Bahnbrecher fiir das Englische Horn waren. Also: die Bezeichnung 
„Englisch* ist auch nach dieser Seite hochst unangebracht. 

„Englisch* und „Horn* sind gefallen; nun heiGt es, etwas Neues, 
Richtigeres zu bringen. Wir entscheiden uns fur „Alt-Oboe*. Die An- 
wendung des Wortes „Oboe* erfordert zur Begrundung keine lange Rede; 
daB wir es im Englisch Horn mit einer Abart der Oboe zu tun haben, 
wird niemand bestreiten. Das Wort Oboe entstand aus Hautbois (Hoch- 
holz), wie schon in Busoni’s AuBerungen vermerkt ist. Busoni betont, 
daB „Oboe* kein deutsches Wort sei. GewiB, „Oboe* ist italienisch, 
„Italienisierung* . . . aber wie viele Fremdworter sind im Wandel der 
Jahrhunderte alltagliches Gut geworden und klingen unserem Ohr nunmehr 
voli und ganz „deutsch*. Auch die „Oboe* gehort zu diesen tief ein- 
gewurzelten Worten, gonnen wir ihr also getrost weiterhin die deutsche 
Erde. Wir konnten uns ubrigens auch fiir den wohlbekannten Namen 
„Schalmei* entschlieBen, aus der alten Schalmei erwuchs unsere Oboe. 
Wie urdeutsch klingt uns das Wort Schalmei 1 — und doch ist es aus 
dem franzosischen „Chalumeau* gebildet. Bleiben wir bei der Bezeich¬ 
nung „Oboe*! 

Jetzt zu dem von Busoni am meisten befehdeten Punkte! „Alt“- 
Oboe! Busoni schreibt: „,Alto‘ bedeutet auf italienisch ,hoch 4 ; ,Contra- 
alto‘ seinen Gegensatz: ,tieF, aus dem die deutsche Sprache die Abkiirzung 
,Alt 4 bildete. Also ,Alt 4 gilt fiir ,tief‘, bedeutet aber in Wirklichkeit ,hoch‘.* 
Weiter heiflt es ebenda: „Das Wort Alto-Haut-bois (Alt-Oboe) enthalt 
zweimal den Begriff ,hoch 4 ; bald als tief, bald als hoch gebraucht — finde 
sich da zurecht, wer kann.* Sehen wir uns die Bedeutung des strittigen 
Adjektivs in der Ursprache, im Lateinischen an: altus heiBt je nach der 
Stellung des Beschauers „hoch* oder „tief*; von unten hinauf gesehen: 
„hoch*, von oben herabgesehen: „tief*, z. B. altus mons (ein hoher 
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Berg), altum flutnen (ein tiefer FluC) . . . Fiir das „bald als tief, bald als 
hoch* mussen wir also die (leider nicht mehr erreicbbaren) alten Romer 
verantwortlich machen. Im Reiche der Tonkunst ist die „Doppelziingig- 
keit* des Wortes „Alt® zwar nicht ganz ausgerottet (wir schreiben z. B. 
8va alta, ottava alta, d. h.: eine Oktave „hoher*), doch nehmen wir das 
Wortlein in der Regel in der Bedeutung „tief® (so ist z. B. die Altgeige 
[Viola] ein Instrument, das eine Quinte tiefer steht als die Geige; die 
Altklarinette zeigt dieselbe Verschiebung gegen die Klarinette usw.), Das 
lateinische „altus* hat auch noch die Bedeutung „alt, uralt®; was uralt ist, 
klingt uns in „tiefen* Tonen — somit kann auch aus dieser Gedanken- 
verbindung die bevorzugte Ubersetzung des „Alt® mit „tief® eine Er- 
klarung finden. Wir diirfen also ohne angstliche Bedenken fur Alt-Oboe 
die Ubersetzung „tiefe Oboe* gelten lassen oder ganz deutsch: „tiefes® 
Hochholz. Wen die Zusammenstellung der feindlichen Adjektive „tief* 
und „hoch® stort, den erinnere ich an das gleiche (umgekehrte) Bild in 
der uberall gebrauchlichen Stimmangabe bei Opern: „hoher Bafi*, d. i. hohe 
Tiefstimme (bas, basse frz. = niedrig); ihm steht die „tiefe Tiefstimme*, 
der „tiefe® Bafi gegeniiber (an die „hohe hochste* Stimme, an den „hohen* 
Sopran [supremus lat. = der hochste] sei auch noch schnell erinnert). 

Wenn alle diese Argumente und Hinweise nicht genugen sollten, 
wenn die Bezeichnung „Alt-Oboe® immer noch Widerstand finden sollte, 
dann konnte man ja das Wortlein „Alt® (ohne Widerspruch mit dem 
Lateinischen, denn „altus* ist das Partizip-Adjektiv von „alo* und wird 
als solches mit „groB geworden* oder „groB* iibersetzt) — man konnte 
„Alt* mit „groB* vertauschen; es hieBe dann: „groBe Oboe* (eine groBe 
Flote haben wir bereits, die BaBklarinette wiirde dementsprechend „groBe 
Klarinette*, das Kontrafagott „grofies Fagott* zu nennen sein; als Gegen- 
satz geniigt uberall, auch bei der Flote, das adjektivlose Hauptwort: Flote, 
Oboe, Klarinette, Fagott — die Gegenbezeichnung „klein* ware unnotig). 

. . . Ja, ja — das „Englische Horn*! Als Wagner es im „Tristan* 
erklingen liefl, lachte man es anfangs hier und da wahrend und nach der 
Vorstellung aus. . . Und nunmehr wollen wir ihm vollends den Garaus 
machen! Alt-Oboe oder groBe Oboe, das ist einzig noch die Frage. 
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Zu Robert Volkmanns 100. Geburtstag 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 36. Jabrgang, Heft 13. — „Robert Volkmann 
und unsere Zeit." Von Hans Volkmann. . .Volkmann hat auch der Gegen- 
wart noch genug zu sagen. Seine technisch anspruchsvollen wie auch seinc 
schlicht volkstumlichen Kompositionen sind so reich an edlem und tiefem Inhalt, 
daB sie recht wohl in unsere ernste, auf geistige Vertiefung gerichtete Zeit passen. 
Wegen ihrer ausgesprochen deutschen Eigenart durften sie sogar jetzt mehr Teil- 
nahme finden als ebedem. Denn ihre Melodieen sind von echt deutschem Geist 
beseelt, sie haben Mark, Festigkeit und Kraft; selbst wo sie ungarisch gefSrbt sind, 
verleugnen sie nicht, dafi sie eine deutsche Meisterhand fugte. Wohl schlSgt der 
Komponist auch zarte und gefuhlswarme Tone an, nie verfailt er aber in romanische 
Weichlichkeit. Von deutscher Art ist auch die naturliche, ungeschminkte Dar- 
stellung der Ideen; auf den SuBeren Effekt hin ist nicht ein einziger Takt Volk¬ 
manns angelegt. Dem gesteigerten Bedurfnis unserer Zeit nach scbarfen Kon- 
trasten leistet der Tondichter vollauf Genuge. In seiner kuhnen Harmonik und 
gew&blten, abwechslungsreichen Rhythmik war er seiner Zeit um ein betrachtliches 
vorausgeeilt. Ja, Volkmann hat nicht nur fur seine Zeit geschaffen, sondern auch 
fur die Nachwelt. Wer bisher an ihm vorubergegangen ist, der halte einmal bei 
ihm Einkehr; die Bekanntschaft dieses Charakterkopfea wird ihn nicht gereuen." 
NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig), 82. Jahrgang, No. 13. - „Be- 
merkungen uber Robert Volkmann." Von Theodor Bolte. Biographische Skizze 
und kurze Wurdigung der einzelnen Werke. 

DEUTSCHE TONKUNSTLER-ZEITUNG (Berlin), 13. Jahrgang, No. 291. „Robert 
Volkmann." Von Josef Waldbauer. Bei einer kritischen Betrachtung der Volk- 
mannschen Werke „ist gewiB an vielen Mendelssohns und Scbumanns Ein flu B 
leicbt nachzuweisen, im groBen und ganzen aber fuBte Volkmann doch auf Haydns 
und Beethovens Spuren und brachte uns viel kostbares Ureigenes. Zufolge seiner 
Originalitat war er seinerzeit ein ,Moderner‘, ein sogar oft verkannter, unver- 
standener ,Moderner‘, dem aber Interpreten wie Hans von Bulow, Hans Ricbter, 
Dr. Rust, Arthur Nikisch mit Begeisterung zur Anerkennung verhalfen. Heute 
kennen wir Robert Volkmann als ein hervorragendes Bindeglied zwischen den 
Wiener Klassikern Haydn, Mozart, Beethoven und den deutschen Romantikern. .. .* 
DRESDENER NEUESTE NACHRICHTEN, 4. April 1915. — „Robert Volkmann." 
Von August Puringer. . . Robert Volkmann ist als Tondichter zwar der 
typische SproB des sachsiscben Kantorenbauses. Seine Musik ist tief inneres 
Erlebnis, aber er erlebt sie gleichsam durch den Geist der alten grpBen Motetten- 
meister Deutschlands hindurch. Die Technik der Musik, ihre formalistiscben 
Kunstwerte, die bei diesen alten Meistern den seelischen Ausdruck oft noch uber- 
wiegen, ist auch ihm zunSchst wichtiger als das, was er mit ihr zu sagen hat. 
So bleibt er im groBen ganzen mehr Bewahrer als Mebrer des Ausdrucksschatzes 
der Tonkunst. Und doch, weil das Leben es ihm nicht leicht gemacht hat, quillt 
in ihm ein rastlos starkes Bedurfnis, ,zu sagen, was er leide‘, und es hatte starken 
Anreiz schon fur den jungen Leipziger Musikstudenten, wenn er durch Schumann 
und Chopin, wie spater auf den Prager Gesang- und den Pester Musiklehrer, 
wenn er durch Wagner, Berlioz, Liszt und deren Junger die alten musikalischen 
Formen kuhn erweitern, ja kecklich zerbrechen sah in dem einen, oft schranken- 
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losen Begehren, das Innerste der Seele durch Tone zum kunstlerischen Erlebnis 
zu gestalten bis zu ,plastischer Vorstellbarkeit*. Volkmanns viel zu wenig beob- 
achtete Orchesterkompositionen — scine beiden Symphoniecn in d und B, seine 
zwei Konzertouverturen, darunter die allerdings wirklich zu Ruf gekommcne 
prachtvoll lebendige zu Shakespeare’s ,Richard III/ — enthalten den fesselnden, 
sicher schwierig gewonnenen Ausgleich, den seine im streng klassiscben Geist der 
Tonkunst verwurzelten Inslinkte mit der ungeheuren musikalischen Entwickelung 
seiner Zeit eingehen konnten . . . a 

KREUZ-ZEITUNG (Berlin), 4. April 1915. — „Ein Vergessener und Verkannter. a 
Von Walter D a h m s. „... Sein Leben war das eines jeden echten deutschen 
Schaffenden: reich an Entbehrungen, Leiden und Kampfen und dafur gesegnet 
mit den stillen unendlichen Begluckungen der Arbeit und der Teilnahme begeiste- 
rungsfahiger, ideal gesinnter Freunde. Wo fehlte jemals diese Vereinigung von 
Not und Treue, von Vertraumtheit und Heldentum bei einem deutschen Musiker? 
Von tiefem Weh sind oft die irdischen Tage uberschattet, und doch uberstrahlt 
der Hohendrang mit seiner kostlichen sonnigen Zukunftshoffnung alles Leiden 
und verkiart das Dasein eines solchen Strebenden zu einem vom gutigen Himmel 
mit dem Herrlichsten begnadeten. Auch Robert Volkmanns Sein bewegte sich 
auflerlich nur im Tal des Lebens. Arbeit und karglicher Lohn standen als Weiser 
am Wege. Aber seine groBe Kunst hatte ihm einen hohen Sinn zum Stab fur die 
muhselige Wanderung gegeben, und rustig auf ihn gestutzt, erklomm er Hohen, 
wie sie nur die wenigsten erreichen, und labte Auge und Herz an Ausblicken, die 
nur dem Bevorzugten vergonnt sind.“ . In der Musikgeschichte wird man 
Volkmann in die Schumann-Mendelssohn-Nachfolge stellen. Die Eigenart seiner 
Tonsprache, die urwiichsige Frische seiner Melodik und die Kraft der seelischen 
Stimmungen sichern einer groBen ZahI seiner Werke dauAndes Leben. Da sind 
besonders die Sympbonieen und Serenaden fur Orchester, die in unserem offent- 
lichen Musikleben immer mit Ehren bestehen werden. Auch von seinen Kammer- 
musik- und Klavierwerken gereichen viele jedem Konzertprogramme zur Zierde. 
Ihre starkste, innigste Wirkung werden sie dagegen wohl in der h&uslichen Musik- 
pflege haben. Bei den Cellisten lebt Volkmann im stSndigsten Angedenken. Denn 
sein Konzert fur Violoncello mit Orchester zahlt zu den beliebtesten Virtuosen- 
stucken und ist in seiner glanzenden Aufmachung bisher noch von keinem spateren 
Meister ubertroPFen worden. Volkmanns Schaffen enthalt somit des Lebensfihigen 
genug. Sache der deutschen Musikfreunde und der Kunstler ist es nun, sich 
wieder mehr auf diesen Meister zu besinnen und ihm den Platz einzuraumen, der 
seirler Bedeutung entspricht. a 

DUSSELDORFER ZEITUNG, 5. April 1915. — „Robert Volkmann.“ . Volkmann 

fiihlte weder Neigung noch Beruf, als Pfadfinder auf dem Wege der musikalischen 
Umwertung eine Rolle zu spielen, noch war er unselbstandig genug, in sklavische 
Abhangigkeit von seinen klassischen Vorbildern zu geraten. Er IieB sich vielmehr 
zeit seines Lebens daran genug sein, sein redliches Arbeitsteil zu der Kette der 
musikalischen Entwickelung beizusteuern, die sich von der alten zur neuen Zeit 
hinuberspannt, unbekummert um Schulmeinung und Beifall der Zeit, und selbst 
auf die Gefahr hin, als Epigone uber die Achsel angesehen zu werden. Und dieser 
Unterschatzung einer kunstlerischen Scbaffenstatigkeit, die in der Freude am 
Musizieren und der Pflege vornehmer Form und edlen Gehalts ihr isthetisches 
Vergnugen fand, stellte die Zeit, in der Volkmann lebte und wirkte, nur allzu 
gunstige Vorbedingungen. Fallt seine, der zweiten Halfte des vorigen Jahrhunderts 
angehorende Schaffenstitigkeit doch just in die Zeit der weitausgreifenden und 
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tiefeinschneidcnden Musikentwickelung, die durch das Dreigestirn Liszt, Wagner, 
Brahms ibr Kennzeichen erhielt. Besonders war es die belistrahlende Sonne, die 
mit Johannes Brahms am Himmel der Instrumentalmusik aufging, die den Werken 
des auf dem gleichen Arbeitsfeld tatigen alteren Mitstrebenden gefahrlich werden 
muBte. Brahms wie Volkmann nahmen beide ihren Ausgangspunkt yon den 
Klassikern; beide erhielten reich befruchtende Anregung von Robert Schumann, 
und beide sind in der romantischen Welt Schumanns herangereift. Wahrend es 
aber der starken Individualitat eines Brahms vergonnt war, in geradliniger Fort- 
fuhrung der Beethovenschen Thematik durch differenzierte Stimmungsmalerei, 
verfeinerte Rhythmik und Verschmelzung des klassischen und romantischen 
Stilelements eine neue, seine musikalische Weltanschauung widerspiegelnde Kunst- 
form zu schafPen, hielt sich der individuell schwachere und deshalb allen Ein- 
fliissen zuganglichere Volkmann streng innerhalb der Grenzen der Uberlieferung. 
Er war und blieb der Schuler seiner klassischen Vorginger, in erster Linie Schu¬ 
manns, mit dessen Muse die seinige aufs innigste verwandt war. Aber ein Schuler, 
der die alte Form mit lebendigem Inhalt zu erfullen wufite, und der dem Boden 
der Romantik Bluten von eigenem Duft unvergiinglicber Frische und edler Schon- 
heit abgewonnen hat. Davon legen vor allem seine Instrumentalkompositionen, 
die lange nicht nach Verdienst gewiirdigt worden sind, vollwichtiges Zeugnis ab.* 
TAGLICHE RUNDSCHAU (Berlin), 6. April 1915. — „Robert Volkmanm“ Von 
Adolf Gottmann. „...Nennt man die mehr oder minder in den Romantikern 
Bodenstandigen, deren Phantasie uns hinuberfuhrt zu jener gemaBigten Modernitat 
mit ihren — gleichviel ob grofien oder kleinen — immerhin aber bedeutsamen 
Dauerwerten, so diirfen wir eines Mannes nicht vergessen, der zwei Drittel seines 
Lebens unter erschwerenden Umstanden im Ausland wirken mufite, stets aber 
in Wort und Tat ein deutscher Musiker, ein gedankentiefer Tondichter blieb: 
Robert Volkmann. Am heutigen Tage jiihrt es sich zum 100. Male, dafi er in 
Lommatzsch bei MeiBen das Licht der Welt erblickte. Ein Kantorssohn, auf der 
Orgelbank und in der praktischen Betfitigung in der Kirchenmusikliteratur auf- 
gewachsen, war es ihm, dem Gehilfen des Vaters und nachmaligen Schuler von 
A. F. Anacker in Freiberg und C. F. Becker in Leipzig, vorbehalten, ein charak- 
teristisches Bindeglied von der klassisch-romantischen Richtung zu den durch 
Liszts energisches Vorgehen geschaffenen neuen Bahnen des Fortschritts zu werden. 
Der Niederschlag seiner in dem Schaffen von Beethoven—Mendelssohn—Schumann 
wurzelnden Phantasie vermochte sich zwar nie zu jener strahlenden Helle zu ent- 
falten, die letzten Endes eine Volkstumlichkeit im edelsten Sinne des Wortea 
auslost, verdient aber die fortdauernde Aufmerksamkeit der musikalischen Welt 
um so mehr, als dem ausgezeichneten Meister das Schicksal nie so recht einen 
Platz an der Sonne allgemeiner Anerkennung gegonnt hat.“ 


Verschiedenes 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin), 14. und 21. Marz. — (14. III.) „Berliner Musik 
von 1813.“ Von Hans Joachim Moser. „. . . Unwillkurlich lenken sich die 
Blicke des Musikhistorikers auf eine fihnliche Ausnahmezeit zuruck: die Er- 
hebung des deutschen Volkes vor hundert Jahren. Man blattert etwa den Jahr- 
gang 1813 der ,Vossischen Zeitung‘ oder die Rochlitzsche ,Allgemeine Musi¬ 
kalische Zeitung* des Jahres 1814 durch und ist erstaunt uber die Fulle der 
Parallelen, ja der vollig gleichen Erscheinungen.“ Verfasser schlieBt seine Schil- 
derung des Berliner Musiklebens zur Zeit der Freiheitskriege: „Das musikalische 
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Hauptereignis des Bcrliner Sommers 1814 bcstand zweifellos in einem Ungeren 
Besuchc Cari Maria von Webers. Dieser hatte schon bei einem ersten Besuch 
der preuGischen Hauptstadt anno 1812 eine Reihe treuer Freunde gewonnen, und 
als er diesmal in einer Probe der Singakademie erstmalig ersehien, wurde er 
zu Zelters ofFensichtlichem MiBvergnugen von Lichtenstein, Gubitz und Rungen- 
hagen fast mit lauterem Beifall begruBt als der gleichzeitig aus der franzosischen 
Kampagne zuruckgekebrte Furst Blucber. Am Tage der Heimkehr des Konigs 
traf Weber im Volksgedrange zufSllig auf Tieck und Brentano, die ihn herzlichst 
begruBten; mit letzterem kam es alsbaid zu langen Verhandlungen uber eine zu 
sebreibende Oper, und hochst bemerkenswerterweise einigte man sich auf den 
Tannhauserstoff — erst spfit wurde dieser bedeutsame Plan wieder fallen gelassen. 
Der Hauptzweck von Webers Reise nach Berlin, die Auffuhrung seiner Oper 
,Silvana‘, erfullte sich zwar nicht ganz den Erwartungen gemftfl; um $o grofleren 
Beifall aber fand er in seiner eigenen Veranstaltung mit dem Vortrag seines 
Es-dur Klavierkonzerts. Weit bedeutsamer als diese offensichtlichen Errungen- 
sebaften wurde es fur den jungen Prager Theaterkapellmeister, daG ibm nach der 
etwas weichlichen und lauen Kriegsbegeisterung der osterreichischen Romantiker 
bier endlich jener wundervoll tatkraftige Geist vaterlandischer Opferwilligkeit ent- 
gegentrat, der das gesehindete PreuGen Heinrich von Kleists eben so wundersam 
zum Rubm emporgefuhrt hatte. Als Weber Berlin im Oktober verlieB, nahm er 
die Keime zu seinen unsterblichen Vertonungen der Kornerschen Freiheitslieder 
mit sich, die noch im gleichen Jahre niedergeschrieben wurden und alsbaid in 
Berlin als echteste Versinnbildlichung der preuGischen Freiheitsbewegung eine 
beispiellos begeisterte Aufnahme fanden. Diese Tatsache zusammen mit der ins 
Fruhjahr 1815 fallenden Berufung von Webers prachtigem Gonner, dem Grafen 
von Bruhl, zum preuGischen Intendanten haben wohl am meisten den Boden fur 
die epochemachende Berliner Auffuhrung des ,Freischutz‘ im Jahre 1821 vor- 
bereitet* — (21. III.) „Ein vergessener Liszt-Junger. Zum Tode von Heinrich 
Schulz-Beuthen.* Von Georg Kaiser. „Heinrich Schulz-Beuthen, der jungst 
im 77. Lebensjahre zu Dresden verstorbene Tondichter, war gewiG keiner 
von den GroGen mit eigener, seharfer Personlichkeitspragung; aber er war 
ein epigonistisehes Talent von hoher kunstlerischer Intention, einer von der 
alten Garde der kampflustigen neudeutsehen Schule, ein Mann von Schrot 
und Korn, wie der ihm in den Tod vorausgegangene, bedeutendere Dresdener Felix 
Draeseke. Er verstand es gar nicht, die Ellenbogen zu gebrauchen und einmal 
energisch fur sich selber ins Zeug zu gehen; bei aller Geradheit und Mannlichkeit 
blieb er ein beseheidener Ktinstler, der in der Stille Werk auf Werk sehuf, und 
der durchaus auf fur ihn selbstlos begeisterte Freunde angewiesen war, um nur 
uberhaupt gelegentlich in der Offentlichkeit gehort zu werden. Er selbst hat eben- 
soviel Schuld an seinem fast tragisehen Schicksal, im Greisenalter in eine ver- 
gessene Ecke gestellt zu sein wie unser heutiges an Auswiichsen aller Art uber- 
reiches Musikleben. Einmal bedeutete er eine groBe Hoffnung; das war, als kein 
Geringerer wie Franz Liszt fur sein Schaffen Interesse hatte. Aber Schulz-Beuthen 
nutzte die ,gute Konjunktur 4 nicht aus, und sein Stem verblich . . . Liszt hat die 
Erflndungsgabe des Symphonikers sehr hoch angeschlagen und gemeint, Schulz- 
Beuthens Name wurde durch ihre Kraft seinen besten Ruhm in spaterer Zukunft 
zuerteilt erhalten. Nun ist Liszt ein Menschenalter tot, und seinjunger starb als 
ehrlicher, grunddeutscher, aber vergessener Kunstler. Will jemand unserer betrieb- 
samen Zeit wirklich noch eine griindliche Revision in Sachen Schulz-Beuthen zu- 
trauen? . . . u Willv Renz 


n-ni’,'»-; ny C lOOolc 

(j i 


Oriqinal frorn 

UNIVERSITYOF MICHIGAN 




BESPRECHUNGEN 


BUCHER 

229. Gerhard Freicsleben: Rectat und Ton* 
kunst. EinegemeinverstandlicheDar- 
stellung des musikalischen Urheber- 
und Verlagsrechts. Verlag: C. F. W. 
Siegels Musikalienhandlung (R. Linnemann), 
Leipzig 1914. 

Es war mir geradezu ein Vergnugen, eine 
solcbe klare, ubersichtliche und im bestcn Sinne 
fur jcden Interessenten gemeinverstandliche Dar- 
stellung dieses doch recht schwierigen Gegen- 
standes zu lesen. Uberall zeigt sich dererfabrene 
Praktiker, der ganz genau weiG, wo jeden der 
beteiligten Interessenten der Schuh druckt. Ruh- 
menswert sind in der Abw§gung der Interessen 
Licht und Schatten verteilt; immer aber geben 
die Fingerzeige darauf hinaus, die Interessenten 
vor Streitigkeiten zu bewahren, insbesondere bei 
AbschluG von Vertragen dabin zu wirken, daG 
eine eindeutige und zweifelsfreie Recbtslage ent- 
stebe. Aber nicbt nur der juristische Praktiker 
war hier an der Arbeit, sondern auch der gute 
Kenner und Freund der edlen Frau Musiku 
Mit Recht bleibt sich der Verfasser dabei be- 
wuGt, daG „personliche Eigenart, individuelles 
geistiges Erzeugnis, individuelle Gestaltungs* 
kraft“ einerseits und docb wieder „unsere An- 
schauung 44 und „unser Empflnden 14 andererseits, 
also subjektive Faktoren, fur die Beurteilung 
der wichtigsten Fragen ausscblaggebend sind. 
Seine Worte uber das Urheberrecbt am „per- 
sonlichen kunstlerischen Vortrag 44 sind besonders 
lesenswert, wenngleich gerade hier nicht uber- 
sehen werden darf, daG das Vorbild des groBen 
Lehrers, der groGen Meister gerade in dieser Hin* 
sicht der Natur der Sache nach keinen Schutz 
genieGen kann. Nur soweit dieser Vortrag mit 
modernen technischen Mitteln fixiert werden 
kann, genieBt er Schutz. Die Ausfuhrungen 
iiber die Schutzfrist mit ihrer so verwickelten 
Regelung sind von klassischer Klarheit. Wie 
hier die wirtschafrlichen Interessen der Nicht- 
urheber ausscblaggebend waren, weil „durch 
das Freiwerden der Werke R. Wagners der wert- 
vollste und ausbeutungsfahigste urheberrecht- 
liche Besitz, den die Geschichte der Tonkunst 
je gekannt, der Allgemeinheit zur Ausnutzung 
uberantwortet* wurde, wirkt unwiderleglich uber- 
zeugend. Alle ideellen Motive traten gegen diese 
Erwiigung sichtlich zuruck, mag man sie auf 
seiten der Urheber oder des horenden Publikums 
suchen. Besonders lesenswert ist auch der Ab- 
schnitt uber „Freie Benutzung undMelodie- 
schutz 44 . Hier formuliert der Verfasser: „Ge- 
schutzt sind deshalb nur seine Ideen in ihrer 
konkreten individuellen Formulierung, w&hrend 
jedem anderen gestattet sein muG, die Ideen in 
anderer, eigenartiger Formulierung zu benutzen 
und neu zu gestalten. 44 Sehr richtig sagt er dann 
weiter: „Seine — des MelodiebegrifiFs — Ab- 
grenzung gegenuber den BegrifFen Motiv oder 
Thema ist nach musiktheoretischen Grundsatzen 
naturlich unmoglich. 44 Und so kommt Verfasser 
zu der meines Erachtens sebr glucklichen For¬ 
mulierung, „daG von Zugrundelegen einer 
fremden Melodie uberbaupt dann nicht mehr 
gesprochen werden kann, wenn der kunstlerische 
Wert der Verarbeitung der Melodie im Verbfiltnis 
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zu dieser selbst so uberwiegend ist, daG der Wert 
des neuen Werkes so gut wie ganz durch die 
kunstlerische Bedeutung der Bearbeitung be- 
stimmt ist, wShrend fur ihn die Benutzung der 
nur das Rohmaterial bildenden fremden Melodie 
ohne Belang ist**. Bei dem Kapitel: „Zul&ssige 
Benutzung fremder Werke M meint der Ver¬ 
fasser: „Leider ist aber nun der Recbtsschutz 
wie ein Sieb durchlochert.* 4 Ja, das ist wohl 
mehr oder weniger auf allen Gebieten der Fail. 
Denn absolute Rechtssatze gibt es gar nicht; je 
feiner und verwickelter der ganze Rechtsaufbau 
wird, je schwieriger wird es, zu sagen, was Regel 
und was Ausnahme sei. Oft ist die Ausnahme 
praktisch sogar wichtiger als die Regel. Aber 
man muG dem Verfasser beipflichten, wenn er 
dies Kapitel mit den Worten beschlieBt: „Das 
Recht am Geistesgut ist das geborene Recht, 
und Eingriffe in dasselbe durften, wie das auf 
allen anderen Rechtsgebieten ausnahmslos i&ngst 
anerkannt ist, nur in Ausnahmefailen zwingenden 
offentlichen Interesses zulassig sein. 44 So ver- 
langt Verfasser denn z. B. S. 29 mit vollem Recht 
eine Bestimmung, nach der der Besitzer von 
Handschriften verpflichtet sein soli, die Ver- 
offentlichung zu gestatten, wenn er sie nicht 
selbst vornimmt. Von besonderem Interesse 
und in unserer Zeit doppelt ist das Kapitel: 
„Die mechanischen Instrumente. 44 In diesem 
Kapitel sieht man so recht, daG alles Recht im 
positiven Sinne nach wi rtschaftlichen In¬ 
teressen seine Richtung nimmt. Recht und 
Wirtschaft gehoren zusammen, und so fehl man 
geht, wenn man den Idealismus aus dem Rechte 
verbannen will, so fehl geht man auch, wenn 
man das Recht spekulativ schaffen zu konnen 
vermeint. Die rechte Losung bietet eine ideal 
aufgefaGte Harmonie von Recht und Wirtschaft. 
Obsolchein derZwangslizenz furmechanische 
Musikwerke freilich zu erblicken ist, erscheint 
mir mit dem Verfasser hochst zweifelhaft. Was 
das Verhaltnis des Komponisten zum Dichter 
angeht, so zeigt sich zumeist, daG der Komponist 
sozusagen die Vorhand hat. Das starkere Recht 
des Komponisten zeigt sich vor allem darin, 
daG der Textdichter keinen EinfluG auf die Aus- 
iibung des Auffuhrungsrechtes bei Liedern, 
Oratorien, Kantaten usw. hat; selbst bei Musik- 
dramen vertritt der Komponist nach auGen auch 
den Dichter. VortrePfliche Ratschl2ge gibt der 
Verfasser im Kapitel: „Die Ubertragung des 
Urheberrechts 44 und in dem uber den „Verlags- 
vertrag und verwandte Vertrage 44 . Jeder Kom¬ 
ponist, will er seine Rechte wahren und nicht 
weltfremd sich seiner guten Rechte begeben, 
sollte diese Kapitel grundlich kennen. Oberall 
sieht man hier die Hand des erfahrenen Prak- 
tikers. Immerhin halte ich es fur optimistiscb, 
vom Tantiemesystem zu erwarten, daG nicht 
nach wie vor die TagesgroGen Reichtumer ein- 
streichen, wahrend die wahre Kunst lange betteln 
gehen muG, ehe sie vom Tantiemesegen auch 
etwas abbekommt. Der vortreffliche Kenner 
dieser Fragen, Ernst Challier, hat in zahl- 
reichen Zusammenstellungen gezeigt, daG noch 
immer einzelne den Rahm abschopfen, und 
gerade die, die es am notigsten hatten, leer aus- 
gehen. Erst eine gerechte Abstufung in der Tan- 
tiemebeteiligung konnte hier Wandel schaffen. 
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DIE MUSIK XIV. 17: 1. JUNIHEFT 1915 


Zwei Kapitel uber die Folgen der Rechtsver- 
letzungen und uber die internationalen VertrSge 
beschlieften das ausgezeichnete Buch. Spohr 

230. Rlchard Wagner: Was ist deutsch? 
Schriften und Dicbtungen des Meistars fur 
die Zeit des Heiligen deutscben Krieges 
ausgewahlt von Richard Sternfeld. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, C. F. W. Siegel, 
Leipzig 1915. (Mk. 1.-.) 

„Unter den deutschen Genien, deren Taten 
und Worte in diesem heiligen Kampfe um 
Deutschlands Schicksal ermutigend und er- 
mahnend ihrem Volke aus der Ewigkeit voran- 
leuchten, darf der grolie Meister nicht fehlen, 
dessen Leben und Streben ein einziger grofier 
Kampf war fur die heilige deutscbe Kunst." 
Richard Wagner war „mit dem Worte ein Mahner 
und Berater seines Volkes, ein Wecker und 
Wahrer deutschen Wesens, ein Deuter des 
Deutschtums". Aus den Dichtungen bieten sich 
die Weissagungen aus dem „Lohengrin", die 
deutsche Siege gegen die Horden aus dem 
Osten verkundigen, und die Szene, „wie Siegfried 
sein Schwert schmiedet", vor allem aber wie 
ein Sinnbild deutschen Aufschwungs der drama- 
tische Entwurf „Wieland der Scbmied". Zu den 
herrlichen Worten aus dem „Kunstwerk der 
Zukunft", die den Entwurf einleiten, wie der 
Not Flugel entwuchsen, gehort aber auch der 
Satz aus den Gesammelten Schriften III, 60 (48): 
„Das Volk ist der Inbegriff aller derjenigen, 
welche eine gemeinschaftiiche Not empfinden". 
Aus den Schriften zieht Sternfeld besonders die 
Abhandlungen „Was ist deutsch ? u und „Deutsche 
Kunst und deutsche Politik", letztere freilich 
nur in stark gekurzter Fassung, heran. Am 
7. Dezember 1871 beschloli Wagner seinen Be- 
richt an den Deutschen Wagnerv r erein mit be- 
geisterten Worten stolzer Zuversicht auf den 
endgultigen Sieg des deutschen Geistes; in den 
Gesammelten Schriften wiederholte Wagner 
diese Satze nicht mehr, wei! seine frohen Hoff- 
nungen bald herabgestimmt worden waren. Die 
deutsche Erhebung von 1813/15 und 187071 hat 
wie ein Sfurmwind alles undeutsche Wesen 
hinweggefegt. Aber leider nicht fur immer! 
Sternfeld hofft, daft Wagners Worte dazu helfen, 
„dafi das Volk in heiliger Kriegszeit seine Stiirke, 
in einer edlen Zukunft seine Wiirde bewahre". 
Moge dem Aufschwung diesmal kein Niedergang 
folgen! Wolfgang Golther 

MUSIKAL1EN 

231. Adolpli M. Eoerster: Festmarsch fiir 
Orchester. op. 32. Verlag: Cari Fischer, 
New York. — Suite N r. 2 fiir Orchester. 
op. 47. Verlag: ebenda. 

Beim Erklingen des Festmarsches erinnert 
sich unser Ohr der „Meistersinger" und des 
Kaisermarsches Wagners. Ein gutes Vorbild, aber 
doch nur oberflachlich adoptirt... Erinnerungen, 
Phrasen! — eine eigene Seele vermifit man. 
Immerhin soli dem Festmarsche Foersters ein ge- 
wisser „popularer" Schwung nicht abgesprochen 
werden, so daft bei volkstumiichen Festen u. dgl. 
eine Auffuhrung des Werkes auf Anerkennung 
und Beifall rechnen darf. Die Suite setzt eben- 
falls bei den Zuhorern keine tiefgrundigen Ohren 
voraus. Sie gibt sich mehr romantisch, Schumann 
und andere Meister griiCen uns. Die einzelnen 
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Satze tragen die Oberschriften: Prelude, Scherzo, 
Reverie, Romanze, Festlichkeit. Die Reverie ist 
hubsch ersonnen und wird manchen Liebhaber 
finden. 

232. Edward Elgar: „Seufzer", Adagio fur 
Streichorchester mit H a r f e (oder 
Pianoforte) und H a r m o n i u m (o d e r 
Orgel) ad libitum. op. 70. Verlag: Breit¬ 
kopf & Hartel, Leipzig. (Partitur Mk. 6.—, 
7 Orchesterstimmen je Mk. 0.60.) 

Ein Opus 70 . . . die Komponisten schenken 
dieser geheiligten Zahl („unser Leben wahret 
siebzig Jahr") in der Regel keine besondere 
Aufmerksamkeit. Macht Elgar eine Ausnahme, 
gedachte er des Schlusses jenes Bibelspruches: 
„. . . so ist’s Muhe und Arbeit gewesen", als er 
seine „Seufzer" anstimmte? Bei „Seufzern" 
pflegen chromatische Tonfolgen bevorzugt zu 
werden; Elgar hingegen verzicbtet auf die 
schmerzensreiche Halbtonskala und halt sich 
bescheiden in der Violinmelodie fast durch- 
gehends an die Vorzeichnung des einen Be. 
Keine welterschutternden, die Welt verdammen- 
den „Seufzer", sondern ein in der Hauptsache 
und trotz der gelegentlichen //‘-Noten stilles, 
ruhiges, abgeklartes, in der Harmonie klassisch 
gestimmtes, kurzes Stuck (6 Partiturseiten, 
34 Adagio-Takte). Franz Dubitzky 

233. Theodor Streicher: Gavotte und 
Menuett fur Violine, Viola und 
Violoncell. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. (Mk. 4.—.) 

Warum hat uns nicht der Tonsetzer mit einer 
vollstandigen Suite beschenkt? Diese Frage wird 
wohl jeder aufwerfen, der die vorliegenden 
reizenden kleinen Stiicke kennen lernt. Sie sind 
so recht fur das musikalische Haus gedacht und 
diirften der heranwachsenden Jugend ganz be¬ 
sondere Freude machen. Es steckt viel Anmut 
und warmes Empfinden darin; namentlich aus 
dem Menuett spricht auch jene Heiterkeit, die 
nur in Wien so recht zu Hause ist. 

234. Georg Gohler: Zwei Stucke fur 
Violine und Klavier. Veriag:C.A. Klemm, 
Leipzig. (Mk. 2.50) 

Von diesen beiden sehr dankbaren, keines- 
wegs schwierigen Stucken srelle ich die Romanze 
hoher als das Fruhlingslied und empfehle sie 
ganz besonders auch zum offentlichen Vortrag; 
ihre vornehme Melodik, das warme Empfinden, 
das sie ausstromt, durfte uberall die grofite An¬ 
erkennung finden. Wilhelm Altmann 

235. Ilugo Grtiters: „Empor!" FurManner- 
chor a cappella. Verlag: Julius Heinrich 
Zimmermann. Leipzig. (Part. Mk. —.80.) 

Der Text von Geibel pafit so recht in unsere 
jetzige Zeit. Der Komponist ist diesem vater- 
lSndischen Vorwurf ganz gewachsen gewesen. Er 
hat in einfachen Strichen ein packendes Stuck 
geschaffen, das, vorzuglich gearbeitet, leicht aus- 
zufuhren ist und seiner Wirkung uberall sicher 
sein wird. 

236. Eduard VValter: „Der Waldsee." Fur 
gemischten Chor. op.62. Verlag: C. F. 
Kahnt, Leipzig. (Part. Mk. —.40.) 

Trotz der Hohe der Opusnummer kann man 
dem Komponisten nicht viel Geschicklichkeit 
nachruhmen. Den Willen, dem tiefgefuhlten 
Gedicht von Leupold gerecht zu werden, mufi 
man ja anerkennen, aber die ganze Komposition 
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ist schwerfillig geraten und stockt an verschie-j 
denen Stellen so gewaltig, daB weder ein uber* ! 
zeugendes Melos noch eine logisch weitergefuhrte 
Harmonie zustande kommen. j 

237. Heinrich Pfannschmidt: „Deutsches 
Trutzlied.* Fur gemischten Chor. 
Auch fur Jugendgesang. (Part. Mk. —.10.) 
„Der Landsturm-Fusilier." Fur 
jugendgesang. (Part. Mk. —.5.) Verlag: i 
Fr. Vieweg, Berlin-Licbterfelde. 

Das viel komponierte „Trutzlied 4 * (Es kam 
wohl ein Franzos’ daher) ist dem Autor nicbt 
besonders gut geraten. Dem Text ist mehrfach 
Gewalt angetan, und der Melodie fehlt es an 
Scblagkraft. Einen nachbaltigeren Eindruck | 
binteriaBt dasim frischen Marschrhythmus kom- j 
ponierte mit einer einpragsamen Melodie ver- 
sehene „Der Landsturm-Fusilier*. 

238. VVilhelm Gotze: Drei vaterlandische 
Gesange fur d reisti m m i gen Schul- ; 
chor. Verlag: Vieweg, Berlin-Lichterfelde. 
(Part. j e M k. —.05.) 

Diese drei Jugendgesange sind mit viel Liebe 
und Konnen in Musik gesetzt. Als besonders ge- 
lungen erwahne ich: „Gebet ans Volk“ (Dehmel). 
Aber auch die beiden anderen werden unserer j 
Jugend ebensoviel Freude machen. 

239. Martin Gambke: „Die Geschichte von 
Lutticta." Fur Chor. Verlag: Vieweg, 
Berlin-Lichterfelde. (Part. Mk. —.10.) 

„Die Geschichte von Luttich", als Sololied 
in Heft 11 dieses Jahrganges schon besprochen, 
liegt in den Ausgaben fur gemischten, Manner- 
und Jugendchor vor. Ich kann mich dem dort 
Gesagten nuranschlieflen. DieChorbearbeitungen 
sind sachgemafl. 

240. Felix Blaesing: „Unsern gefallenen 
Helden. „Fur gemischten oderjugend- 
chor. Verlag: Vieweg, Berlin-Lichterfelde. 
(Part. Mk. —.10 und —.05.) 

Die Komponisten verfallen jetzt bei der Uber- 
produktion von Kriegsliedern auf alle moglichen 
Gedanken. Der hier Genannte hat sich die 
Sache ganz besonders leicht gemacht. Er lafit 
in den ersten beiden ernsten Strophen die 
Melodie von „Deutschland, Deutschiand uber 
alles“ „ernst und gemessen* einfach in Moll 
singen und in der dritten „etwas belebter“ die 
Erhebung des Gedichtes unsere Melodie, wie 
wir sie immer horen, in Dur. Mit derartigen 
auBerlichen Mitteln eine Wirkung zu suchen, 
muB man mindestens als Geschmacklosigkeit 
bezeichnen. Und glaubt der Verfasser, daB ihm 
die Kinder in der Schule dieses Moll und Dur 
rein singen werden? Emil Thilo 

241. Gsrhard Preitz: Sechs Kinderreime 
fur eine Singstimme und Klavier. Ver¬ 
lag: Fritz Schuberth jr., Leipzig. (Mk. 2. —.) 

Diesen Liedern haftet ein bedenklicher Stil- 
fehler an: sie sind namlich durchkomponiert, 
also fur Kinder, deren Wesen und Kunst- 
empfinden allein das Strophenlied entspricht, 
kaum faBlich. Aber wenn Erwachsene diese 
hiibschen, frischen, munteren Lieder den Kleinen 
vorsingen, so durfte die Freude groB sein; denn 
es steckt viel echte Musik darin und eine sonnige, 
harmlose Heiterkeit. Die Rhythmik ist so hervor- 
stechend, dafl ich glaube, der Komponist hat sich 
den Vortrag der Gesange durch entsprechende 
Bewegungen begleitet gedacht. 

n-Tlvriii ny C iOOQlc 

c' 


242. Martin Frey: „Weihnachtsstunden.* 
Funf neue Weihnachtslieder. op. 41. 
Steingraber Verlag, Leipzig. (Mk. 1.40.) 

Nicht alle diese Weihnachtslieder werden 
sich Kindern von musikalischer Durchsctanitts- 
begabung leicht einpragen. Gleich das erste 
„Weihnachtstraum* 4 ist mit seinem haufigen 
Wechsel der Taktart und seinen verhaltnismafiig 
lebhaften Modulationen schon zu gekunstelt; 
auch mussen Kinderlieder, die Aussicht auf Ein- 
gang in die Kinderwelt haben wollen, strophen- 
maliig vertont, nicht aber durchkomponiert sein. 
Die sehr liebe Melodie des „Ihr Hirten erwacht* 
wird rasch haften bleiben, ferner ist „Weih- 
nachtsfreude, Glockengelaute* als besonders 
gelungen hervorzuheben. Das letzte Liedchen 
„Knecht Ruprecht" ist mit vielem Humor ver¬ 
tont, aber mehr fur grofie Leute, denn die 
Kleinen werden bei dem Wechsel von c-moll 
und C-dur sicher ins Schwanken geraten. Im 
ganzen aber die freundliche Gabe eines liebens- 
wurdigen Talents. 

243. Kuno Wolf: „Emden.* Fur eine Sing¬ 
stimme und Klavier. Verlag: Walther 
Schwalbe^ Buchhandlung, Emden. (Mk.-.75.) 

Dieses wirklich volkstumliche Lied hebt sich 
aus der Menge der Zeitgedichte und -kom- 
positionen sehr vorteilhaft heraus; denn es hat 
in Wort, Weise und Tonsatz wirklichen Kunst* 
wert und alle Aussicht, in weiteste Kreise za 
dringen. Deshalb sei auch die im selben Ver¬ 
lag erschienene Ausgabe fur Mannerchor den 
Gesangvereinen warm empfohlen. 

244. Patriotische Einblattdrucke. Musik- 
verlag Fritz Baselt, Frankfurt a. M. 

Eine lange Reihe von Veroffentlichungen 
dieser wohlfeilen, aber gut ausgestatteten Ausgabe 
liegt mir zur Besprechung vor; an die 30 Num- 
mern sind schon erschienen, teils fur Gesang 
und Klavier, teils fur Manner- oder gemischten 
Chor. Es ist naturgemSfl viel Durchschnittsgut 
darunter, aber doch kein einziges Stiick, das 
man als schlecht ablehnen miiBte. Wenn ich 
im folgenden einige Werke heraushebe, so soli 
damit nicht gesagt sein, daB andere dieses Vor- 
zuges nicht auch hatten teilhaftig werden konnen; 
aber ich gestehe ganz offen ein, daB bei der 
Durchsicht einer so groBen Anzahl von Kom* 
positionen, die im Grunde doch alle aus derselben 
Stimmung heraus geschaffen worden sind, eine 
ganz sorgsame Abwagung und Sonderung un- 
gemein schwierig, wenn nicht unmoglich ist. 
„VermiBt M von Emil Sulzbach spricht durch 
innigen Ausdruck zu Herzen, an desselben Ton- 
setzers Lied „Kaiser Franz Josef im Gebet“ 
werden weiche Gemuter ihre Freude haben; 
„An die deutsche Flotte 44 von Wilhelm Meister 
erfreut durch den groBen Zug in Weise und 
Tonsatz; volkstumlich im besten Sinne ist „Der 
Landsturm kommt" von Paul Kriegsmann. 
Adolf Stiibings Versuch, eine neue deutsche 
Hymne an Stelle der auf die alte englische Melodie 
gesungenen zu schaffen, istentschieden beachtens- 
wert, diirfte aber eben doch ein Versuch bleiben. 
„Gebet* von Chr. Gerh. Eckel sei um seiner 
innigen Einfachheit willen lobend genannt. 
Auch „Im Sturm gegen England* von Rudolf 
R a c k y verdient als krftftige, fanfarendurch- 
klungene Tonschopfung Beachtung. 

F. A. GeiBler 
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DARMEN: Nachdem der langjahrige Leiter des 
^ Theaters Otto Ockert seinen Vertjag mit 
der Stadtverwaltung in gegenseitigem Uberein- 
kommen gelost, wurde die wesentlich verkurzte 
und auf drei Abende in der Woche beschrankte 
Spielzeit durch den aus Koin berufenen 
Dr. Fischer geleitet. Mit tatkraftiger Unter- 
stutzung namentlich des vom Vorjabr bewahrten 
Kapellmeisters ReuB gelang es, achtungswerte 
Auffuhrungen im Rahmen des ublichen Spiel- 
planes zu geben und einen uberraschend regen 
Besuch zu erreichen. Frau ReuB-Walsch ver- 
trat das jugendlich-dramatisehe Fach mit gelegent- 
lichen Ausflugen in das dramatische (Senta, Aida) 
unter bestem Gelingen, die Altistin Paula Morro 
stellte ihre sehr schonen, ausgeglichenen Stimm- 
tnittel in den Dienst eines frischen Spieltalents 
(Carmen, Azucena, Nancy). Elfride Overhoff 
erneuerte in umfangreicher Betatigung ihre 
fruheren groBen Erfolge als KoloratursMngerin 
und Opernsoubrette. Die Altistin Olga Blumen- 
thal und die jugendliche SSngerin Julie Schme- 
mann fugten sich dem Zusammenspiel bestens 
ein. Als besonders begabter Anfanger ist der 
Bassist Rudolf Pick zu nennen, ein trefflicher 
Tenorbuffo war Jacob Dreisewerd, das Fach 
des Heldenbaritons war durch Theo Werhardt 
gut vertreten, der als Hollander, Wotan, Pizarro 
Bemerkenswertes leistete; auch sein lyrischer 
Kollege Kleffner hinterlieB als Heerrufer, 
Jager im „Nachtlager 44 , Lothario und Luna durcb- 
aus gute Eindrucke. Der Spieloper stand als 
musikalischer Leiter Kapellmeister Plothow 
umsichtig und gewissenhaft vor. Unter den 
zahlreichen Gasten sind die dramatische Sangerin 
Werhardt-Poensgen, Ang£le Vidron, Adolf 
Loltgen, Hans Bahling sowie den zu einem 
Gastspiel als Pedro aus dem Kriegslager er- 
schienene Sandro Menges zu erwahnen. 

Dr. Gustav Ollendorff 
DRUNN: Mit einem raumlich vergroBerten, 
^ dagegen numerisch reduzierten Orchester 
wurden die Opemabende unserer Buhne anfangs 
etwas schuchtern und unsicher aufgenommen, 
um aber bald die gewohnten Formen, das iibliche 
Niveau zu erreichen, als ob man im tiefsten 
Frieden wdre. „Parsifal 44 und „Rosenkavalier 44 
tauchten wieder auf. Als Neuheit kam Ober- 
1 eith ner- Liebstoeckls „Aphrodite 44 , die es, 
dank der auBerordentlichen Leistung der Frau 
Jeritza (gleich Slezak ein Briinner Kind), zu 
einigen erfolgreichen Wiederholungen brachte. 
Ein neuer Bariton, Chodounsky, ersang sich 
rasch die Gunst der Opernfreunde. 

Siegbert Ehrenstein I 
pvANZIG: Infolge der Kriegsereignisse wurde [ 
^ die Theatersaison erst am 16. November, 
eroffnet. Einer gedeihlichen Entwickelung des 1 
Opernspielplanes bereitete das Stadttheater- 
Orchester Schwierigkeiten, dessen „Kriegs- 
starke 44 (viele Mitglieder stehen im Felde) bei 
Zusammenstellung des Spielplanes natur!ich in 
Rechnung gezogen werden muBte. Als etwas 
verspatete Novitat gelangte hier Zollners 
„Uberfair zur Auffuhrung; auf die Wahl der 
Oper hatte wohl mehr ihre kriegerische Hand- 
lung als die Komposition EinfluB, die keinen i 
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nachhaltigen Erfolg zu erringen vermochte. 
Weit interessanter wirkte die zum ersten Male 
hier vorgefuhrte Oper „Versiegelt* von Blech. 
Der Gegensatz des Biedermeierstoffes mit einer 
musikalischen lllustration, die sich auf Ricbard 
StrauB stutzt, erregte zwar geteilte Ansichten; 
dennoch besticht aber die geistvolle Art eines 
Talentes, das mit mehr Berechnung, als mit 
reicher musikalischer Erfindung Erfolge zu er- 
zielen vermag. — Die Gastspiele blieben auf 
die Mitwirkung von Mafalda Salvatini be- 
schrankt; bei ihrer letzten Gastrolle („Masken- 
balT) erregte die unzeitgemaBe Wahl der 
italienischen Sprache MiBbehagen. 

Kari Frank 

p\ESSAU: Durch die Kriegslage bedingt, offnete 
^ die Herzoglicbe Hofoper ihre Pforten nicht 
schon wie stets am 1. Oktober, sondern am 15., 
und zwar gescbah dies mit Wagners „Lohengrin*. 
Von Richard Wagner wurden im Verlaufe der 
Spielzeit des weiteren aufgefuhrt: „Der fliegende 
Hollander 44 , „TannhSuser", „Die Meistersinger" 
sowie „Tristan und isolde a . Als Neuauffuhrungen 
erschienen Alexander Ritters Oper „Der faule 
Hans“ mit ihren symbolischen Beziehungen 
gerade auf unsere Tage und Peter Cornelius* 
„Der Barbier von Bagdad". Den letzteren horten 
wir zum ersten Male nach der durch die nicht 
genug schatzenswerte Tat Max Hasses wieder- 
hergestellten Originalpartitur. Vielen Anklang 
fanden in mebrfachen Wiederholungen „Susannes 
Geheimnis“ von Wolf-Ferrari, „Bruderlein fein w 
von Leo Fail und Leo Blechs reizendes „Ver- 
siegelt 44 . Im Spielplan waren des weiteren Gluck, 
Beethoven, Weber, Lortzing, Neitzel („Barbarina 44 ), 
Rossini und Verdi vertreten. Als eine hoch- 
herzige Tat unseres Herzogs Friedrich muli es 
gelten, daB dieser kunstsinnige und menschen- 
freundliche Fiirst die nicht verkauften Pititze 
des Hoftheaiers an jedem Spielabend den in 
Dessau untergebrachten verwundeten Soldaten 
frei zur Verfugung stellte, von welcher Ver- 
i gunstigung denn auch der eifrigste Gebrauch 
j gemacht wurde. Um diese Krieger aufzuheitern, 

! genoB die Operette eine reichere Pflege als 
I vordem. Durch Suppes „Leichte Kavallerie 44 , 
„Die schone Galathee 44 , durch Millockers „Das 
verwunschene SchloB" und in erster Linie durch 
die „Fledermaus* wurde dieser Zweck denn 
auch vollkommen erreicht. 

Ernst'Hamann 

F REIBURG i. Br.: Im Mai und Juni der 
vorigen Saison gelangten noch neueinstudiert 
„Die Meistersinger 44 , „Mignon 44 , „Carmen 44 mit 
Edouard C16ment, dem Tenor der Komischen 
Oper in Paris, und „Die Geisha 44 mit dem vor- 
I ziiglichen Komiker des Basler Stadttheaters 
[ Rudolf Weisker als Gasten zur Auffuhrung. 

, — Durch die im Sommer eingetretenen ge- 
1 waltigen Ereignisse konnte die gegenwartige 
Spielzeit erst Mitte Oktober mit „Lohengrin 44 
eroffnet werden; die Kriegsbeorderung zahl* 
reicher Mitglieder machte sehr empfindliche 
Einschrankungen des Spielplanes erforderlich. 
Es wurden 16 Opern von zwolf verschiedenen 
Tonsetzem gegeben, unter denen Mozart und 
Wagner obenan stehen; bemerkenswert sind die 
Neueinstudierungen von Glucks „Orpheus", 
Goetz’ „Der Widerspenstigen Zahmung 44 , Marsch 
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ners „Heiling 4 * und besonders cine vortreffliche 
Auffuhrung von Mozarts „Hochzeit des Figaro" 
unter Paul von K 1 e n a u s Leitung. In den 
Hauptrollen bet2tigten sicb die Damen Hon- 
ratb, Julich, Hjorth, P. Weber und die 
neu engagierte Soubrette P. v. Lu b a, sowie die 
Herren Jung, Graf, Steier, Moog, Boel, 
Hieber und Barck, wabrend Max Buttner 
und Fritz Hanke aus Karlsruhe, Max Binder 
aus Basel und Marie HosI aus Munchen er- 
folgreicbe Aushilfsgastspiele absolvierten. In die 
Leitung der Vorstellungen teilten sich die Kapell- 
meister Starke, von Klenau und Zabel, so¬ 
wie die beiden Regisseure Intendant Legband 
und Heller-Halberg. Cari Kietzmann 

H AGEN: Wenig Gluck hatte die Elberfelder 
Oper mit einer im ganzen unzuldnglichen 
w Tannhauser a -Auffuhrung, in der nur der Tenor 
Kari Bau m und die Elisabeth von Agnes 
Poschner einen Lichtpunkt darstellten. Eine 
vollendete „Tiefland tt -Darstellung der Kdlner 
Oper, die in corpore bei uns erschienen war, 
Menszinsky (Pedro), Frau Fe l s e r (Martba) und 
Tilmann Lizewsky (Sebastiano), entzuckte das 
ubervolle Haus. Martin Friedland 

l/’IEL: Von unserem Stadttheater (Direktor 
^ Kari Alving) ist auch dieses Mal wieder 
zur uberwiegenden Hauptsache Erfreuliches zu 
berichten. Wenn auch nicht gerade alles gluckte, 
und beispielsweise die Neueinstudierung des 
„FreischGtz" die darauf gesetzten Hoffnungen 
nicht erfullte, so steht dem eine gar stattliche 
Reibe guter, ja zum Teil vortrefflicher Auf- 
fuhrungen gegenuber. Besonders hervorgehoben 
seien die Auffuhrung der „Aida rt , der „Meister- 
singer", des „Fliegenden Hollander", „Tann- 
biuser tt , „Lohengrin", „Rigoletto", „Rienzi a . 
Unser tuchtiger Erster Kapellmeister Ludwig 
Neubeck, der zurzeit nebenamtlich auch als 
stellvertretender Direktor des Konservatoriums 
und als Dirigent des Kieler Chorvereins sich 
betatigt, hat auch in der jetzt zu Ende gehenden 
Spielzeit, in der es mancherlei durch den groflen 
Krieg geschaffene Schwierigkeiten zu uberwinden 
galt, gezeigt, daft er auCer einem vortrefflichen 
Musiker auch ein auflerst geschickter Dirigent 
ist, der bei allem Respekt vor dem ihm anver- 
trauten Kunstwerk doch auch mit den ihm ver- 
fugbaren Mitteln zu rechnen weifl. Hier ist! 
denn allerdings auch die Stelle, an der Kari 
Alvings gedacht werden muft. Allen sich ihm 
als dem verantwortlichen obersten Leiter des 
Instituts in den schweren Tagen des Kriegs- j 
winters entgegensteilenden Hemmnissen und 
Anfeindungen zum Trotz, hat er es verstanden, 
das Interesse an der darstellenden Kunst in 
unserer Stadt nicht nur lebendig zu halten, 
sondern — im Hinblick auf die erfolgreichen 
Gastspiele ausw&rtiger Knlfte von Ruf — noch 
zu steigern. Unter allen Gasten ragte Fritz 
Vogelstrom als Canio und namentlich als 
Lohengrin hervor. Seiner vollendeten Leistung 
nahe kamen Hedwig Francillo-Ka.ufmann 
(Susanne, Rosine, Traviata) und Minnie von 
F r e n k e 1 - N a s t (Eva). Hervorragendes boten j 
auch Feinhals als HoIIInder und Sachs, Paul j 
Knupfer (Falstaff), Martha Weber aus Weimar J 
und Florence Easton als Carmen. Aber auch j 
von unseren einheimischen Kunstlern wurde | 
manche tuchtige, ja teilweise ausgezeichnete [ 
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Darbietung auf die Buhne gestellt. Es bewahrten 
sich von neuem neben Else Gunther-Vetter 
die Herren Josef Heller und Armand Pardy. 
Neu auf den Plan traten Lisa Ludewigs-K orte 
(„Figaro w -Grafin, Margarete, Aida, Mignon) und 
Elfriede Ddlitzscher (Susanne), beide mit sebr 
hubschen Leistungen. — Ein besonderes Inter¬ 
esse innerhalb des Spielplans beanspruchte 
die Urauffuhrung des Musikdramas „Die 
Liebe der Bersagliere a von Max Wiese, 
einem Kieler, Text von C. Scbuler, H. Braun 
und D. Metelmann. Es unterliegt keinen Zweifel, 
daG die Musik von starkem Talent des Kom- 
ponisten zeugt, der zwar nicht neue Wege ein- 
schlSgt, immerhin aber echt Nachempfundenes 
und kunstlerisch klar Erschautes in selbstin- 
diger Weise zur Darstellung zu bringen versteht. 
Die Musik ist vorwiegend lyrisch; es feblen ihr 
zum Musikdrama die grolJen leidenschaftlichen 
Akzente, was indes teilweise schuld des Text- 
buches ist, das zur Entfaltung derselben nicht 
hinreichende Gelegenheit gibt. Wenn ich auch 
nicht zu denen gehore, die der Oper eine Zu- 
kunft in Aussicht stellen, so glaube ich anderer- 
seits sehr wohl, dafi dem Komponisten Wiese 
unter der Erfullung gewisser Voraussetzungen 
in seiner weiteren Entwickelung eine Zukunft 
beschieden sein kann; denn was beispielsweise 
die Instrumentierung an Klangschdnheiten auf- 
wies, laftt auf eine ungewohnliche Begabung 
schliefien. Dem Werk und seiner Auffuhrung 
wurde ein warmer Erfolg zuteil, der keineswegs 
zur Hauptsache auf die Einwirkung lokalpatrio- 
tischer Faktoren zuruckzufuhren ist. 

Willy Orthmann 

f EIPZIG: Die „ Strauft-Woc he w Anfang Mai 
^ am Neuen Theater brachte „Feuersnot 4 *, 
„Salome“, „Elektra w und „Rosenkavalier a , das 
erste und letzte Werk unter Otto Lohse, die 
beiden tragischen Einakter unter Richard Straufi’ 
eigener Leitung, deren plastische Schlichtheit 
und grolle aullere Ruhe bei aller innerlichen 
Erregtheit ebenso angenehm beruhrte wte durch 
die im allgemeinen sehr gemaBigte, der Sing- 
stimme freies Spiel lassende Temponahme, bei 
groGter, auch klanglicher Unterordnung des 
rhythmisch uberaus klar und scharf gefuhrten 
Orchesters. Hervorragendes boten Gertrud 
Bartsch (Diemut, Chrysothemis, Marschallin), 
Ernst Possony (Kunrad, Faninal), Valesca 
Nigrini (Herodias, Klytemnastra), vor allem 
darstellerisch auch die geniale Salome, Elektra 
und der Oktavian Aline S a n d e n s , Erich 
Klinghammer (Jochnnaan, Orest), Hans 
Muller (Lerchenau). Dem Herodcs lieh Ernst 
Kraus-Berlin seine gewaltigen Mittel. 

Max Steinitzer 

f UBECK: Unser Stadttheater sah sich zu Be- 
^ ginn der Spielzeit vor eine nicht leichte 
Aufgabe gestellt. Wenn sie trotzdem erfullt 
werden konnte, lag das nicht nur in der ge- 
schaftsklugen Leitung durch Direktor Stanislaus 
Fuchs begrundet, sondern auch in der im 
allgemeinen zufriedenstellenden Unterstiitzung 
durch das Publikum. Daft unter den gegebenen 
Verhaltnissen das Repertoire im ganzen einen 
konservativen Charakter zeigte, war nicht zu 
vermeiden, aber gewifS auch nicht unertraglich. 
An Neuheiten auf dem Gebiete der Oper 
horten wir nur Paul Graeners „Don Juans 

Original Ironi 
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letztes Abenteuer", das interessante Werk 
eines Musikers, dessen Entwickelung man mit 
warmer Anteilnahme folgen wird. Es bedeutet 
fur den Komponisten keinen Vorwurf, wenn 
man von ihm sagen mufi, daB er der Musik 
neue Wege nicht erschlossen und unbekannte 
Gebiete nicht erobert hat. BesaGe Paul Graener 
aber nicht den Reicbtum an Ausdrucksmdglich- j 
keiten, und ware sein Innenleben weniger stark 
entwickelt, hatte er gerade an einem Stoffe wie | 
dem des Don Juan zerschellen mussen. Denn 
hier wurde auch die raffinierteste Kunst mit 
nur nach auGen gehenden Wirkungen nichts- 
sagend bleiben mussen, wenn sie nicht vermdchte, 
auch in die feinsten Kanale des Seelenlebens 
den warmen Blutstrom tief empfundener Musik 
hineinzuleiten. Der Erfolg der Oper war, auch 
dank der vortrefflichen Auffuhrung unter 
Dr. Praetorius, stark. Weniger Gluck hatte 
die Direktion mit Webers „Euryanthe" in der 
Neubearbeitung von Hermann Stephani. An 
der Aufgabe, die Oper dem Spielplan zu ge- 
winnen, ist bislang noch jeder gescheitert, weil 
Unmogliches gefordert wird, denn dieser Adolar 
und Lysiart, diese Euryanthe und Eglantine 
lassen uns kait bis ins Herz hinein. So muGte 
die Auffuhrung mehr den Charakter einer 
musikhistorischen Vorlesung tragen; denn sie 
bot nichts, was daruber hinaus lebendige 
Wechselwirkungen zwischen diesem Weber — 
trotz dem absoluten und unverganglichen Wert 
der Musik — und der Zuhorerschaft geschaffen 
hatte. Einen vollen Erfolg bedeutete die Er- 
werbung von Oskar Nedbals Operette 
„Polenblut", die eine Reibe von Auffuhrungen 
erlebte. Im ubrigen hielt sich die Oper, und 
sie tat gut daran, an die in ihrer Wirkung 
erprobten Werke, die dank dem tuchtigen 
Personal einwandfrei aufgefuhri werden konnten. 
In zwei Opern stand Wilhelm Furtwangler 
als Gastdirigent am Pulr. Interessant war vor 
allem seine Auffassung des „Fidelio* durch die 
Ausscheidung aller fur das Verstandnis der 
Oper entbehrlichen Momente des Singspielartigen 
sowohl in der Musik als im Dialog. [! Red.] Als 
Gaste horten wir in der nun hinter uns 
liegenden Spielzeit u. a. Hedwig Francillo* 
Kauffmann, Cari Erb, Kari Gunther und 
Fritz Vogelstrom. J. Hennings 

OSEN: Unser Stadttheater begann seine 
Spielzeit mit dem Schauspiel, fugte dann 
einige Operetten ein und erst, nachdem das 
kleine Orchester etwas eingespielt und verstarkt 
war, ging man zur Oper uber. Dem schwachen 
Personenbestand wurden nach und nach neue 


bariton) erbrachten um so starkere Beweise 
sangeskunstlerischer Tuchtigkeit, als sie neben 
vollgiiltigem Opernwirken fast samtliche Konzert- 
und Oratorienpartieen des Winters meist ein- 
drucksvoll durchfuhrten. Der Spielplan muGte 
freilich in Anbetracht des auf Mindestbestand 
gesetzten Orchesters (Dr. Jalowetz meisterte 
es verdienstvoll) und des geringen Neuheiten- 
durstes (abgesehen von Humperdincks blut- 
leerer „Marketenderin* blieb man beim Nacbst- 
liegenden) mehr als sonst beschnitten werden: 
Ein wenig Mozart („Don Juan“ gut!), „Fidelio*, 
„Tiefland*, „Hollander*, „Lohengrin* und 
„Meistersinger", die beiden letzeren in brillanter 
Besetzung mit Dresdener und Leipziger Gasten 

— einen uberragenden HansSachsgab P1 aschke 

— wozu dann noch „Carmen* mit Jadlowker 
und andere nie verfehlende welsche Zugstucke 
kamen; damit steuerte man das vielfach ge- 
fahrdete Schifflein glucklich in den Hafen. 

Ulrich Hildebrandt 

KONZERTE 

B ARMEN: Wie allerorten brachten die ersten 
Kriegsmonate auch hier eine beangstigende 
Fulle von Wohltatigkeitskonzerten. Gegenuber 
diesen Veranstaltungen bebaupteten sich erfreu- 
Iicherweise, wenngleich in verminderter Zahl, die 
derernsten Kunstgewidmeten Abende. Konzert- 
gesellschaft und Singverein fuhrten „Elias* 
und die „Matthauspassion 4 *, diese dreimal, zuletzt 
in der vortrefflich geeigneten, uberfullten alten 
Wupperfelder Kirche auf, nachdem sie mit Elly 
Ney als Solistin des ersten Konzerts und einem 
Kantatenabend gleichfalls echte Erfolge zu ver* 
zeichnen hatten. Der neugegrundete Bach- 
Verein unter Leitung von Elisabeth Potz fuhrte 
sich mit Gesangen Bachs und anderer alter 
Meister, Orgelvortragen der Leiterin unter Mit* 
wirkung der Violinspielerin Arni Vorwerk ver- 
heifiungsvoll ein; das von Adolf Siewert ge- 
fuhrte Streichquartett pflegte die Meister der 
Kammermusik an vier Abenden und das zuletzt auf 
dem Plan erschienene Stadtische Orchester 
unter Hohne gab drei Konzerte, in denen 
Beethovens „Eroica" und Funfte, Haydns Mili» 
tarsymphonie den Mittelpunkt anregender und 
zeitgemaBer Programme bildeten. Erwahnung 
verdienen noch die Abende des Oberbarmer 
Sangerhains und des Barmer Sangerchors sowie 
ein Konzert. in der Synsgoge, dessen instru- 
mentaler Teil in Frau Schennich-Braun 
(Violine) und Robert Grote j r. (Cello) besonders 
1 treffliche Mitwirkende aufzuweisen hatte. 


Krafte eingefiigt, so dafi es moglich war, aller- 1 
dings meist unter Hinzuziehung von Gasten, j 
uber „Freischutz*\ „Troubadour* usw. bis zu , 
„Tannhauser**, „Walkure w und w Tiefland“ zu 
gelangen. Die fruhere Reife hat allerdings keine 
der Auffuhrungen erreicht. A. Huch 

TETTIN: Mit Hilfe stadtischer Opferwilligkeit 
gelang es der Direktion llling die vor 
schwierigste Bedingungen gestellte Oper am 
Leben zu erhalten. Gute Hauptfacherbesetzung 
fand sich ja in dieser Zeit ziemlich leicht, so dafl 
man uber ein Zusammenspiel von hier seltener 
Luckenlosigkeit gebot. Rosa Merker (dra- 
matische), Maria Mu 1 ken s (Alt), Pistori (Tenor), 
Simons (BaGi und Mergelkamp (Helden- 


Dr. Gustav Ollendorff 
ERL1N: Franz von Lukasiewicz ist ein 
fingergewandter Pianist. Es ist „alles da“, 
wenn er spielt, aber ... ohne Leben. Die Figuren 
in der h-moli Sonate von Chopin laufen wie 
Wasser, und das Forte hat kein Blut. Trotzdem er 
sich grofle Muhe gibt und alles sehr ernst nimmt, 
kommt nur eine Salonmusik zustande. Man 
mdchte also dem begabten, anscheinend noch 
jungen Musiker wunschen, daft es ihm gelingen 
mochte, seine Kunst mit mehr warm pulsieren- 
dem Leben zu erfullen. — ln einem von Max 
Modern (Violine) arrangierten Brahms-Abend 
wurde gute Kammermusik geboten. In dem 
Horntrio wirkten mit Kammervirtuos Rembt 


C'i ’i t ‘ Originalfrom 

v u k W UNIVERSITYOF MICHIGAN 



KRITIK (KONZERT) 


237 


(Horn) und Cari Cohn (Klavier), in dem Klavier- 
quartett A-dur noch Arnold Fischbcrg (Viola) 
und Fritz Becker (Cello). Zwischen beiden 
Stucken sang Elisabcth Lee Lieder. lhr scboner 
Mezzosopran ist sehr gut gebildet, und die 
Sangerin hat ihn ausgezeicbnet in der Gewalt. 
Ihre ganze tief empfindende Art weist sie direkt 
auf diese Gesange von Brahms hin, mit denen 
sie groflen Eindruck machte. Emil Thilo 
Im Bechstein-Saal sprach Prof. Dr. Adolf 
WeiOmann uber „Konzert, Publikum und 
Kritik*. Weifimann, bekannt als stilistisch ge- 
wandter Kritiker des „Berliner Tageblatts*, stand 
auch als Redner seinen Mann insofern, als er 
fliefiend sprach und seine Gedanken in nicbt 
alltaglicber Fassung zur Geltung zu bringen 
wufite. Von seinen Ausfuhrungen, die, wie er 
meinte, unter dem Bann der politischen Ereig- 
nisse standen, ja durch sie zum Teil veranlafit 
wurden, konnte das, was er uber Konzert und 
Publikum sagte, befriedigen; es war interessant 
und gewann durch kleine satiriscbe Seitenbiebe 
an Farbe. Verwunderlich war dagegen der uber* 
trieben einseitige Standpunkt, den er bezuglich 
des Tbemas „Kritik* einnahm. Weifimann ent- 
warf dabei ein Bild eines Kritikers, wie er 
vielleicht im Mond zu flnden ist, in Berlin ganz 
gewifi nicht. Wenn aber ein Berliner Kritiker 
es einmal ubernahm, vor der Berliner Kritik 
uber Berliner Kritik zu sprechen, durfte man 
gerade von ihm doch erwarten, dafi er es nicbt 
in einer Weise tat, die dem Ubelwollenden 
reichlich Gelegenheit gab, das Ganze fur eine 
Art freundnachbarlicher Selbstberaucherung zu 
halten. Mit einem sachlich ruhigen Hinweis 
auf die mancherlei Ubelstande der Berliner 
Konzertkritik hatte er niemand von den ein- 
sicbtigen Kritikern verletzt; es ware im Gegen- 
teil ein Verdienst gewesen, wenn derartiges mal 
offen von einem, der vom Bau und mit Leib und 
Seele dabei ist, ausgesprochen worden ware. Mit 
einer so einseitigen Unterstreichung von un- 
erlafllichen, aber docb auch fur jeden Recht- 
schaffenen selbstverstfindlicben Anforderungen 
an die moralischen und Charaktereigenschaften 
des Kritikers ist es nicht getan. Die Haupt- 
bedingungen fur den musikalischen Ricbterberuf 
sind docb immer „Kenntnisse*. Und hier ware 
es wohl am Platze gewesen, die Forderung auf 
zustellen, dafi unsere grofien Zeitungen, die in 
der Lage sind, mehrere Referenten zu halten, 
darauf bedacht seien, dafi jede der drei grofien 
Musikkategorieen — Klavier, Streichinstrumente 
und Gesang — durch mindestens einen Spezial- 
fachmann besetzt sei, der in jedem Fail auch 
im rein Musikalischen bescblagen sein mufite, 
ein Standpunkt, den unsere groflen Musik- 
zeitungen schon seitjahren mit Erfolg vertreten. 
Es wurde dadurch vieles besser werden und vor 
allem die haufigen, manchmal direkt komischen 
Widerspruche in den Referaten der einzelnen 
Zeitungen uber denselben Kunstler vermieden 
werden; denn der Spezialfachmann weifi Zu- 
failiges von Unfertigem zu unterscheiden, was 
dem einseitig musikalisch Gebildeten, selbst mit 
der grofiten Routine und bestem, ehrlichstem 
Wollen nicht immer moglich ist. Schade, dafi 
Weifimann diesem gewifi heiklen, aber fur einen 
gewandten und nicht geistlosen Sprecher doppelt 
interessanten Gebiet so ganz aus dem Wege 
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ging. Das Publikum bereitete dem Redner am 
Schlufi freundliche Ovationen und rief ihn mehr- 
fach hervor. , Emil Liepe 

Der junge ungarische Geiger Duci von 
Ker£kj3rt6 spielte Lalo’s „Symphonie Espa- 
gnole tt , Bachs „Ciaconna* und Scbubert-Wil- 
helmjs „Ave Maria* in technisch und musika¬ 
lisch vollendeter Weise. Sein Ton ist ungemein 
warm timbriert, ja beinahe ideal. Ein mitunter 
atlzu aufdringliches „Espressivo* konnte etwas 
den Genufl schmSlern, der sonst in nichts be- 
eintrSchtigt wurde. Praziser Rhytbmus, fein 
empfundene phraseologische Gestaltung und 
innere Verve ohnegleichen machten den viel- 
gehorten Lalo zu einer Raritat eigenster Art. 
Und die „Ciaconna* feierte unter seinen Handen 
wahre Triumphe. Hehrste Kunst nur kann Bach 
so reden lassen. — Im Musiksaal der Firma 
„Schiedmayer Pianofortefabrik* fuhrte der 
Erfinder das nach ihm benannte „Puhlmann- 
Harmonium* vor. Im Auftrage des Konig- 
lich Preufiischen Kultusministeriums in den 
Werkstatten genannter Firma erbaut, soli es 
beim Unterricht in der Koniglich Akademischen 
Hochschule fur Musik verwandt werden. Wie 
Puhlmann aber selber ausfuhrte, konnte es vor- 
erst nur zu demonstrativ - wissenschaftlichen 
Zwecken Verwendung finden, was sich auch 
aus der vorerst in spieltechnischer Hinsicht 
unzureichenden Konstruktion von selbst ergibt. 
Gleich Helmholtz, Seitz, v. Oettingen u. a., die 
sich mit der sog. reinen Stimmung experimen- 
tell und konstruktiv abgaben, kam auch Puhl¬ 
mann von seinen ersten diesbezuglichen Ver- 
suchen am Klavier auf das tonergiebigere Har- 
monium. Das Modell seines nunmehr fertigen 
Instrumentes stand eine Zeitlang im Akade¬ 
mischen Institut fur Kirchenmusik, sowie im 
Psychologischen Institut der Koniglichen Uni- 
versitat. Die Klaviatur des Instrumentes umfafit 
4 j /2 Oktaven. Daruber, in tastenahnlicher Kon¬ 
struktion, ist eine Reihe von 17 „Tonartentasten* 
angebracht, die den Mechanismus des Instru¬ 
ments derart sinnreich beeinflussen, dafi man 
mit ihrer Hilfe unsere temperierte Stimmung 
um 1—2' modiflzieren kann. Mit anderen Worten: 
man hat damit die Moglichkeit, aufier in den 
temperierten Tonarten in 25 „reinen* Tonarten 
zu spielen. Die Anlage des „Tonartentasten*- 
systems ist in quintenfolgender Ordnung er- 
folgt, so dafi man einen moglichst schnellen 
Uberblick gewinnen kann. Die Spielart bietet 
aber trotz aller bisher erdenklichen Mittel noch 
manche Schwierigkeit. Auflerdem erfolgt der 
Ubergang von einer Stimmung in die andere 
noch ruckweise. Das sind jedoch gegenuber 
den offenbaren Vorzugen weniger ins Gewicht 
fallende Mangel „des Dings an sich*. Fragen 
wir uns nun nach dem praktischen Wert 
dieser Erfindung, so hatten wir folgendes zu 
bemerken: Die temperierte Stimmung, die etwa 
seit dem Ende des 17. Jahrhunderts bekanntlich 
bei uns Eingang fand (nach vielen diesbezug¬ 
lichen Anregungen und praktischen Versuchen 
seitens A. Schlick [1511], P. Aron [1523], Zar- 
lino [1557], Kefller, Euler, Kimberger u. a. im 
17.; 18. Jahrhundert), ist ein Kompromifi. Memer 
Meinung nach sogar ein iufierst glucklicher, 
weil die Tonkunst auf deren Basis unerhorte 
Fortschritte gemacht hat, die ohne Temperatur 
Oriqinal from 
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ganz undenkbar wiren. GewiB hat auch die 
„reine" Stimmung ihren Wert, und vielfach 
klingt eine Komposition in ihr, wie Publmann 
auf dem Instrument praktisch erwies, recht gut. 
Doch fehlte uns zu einem definitiven Urteil die 
Gelegenheit ausgiebigeren Vergleichs. Wie mir 
schien, gaben alle, gleich mir, der Tempe¬ 
ratur den Vorzug, zumal die reine Stimmung 
die Dissonanzen in weit boberem MaOe als 
„reibend" empfinden lieB. Der wohlklingende 
Dominantseptakkord erschien da beispielsweise 
im Verhaltnis 4:5:6: 7 1 /**, was ihm entschieden 
allen zwingenden, tonal-modulierenden Cbarakter 
nahm. Und so ging’s mit vielen anderen auch. 
Eine Konsonanzenfolge in der reinen Stimmung 
khmg matt, farblos. Traten dissonante Kl&nge 
auf, so steigt-rte sich das SpannungsverhSltnis 
oft zur Unertraglichkeit. HSndels berubmtes 
„Largo" klang da, wo es dissonanzenarm ist, 
recbt gut; sobald aber die Vorbalte eine Rolle 
spielten, gab’s ein MiBverbaltnis von Konsonanz 
und Dissonanz, die mir noch nie teilweise in 
so unangenehmer Scharfe entgegentraten. Mag 
sein, dafi die vokale Ausfuhrung den Gegen- 
satz mildert; wer garantiert aber dafur, daB da 
doch nicht etwa eine Modiflkation erfolgt, die, 
vollig unbewufit, etwas als „rein" erklingen 
lafit, das doch — „u n rein", pardon, temperiert 
ist! Ich meinesteils halte die temperierte Stim¬ 
mung fur einen genialen Fortschritt in ton- 
kunstlerischer wie tonpsychologischer Richtung. 
Namentlich in letzterer ist ein so fein differen- 
ziertes Empfinden zu konstatieren, daB es mir 
fast zweifellos erscheint, gut zu tun, es bei der 
„Temperatur 14 bewenden zu lassen. Als conditio 
sine qua non fur eine Entscheidung pro et contra 
„rein“-„temperiert" gilt mir die grdBere Farben- 
mannigfaltigkeit des einen oder des anderen. 
Und da ist doch anerkanntermaflen die „rem- 
perierte" der „reinen" Stimmung bei weitem 
uberlegen. Wfire es nicht angangig, gelegentlich 
Experimente dieserhalb mit Farbenton sehenden 
(horenden) Individuen anzustellen, um in jeder 
Hinsicht praktisch wie tbeoretisch zu einem 
Definitivum zu gelangen? Das Publmannscbe 
Harmonium hitte da Gelegenheit, die alte Streit- 
frage (event.) zu schlichten. Jedcnfalls ist dem 
Erfinder fur seine jahrelange Arbeit unser Dank 
zu zollen; denn sie ist zumindest sehr gut 
geeignet, wissenschaftliche akustische Probleme 
experimentell zu behandeln und im weiteren 
Sinne dazu beizutragen, den Tonsinn zu schirfen. 
Insofern ware eine Benutzung fur Schulzwecke 
vorzuschlagen. Auderenfalls muBte sie unter- 
bleiben, da eine nicht geringe Konfusion im 
Bereiche der Moglichkeiten lage. Choraliter 
konnten Versuche nicht scbaden. Doch haltt 
ich eine instrumental-„reine" Musik fur ein 
Ding der Unmoghchkeit. Modiflkation ist not- 
wendig und ist auch stets vorhanden. Warum 
den Weg der Prinzipien wandeln, wo nur Kom- 
promisse wirksam sind? Warum wollen wir 
das historisch eigentlich so gut wie erledigte 
Thema aufs neue aufgreifen? Auf Grund des 
temperierten Systems ist unser groBartiges 
harmonikales Gebaude entstanden. Ich glaube, 
das Fundament, auf das wir da bauten, ist Granit. 

Cari Robert Blum 

RUNN : Infolge des Krieges geriet das 
Konzertwesen etwas durftiger als sonst. 
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Immerhin gab es einige bemerkenswerte Ver- 
anstaltungen: Einen Liederabend Weingartner- 
Marcell im Rahmen der Musikvereinskonzerte, 
zwei genuBreiche Kammerabende des Ros6- 
Quartetts unter Mitwirkung Kari Frotzlers> 
eine weihevolle Gedenkfeier: Brahms’ „Tragische 
Ouverture", „Deutsches Requiem" und Gold- 
marks „Sakuntala"-Ouverture, das einzige Werk 
des Meisters in den Konzerten nach seinem 
Hinscheiden. HofPentlich entschlieBen sich 
unsere Musikvereinigungen in der nachsten 
Spielzeit zur Wiedergabe dergroBeren Orchester- 
werke Goldmarks. Siegbert Ehrenstein 
ROSSEL: In den Wintermonaten des ver- 
gangenen Jahres war naturlich das Musik- 
leben durch die Kriegsereignisse in einen festen 
Winterschlaf versenkt worden. Doch trotz aller 
Mutlosigkeit der Bevdlkerung laBt sich aber die 
Musik, sowohl als Erbauungs- wie Unterhaltungs- 
mittel, nicht auf die Dauer ausschalten. Und sa 
fingen zuerst vorsicbtig die Kinos an, ihre Schau- 
stellungen mit Musik zu verschonern; dann 
taten sich Instrumentalkunstler, an denen hier 
wie anderswo kein Mangel ist, zu kleinen 
Konzertvereinigungen zusammen. Kammermusik- 
konzerte, Liederabende, Klavierrecitals folgten, 
einTeilder Kunstler des Monnaie-Orchesters ver- 
einigte sich zu allabendlichen Konzerten — und 
das Publikum fand sich nach und nach immer 
zahlreicher ein, voran unsere „Feldgrauen". 
Doch deren Musik ist bis auf weiteres aus dem 
Programm verbannt; nur der „Vlame" van 
Beethoven, dessen Vorfahren ja in Antwerpen 
gelebt haben, und der somit nicht zu den „Bar- 
baren" gezfiblt wird, ist zugelassen. Die erste 
groBere Veranstaltung ging von deutscber Ini- 
tiative aus: man licB das Kolner Gurzenich- 
Orchester und den G u rzenich - Ch or mit 
Solisten der Kolner Oper unter Hermann A b e n d - 
roth fur ein groBe* Konzertins Monnaie-Theater 
kommen. Das war ein lang entbehrterGenuB. Das 
Haus war bis auf den letzten Platz fast ausschlieB- 
lich von „Feldgrauen" besetzt; unter den wenigen 
Zivilisten befanden sich auch einige Belgier* 
die aber ob dieser Schandtat von ihren Mit- 
burgern aufs schwarze Brett gesetzt worden 
sind. Die Leistungen unter dem jungen Abend- 
roth waren ausgezeichnet. Zuerst die „Leonoren*- 
Ouverture No. 3, dann sang der Chor das „Ave 
verum" von Mozart und den „Klagegesang" mit 
Sopransolo aus dem „Requiem" von Brahms. 
Nach der „Freischutz"-Ouverture folgte dann die 
„Festwiese" aus den „Meistersingern" mit vorher- 
gehendem Vorspiel — Letzthin war es gelungen, 
das Berliner Philharmon isehe Orcbester 
unter Weingartner fur zwei Konzerte im 
Monnaie-Theater zu gewinnen. Eine groBere 
Freude konnte man den Musikhungrigen nicht 
machen, die denn auch den erlesenen Genussen 
an Programm und Ausfuhrung mit Jubel dankend 
quittierten. bas 1. Kouzcrt bot uie „Tannbauser*- 
Ouverture, die „Gralserzahlung** (von Kirch- 
hoff praclitvoll gesungen), das Es dur Konzert 
von Beethoven (von Scbnabel hervorragend 
gespieli), „An die entfernte Geliebte" von Beet¬ 
hoven (K irchhoff) und die „Funfte". Im 2. Kon¬ 
zert: „Les Prdludes" von Liszt, vier Lieder von 
Weingartner, von dessen Gemahlin sehr sehon ge¬ 
sungen, das „Lohengrin“-Vorspiel, das „Tristan"- 
Vorspiel und Isoldens Liebestod und zum ScbluB 
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Brahms’ Zweite. Damit durfte wohl die magere 
Konzertsaison ibren AbschluB gefunden haben. 
Kdnnte man docb aucli dasselbe von dem furcht- 
baren Kriege sagen! Felix Welcker 

pvANZIG: Die fruhere Konzertflut ausw2rtiger 
^ Kunstler hat der Krieg in das Extrem eines 
bedauernswerten Stillstandes verwandelt. Be- 
dauerlich, da der Dilettanrismus das ger§umte 
Feld als Ermutigung betrachtete, unter dem Aus- 
bSngescbild Wobltatigkeit sich selbst zurGeltung 
zu bringen. Die Konzertveranstaltungen mit 
auswartigen Kunstlern blieben diesmal auf einen 
Kammermusik-Abend der „Bohmen*, auf inter- 
essante und erfolgreiche Liederabende der 
Damen Dux und Dehmlow beschrankt. Am 
SctalufJ der Saison erschien noch Hermann 
Gura, dessen kunstlerische Darbietungen durch 
eine siimmliche Indisposition eine Abschwachung 
erfuhren. — Unter dem Druck der Verhaltnisse 
sahen auch die groBeren Vereine von Konzert¬ 
veranstaltungen, die einen anspruchsvolleren 
Rahmen erheischen, in dieser Saison ab. 

Kari Frank 

G IESSEN: Unsere Stadt stand in weitgebendem 
Mafle unter den Einflussen des gewaltigen 
Kampfes, der die ganze Welt entzundet bat. 
So konnten der Konzertverein, wie auch alle 
sonsttgen musikalischen Vereine nicht darbieten, 
was vorbereitet war. Dafur stellren sich alle 
diese Vereine in den Dienst des Vaterlandes — 
mit gutem Gelingen. Zunachst gab Wilbelm 
Backhaus, der zurzeit als Landsturmmann 
in unserem Siadtchen weilt, einen berrlichen 
Beethovcn-Abend. Der Kunstler wird den 
schwierigsten Aufgaben musikalisch wie tech- 
nisch mit einer geradezu verblufPenden Ein- 
fachbeit gerecnt; fur ihn gibt es einfach keine 
Scbwierigkeiten. Dabei ist er fur mein Emp- 
flnden ein kongenialer Interpret der Komponisten, 
deren Werke er spielt; in ibnen und ihren Werken 
geht er vollkommen auf. Hermine Bosetti 
stellte ihre Kunst in den Dienst eines Lieder- 
abends mit Liedern von Schubert, Hugo Wolf, 
Tbuille, Pfltzner und R. StrauB. Die Kunstlerin, 
die micb so oft in der Oper mit ihrer wunder- 
vollen Kunst entzuckt hat, vermochte mich mit 
diesem Programm im Konzertsaal nicht zu er- 
warmen. Elly Ney zeigte die ganze Glut ihres 
Temperaments in Bachs Passacaglia und Fuge 
c-moll, in den vier Balladen von Brabms op. 10 
und spielte zum ScbluB drei deutsche Tanze 
von Beethoven SeiB sowie Scbuberts Militar- 
marsch. Stunde der Kunstlerin die technische 
Kunst eines Backhaus zur Verfugung, das ware 
wahrhaft Vollendung, aber alles Irdische ist nun 
eben Stuckwerk. Neben Elly Ney wuBte sich 
ganz vortrePFlich zu behaupten und zur Geltung 
zu bringen die junge SSngerin Hedwig Rode 
mit einem wundersam weichen schonen Alt 
in Liedern von Brahms und Schubert. Kern- 
gesund in Tonbildung, mustergultig in der Aus- 
sprache, vortrefflkb in der Auffassung auch da, 
wo sie von groften Vorbildern abwich. Reife 
Kunst mit vortrefflichem Gelingen brachte uns 
das K!ingler-Quarttetmit Beethovens Sreich- 
quartett f-moll op. 95, mit dem Kaiserquartett 
von Haydn und mit Schuberts posthumem Werk 
„Der Tod und das Madchen a . Ein vaterliindischer 
Abend mit Miinnerchoren von verschiedenen 
Gesangvereinen brachte fur Ost und West 


schdnen Ertrag. Eine geistliche Musikauffuhrung 
in der Stadtkirche unter Leitung des UniversitSts- 
musikdirektors G. Trautmann brachte von 
Bach: „Aus tiefer Not schrei ich zu dir“ und 
„Ein feste Burg tt , ferner 1., 4. und 7. Satz aus 
Brahms’ „Deutschem Requiem“, Mozarts „Ave 
verum", Schuberts 23. Psalm und „Wirf dein 
Anliegen auf den Herrn* aus Mendelssohns 
„Elias a . Margarete Altmann-Kuntz trug ein 
Altsolo von J. E. Rupp nach dem Manuskript 
vor („Selig sind die Toten a fur Altsolo und Orgel;, 
ferner Brahms’ vier emste GesBnge und zwei 
biblische Lieder von Dvorak. Dr. S p oh r 

M AINZ: Ungeachtetderdruckenden politischen 
Verhaltnisse hat die Mainzer Liedertafe 1 
an der regelmaGigen Fortdauer ihrer Vereins- 
konzerte festgehalten. Zwar mufite bisher auf 
die Mitwirkung des Chores infolge Oberlassung 
der Konzertsale an die Militirbehorde verzichtet 
werden, doch konnten die Programme so gluck- 
lich und abwechslungsreich gestaltet werden, 
daft das Publikum reichlich auf seine Kosten 
kam. Eine Munchener Mannerquartettvereini- 
gung, mit Kammersanger HeB an der Spitze^ 
brachte eine Anzahl Chore, meist patriotischen 
Inhalts, zum Vortrag, die jedoch hinsicbtlich 
Intonationsreinheit mancben Wunsch offenlieben. 
Wahren, ungetrubten KunstgenuO gewahrten hin- 
gegen, wie schon oftmals, die Darbietungen des 
Bohmischen Streichquartetts, das mit 
Schubert aufwartete, wozu Elisabeth Ohlhoff, 
von der Pianistin Lony Epstein vollwertig be- 
gleitet, herrliche Liederspenden Schubertscher 
Muse beisteuerte. Nicht geringeren Erfolg hatte 
das Kunstlerehepaar Schnabel-Bebr zu ver- 
zeichnen, das sich in unserer Stadt besonderer 
Wertschatzung erfreut, und dessen auserlesene 
Vortrage (Beethoven-Schubert) zu riickhaltslosem 
Beifall Veranlassung gaben. — Von den in- 
zwischen stattgehabten Symphoniekonzerten 
der Stadtischen Kapelle schofl das zweite mit 
Leo Slezak als Gesangssolisten den Vogel ab. 
War das ein Jubel um den vielbewunderten, 
stimmgewaltigen Wiener KammersSnger, der zum 
erstenmal unsere Stadt besuchte und in dankens- 
werter Weise seine Kunst in den Dienst des 
Roten Kreuzes gestellt hatte! Von weiteren 
Solisten sind noch der Geiger Fritz Hirt und 
Charlotte Uhr vom Frankfurter Opernhaus zu 
erwahnen. Mahlers „Lied von der Erde“ er- 
lebte unter Albert Gorters Leitung wie schon 
fruher eine klargefugte, dem Verstandnis der 
Horer entgegenkommende Wiedergabe, wahrend 
auf die Einstudierung einer zur Urauffuhrung 
angenommenen Novitat des hier lebenden jugend- 
lichen Komponisten Lothar Windsperger schon 
noch grofiere Sorgfalt hatte verwendet werden 
diirfen, denn der „Symphonische Epilog auf den 
Tod deutscher Helden 44 stellt als Teil eines 
demnSchst zu veroffentlichenden mehrsatzigen, 
groft angelegten Orchesterwerkes nicht unbedeu- 
tende Anforderungen an die Aufnahmefahigkeit 
! der Konzertbesucher. Starke und eigenartige 
Begabung, sowie eine ungewohnlich sichere Ge- 
staltungskraftlassen dieses festgefiigte, thematisch 
geistvoll durchgearbeitete Werk in seiner ge- 
i schickten formellen Ausgestaltung als die Arbeit 
eines reifen, ernststrebenden Musikers er- 
kennen, dertrotz neuzeitlicher Instrumentierungs- 
kunst eine Riickkehr zu dem streng-ernsten Stil- 
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mafi unser alten Meister nicht verlcugnet. Man 
wird den Namen des zweifellos sehr begabten 
Komponisten sich im Gedfichtnis behalten. 

Leopold Reichert 

N ORDHAUSEN am Harz: Wenn Mars regiert, 
mussen die Musen schweigen. Unter dieser 
Signatur stand wohl im allgemeinen das Kunst- 
leben in unserem Vaterlande. Aber wir wufiten 
auch, dafi insbesondere die Musik eine Macht 
ist, die erhebend auf das Gemut einwirkt. So 
baben wir sie auch in unserer Stadt auf uns 
wirken lassen. Unser tuchtiger Musikdirektor 
Muller bot in vier philharmonischen Konzerten, 
unterstiitzt von guten SolokrSften, eine Reihe 
herrlicher Gaben aus dem Scbatze alter und 
neuer Meister. Naturlich trat, dem Charakter 
der Zeit entsprecbend, mehr der Ernst musi- 
kalischer Werke in den Vordergrund. Es ist nicht 
moglich, in dem Rahmen dieses Referats die 
stattliche Reihe der Werke aufzufuhren, die sich 
einer wurdigen Wiedergabe zu erfreuen hatten. 
Der hiesige Fruhsche Verein, heimische 
Pianistinnen und unsere Gymnasien mit ihren 
trefflichen Choren haben sich in den Dienst 
des Roten Kreuzes gestellt und stets Aner- 
kennung erfahren. Der Konzertverein hatte 
sich die gediegene und vornehme Hertha Dehm-, 
low, den gewandten Fritz Lindemann, den aus- | 
gezeichneten Severin Eisenberger, Kammer-; 
sanger Heinemann und das H efi-Quartett , 
als Gaste geladen. Besonders glanzvoll spielte 
Eisenberger. Wir wollen hoffen, dafi uns der 
kommende Winter den Frieden und mit ihm 
wieder die Segnungen musikalischer Weihe in 
reicher Fulle bringt. Friedrich Gewalt ! 
DOSEN: Unsere Orchestervereinigung ist I 
* ins Feld gezogen, Musikdirektor Gambke 
ist als Hauptmann verwundet worden, viele Mit- 
glieder des von ihm geleiteten Hennigschen 
Gesangvereins stehen vor dem Feinde, die j 
Instrumental- und Oratorienmusik feierte daher ! 
ganz. Der ganze Konzertbetrieb wird von i 
Dilettantenvereinigungen aufrechterhalten, die 
unter Hinzunahme von SSngern des Stadttheaters | 
eine rege Tatigkeit entfalten und den Wohl-; 
tttigkeitsfonds erhebliche Mittel zugefuhrt haben. I 


Konzertabende des K lingler-Quartetts, eines 
Doppelquarteits vom Berliner Domchor, 
Vortragsabende Elsa Laura von Wolzogens 
und Kothes erinnerten an die zahlreichen 
Solistenkonzerte fruherer Winter. Anerkennens- 
wert sind die regelmafiigen, von Dilettanten 
ausgefuhrten Konzerte fur Verwundete in den 
Lazaretten. A. Huch 

CTETTIN: Da uber unseren grofien Konzert- 
^ salen die Rote-Kreuz-Fahne weht, behalfen 
wir uns nach Moglichkeit in Opemhaus und 
Kirche. Ernstem Wollen blieb stets noch ein 
Weg ofFen, und so empflng man denn hier — 
w^enn auch kaum Neues und Ereignishaftes — 
so doch mancherlei Innenwarmes und Geist- 
starkendes. Der Musikverein bewahrte seine 
hohe Chorschulung unter Robert Wiemanns 
Meisterleitung in Handels „Messias“, dem 
„Deutschen Requiem“, „Schicksalslied w und 
^Nanie“ von Brahms und der Chorphantasie 
von Beethoven. In seinen Symphoniekonzerten 
erklangen in Zeitgeist atmender Stilgrofie Beet- 
hovens w c-moll“ und w Eroica“, wahrend die 
Neuzeit durch Wiemanns feurige Schauspiel- 
Ouverture und (unter pianistischer Beteiligung 
des Autors) die phantastisch-farbenreizvolle 
Symphonische Suite fur Klavier und Orchester 
von Ernst Roters vertreten war. — Machtvoll 
eindringlich wirkte ein von Georg Schumann 
im machtigen Kirchenraum sieghaft geleitetes 
Symphoniekonzert des Berliner B1 uthner-Or- 
chesters, dessen Programm Bach (1. Branden- 
burgisches Konzert), G. Schumann (Variationen 
und Fuge uber „Wer nur den lieben Gott 4 *), 
Schubert (h-moll Symphonie) und Wagner 
(„ParsifaI a -Vorspiel) umfaftte. — Der Lehrer- 
Sangerbund vermittelte unter Wiemann 
Bruchs „Fritbjof“ und in einem Kirchenkonzert 
Bernhard Irrgangs vorbildliche Orgelkunst.— 
Liedergesanglich bot Hertha Dehmlow eine 
Vollblutleistung ersten Ranges, der Conrad 
Ansorge entsprechende Klaviertaten zur Seite 
stellte. — Als Kuriosum, dafi Willy Burmesters 
Programm selbst in dieser sonderlichen Zeit 
nicht von der allbekannten Schablone abwich. 
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D em Artikel von AIfred Schnerich uber das Kirchenmusikwesen in Wien im vor- 
i liegenden Heft geben wir drei Abbildungen bei, die keiner weiteren Erlauterung 
f bedurfen: Das Innere der Piaristen-Kirche in Wien, nach einem Gemalde von 
J. Kopf, ferner zwei Fresken von Rottmayr in der Peterskirche und in der 
Karlskirche in Wien. 
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PETERSKIRCHE IN WIEN 
Fresko uber der Orgelempore von Ronmayr (1714) 



KARL3KIRCHE IN WIHN 

Fresko uber der Musikempo-re von Rottmayr (um 1730) 
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Wohl ist es Wahrheit: die Gefahr ist groG, 
um desto grOCer sei denn unser Mut! 

Es ist ein Geist des Guten in dem Obel, 
z&g ihn der Mensch nur achtsam da heraus! 

FrOh aufstehn lehren uns die schlimmen Nachbarn — 

auch sind sie unser iuDerlich Gewissen 

und Frediger uns allen, die uns warnen, 

daO wlr zu unserm End’ uns wohl bereiten: 

so kOnnen wir aus Unkraut Honig saugen 

und machen selbst den Teufei zur Moral! 

Shakespeare 


INHALT DES 2. JUNI-HEFTES 

RUDOLF CAHN-SPEYER: Musik und Patriotismus 

JAMES SIMON: Robert Franz. Zu seinem 100. Geburtstag 

EDGAR 1STEL: Eine deutsche Opemstatistik 1883—1913 

^ALTER NIEMANN: Moderne Klaviermusik in Portugal 

REVUE DER REVUEEN: Aus Zeitschriften und Tageszeitungen 

BESPRECHUNGEN (Biicher und Musikalien) Referenten: 
Wilibald Nagel, Georg Capellen, Wilhelm Altmann, Emil 
Thilo, F. A. Geifiler 

KRITIK (Oper und Konzert): Berlin, Breslau, Elberfeld, Frei- 
burg i. Br., Hagen i. W., Konstanz, Lubeck, Munster i. W., 
New York, Osnabrikk, Pforzheim, Rostock i. M., Zurich 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Robert Franz; Musikchor der St. Peters- 
kirche in Wien 

QUARTALSTITEL zum 55. Band der MUSIK 

NACHRICHTEN: Neue Opern, Opernspielplan, Konzerte, 
Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes 

ANZEIGEN 


Abonnementspreis 

Wir liefern DIE MUSIK vom 14. Jahrgang ab mit Quartalsberechnung 
von Mk. 4.— (bei direkter Zustellung ins Inland Mk. 5.20, ins Ausland 
Mk. 6.—). Die bisherige Jahresvorausbezahlung lassen wir, um den 
Abonnenten eine jetzt jedenfalls willkommene Zahlungserleichterung 
zu gewahren, fur den 14. Jahrgang in Wegfall kommen. 

Verlag und Redaktion der MUSIK 
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MUSIK UND PATRIOTISMUS 

VON RUDOLF CAHN-SPEYER IN CHARLOTTENBURG 


D er schaffende Kunstler wird bei seiner Tatigkeit nicht nur durch 
seine Personlichkeit bestimmt; einen mehr oder weniger groflen 
Anteil an der Art seines Schaffens haben auch die geistigen 
Stromungen, die in seiner engeren oder weiteren Umgebung vorhanden 
sind, ja, es kann geschehen, daB eine relativ schwache kiinstlerische Per¬ 
sonlichkeit in ihrem Anteil an der Entstehung eines Kunstwerkes derart 
von einer relativ starken geistigen Stromung iiberwogen wird, daB der Ein¬ 
fluB der Personlichkeit kaum mehr an dem fertigen Kunstwerk erkannt 
werden kann. Je allgemeiner nun eine bestimmte geistige Stromung inner- 
halb eines Kulturgebietes alle Kreise durchdringt, desto allgemeiner wird 
auch ihre Einwirkung auf die Kunstwerke werden, die im Bereiche dieses 
Kulturgebietes entstehen, und es ist in der Tat schon vorgekommen, dafl 
die kiinstlerische Produktion einer bestimmten Zeit geradezu durch eine 
solche geistige Stromung ihren Charakter erhielt. 

Diejenigen Ursachen, die einen von ihnen beriihrten Kulturkreis am 
durchgreifendsten beeinflussen, sind politische Ereignisse von groBer Trag- 
weite; denn ihre Folgeerscheinungen machen sich irgendwie, direkt oder 
indirekt, bei jedem Angehorigen des betroffenen Kulturkreises geltend, 
auch wenn er sich uber das Wesen der Vorgange selbst keine Rechen- 
schaft ablegen kann. Auf die kiinstlerische Produktion werden von den 
politischen Ursachen wieder diejenigen einen besonderen EinfluB ausiiben, 
die sich der Allgemeinheit mit besonderer Starke und Plotzlichkeit be- 
machtigen, so daB dieser EinfluB nicht bei einer prozentual in Betracht 
kommenden Anzahl von Individuen durch ruhig abwagende Uberlegung 
eine Einschrankung erfahren kann, sondern ohne nennenswerte individuelle 
Differenzierung sich als zugehorig zu den Erscheinungen der Massen- 
psychologie erweist. Zu den politischen Vorgiingen, die uns in diesem 
Zusammenhange interessieren konnen, gehoren zweifellos in hervorragender 
Weise diejenigen, bei denen der betrofFene Kulturkreis von einem ganzen 
Volke gebildet wird, und die auf die ebenerwahnte Weise zu einem 
iibereinstimmenden psychischen Verhalten eines ganzen Volkes fiihren. 
Ein psychisches Verhalten, bei welchem ein erheblicher Teil eines Volkes 
infolge einer, jedem Einzelnen zu BewuBtsein kommenden allgemeinen 
Ubereinstimmung sich als eine Einheit erkennt, nennen wir Patriotismus, 
und so diirfen wir erwarten, daB der Patriotismus, wenn er infolge von 
politischen Ereignissen in die Erscheinung tritt, ein Volk in seiner Gesamt- 
heit ergreift und somit auf die zeitgenossische kiinstlerische Produktion 
einen besonders starken EinfluB auszuiiben vermag. 
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Suchen wir diese Erwartung durch die Beobachtung der Wirklichkeit 
zu bestatigen, so machen wir eine merkwurdige Wahrnehmung. Die Dicht- 
kunst, die Malerei und die Plastik entsprechen durchaus dem, was wir 
auf Grund der eben angestellten Uberlegungen erwarten konnen. Nicht 
nur entsteht in den Zeiten starker patriotischer Erregung eine grofie An- 
zahl von patriotischen Gedichten und Novellen, sowie von Bildern und 
Skulpturen, deren Gegenstand Beziehungen zu der jeweiligen Veranlassung 
des Patriotismus aufweist; auch die bedeutendsten Vertreter der Dichtkunst 
und der bildenden Kunst zeigen sich von dieser Stromung beeinfluDt, ja, 
manche von ihnen haben gerade durch ihre patriotischen Werke ihr An- 
seben und ihren Ruhm begriindet. 

Auf zwei Gebieten liegt die Sache ganz anders: auf dem Gebiete 
der Architektur und auf dem der Musik. Die Architektur braucht uns 
hier nicht zu beschaftigen, aber nicht nur der gebildete Musikliebhaber, 
sondern sogar der Fachmann bedarf einigen Nachdenkens, um auch nur 
einige wenige musikalische Werke von Bedeutung nennen zu konnen, als 
deren Quelle der Patriotismus erkennbar ist. Man wird etwa an Beet- 
hovens „Schlacht von Vittoria", an Webers „Leier und Schwert", an 
Wagners „Kaisermarsch* denken; aber selbst bei diesen Werken, die un- 
gefahr die hochste Hohe bezeichnen, welche unsere patriotische Musik 
erreicht hat, wird man sagen miissen, daB sie an Bedeutung weit, weit 
hinter anderen Werken ihrer Komponisten zuriickstehen. Noch auffalliger 
tritt die Minderwertigkeit der musikalischen Kompositionen patriotischen 
Inhalts zutage, wenn wir die Kompositionskataloge der groBen Meister nach 
weniger bekannten Werken durchforschen und diejenigen davon betrachten, 
die nach Textinhalt oder Uberschrift vom Patriotismus eingegeben sind. 
Wir vermogen es manchmal kaum zu glauben, daB die Werke, auf die wir 
bei einer solchen Nachforschung stoBen, tatsachlich von diesem oder jenem 
groBen Meister herruhren. 

Woher kommt die merkwurdige Sonderstellung, die wir hier die 
Musik einnehmen sehen? Wir wissen, daB die Musik mindestens ebenso 
starker Wirkungen fahig ist wie die anderen Kiinste; wenn sich das in 
unserem besonderen Falle anders verhalt, so muB die Ursache davon ira 
Wesen des Patriotismus liegen, da er es ist, an dessen kiinstlerischem 
Ausdruck wir diese Verschiedenheit gewahr werden. Wir haben uns 
demnach zu fragen, aus welchen psychischen Elementen der Patriotismus 
besteht, und wie weit die Ausdrucksmoglichkeiten der Musik den kiinst- 
lerischen Ausdruck dieser Elemente gestatten. 

Wir miissen zwischen dem Patriotismus unterscheiden, der zu allen 
Zeiten mehr oder weniger in einem sozusagen latenten Zustande vor- 
handen ist, und demjenigen, den eine besondere Ursache durch die Um- 
wandlung jenes latenten Zustandes in einen aktiven entstehen laflt. Von 
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der Art dieser Ursache wird die Ausdehnung des Kreises bestimmt, inner- 
halb dessen sich diese Uberfiihrung des Patriotismus in einen aktiven 
Zustand vollzieht. Nach dem ganzen Sinn unserer Betrachtung kann uns 
hier nur derjenige Patriotismus interessieren, der gleichzeitig ein ganzes 
Volk ergreift und dadurch zu einer allgemein sich geltend machenden 
geistigen Stromung wird. 

Wenn ein ganzes Volk vom Patriotismus ergriffen wird, so hat das 
zur Voraussetzung, daB jeder Angehorige dieses Volkes sich als ein Glied 
einer Gesamtheit erkenne, deren Eigenschaften ihm als besonders wertvoll 
erscheinen im Vergleich zu den Eigenschaften anderer Volker. Die Ge¬ 
samtheit dieser Eigenschaften konnen wir als das Volkstum bezeichnen. 

Das Wissen vom Volkstum und die Liebe zu ihm bilden in gewohn- 
lichen Zeiten einen ruhigen psychischen Zustand, in welchem wir den 
latenten Patriotismus erkennen, von dem oben die Rede gewesen ist. 
Verschiedene Ursachen konnen in gewissen Kreisen des Volkes zeitweilig 
diesen latenten Patriotismus in den aktiven umwandeln; die Gesamtheit 
des Volkes jedoch wird nur dann an dieser Umwandlung teilnehmen, wenn 
durch irgendeine Ursache der Fortbestand des Volkstums in Frage gestellt 
wird, und es sich um dessen Erhaltung handelt. Dann entsteht diejenige 
Art von Patriotismus, die in diesem Zusammenhang fiir uns in Betracht 
kommt. Dieser Patriotismus liBt sich offenbar auf zwei Elemente zuriick- 
fiihren: auf die Vorstellung des Volkstums und auf den Willen, es zu 
erhalten. 

Es entsteht nunmehr die Frage, ob iiberhaupt, bzw. wie weit die Musik 
imstande ist, diesen Elementen mit ihren Mitteln Ausdruck zu verleihen. 
Fassen wir zuerst die Vorstellung vom Volkstum ins Auge. Wir konnen 
vollstandig davon absehen, daB diese Vorstellung bei verschiedenen An- 
gehorigen des Volkes verschiedene Gestalt annimmt; der Bildungsgrad, 
der Umfang der Bekanntschaft mit anderen Volkern und andere Ursachen 
bedingen hier zweifellos groBe Unterschiede. Allen diesen Variationen 
bleibt aber immer eins gemeinsam: es handelt sich um eine Vorstellung. 

Nun ist es aber der Musik unmoglich, Vorstellungen zu reproduzieren, 
es sei denn durch die getreue oder stilisierte Nachahmung von Tonen oder 
Gerauschen, die un6 aus der Wirklichkeit gelaufig sind. Diese Tatsache 
ist schon so vielfach und in den verschiedensten Zusammenhangen erortert 
worden, daB wir sie hier ohne weiteres als gegeben ansehen diirfen. Die 
Musik kann also auch mit ihren Mitteln der Vorstellung des Volkstums 
in keiner Weise beikommen, und wir konnten schon hieraus den SchluB 
ziehen, daB sie zum Ausdruck des Patriotismus nicht fahig sei. Das 
konnen wir aber zunachst nur fiir die reine Instrumentalmusik. Will man 
dies durch ein Beispiel erharten, so vergegenwartige man sich, daB der 
unbefangene Horer z. B. in Chopin’s c-moll Etiide op. 10, deren Entsteben 
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bekanntlich eine patriotische Veranlassung gehabt hat, niemals irgend 
etwas finden kann, das auf das polnisctae Volkstum hinwiese. Sobald es 
sich um Vokalmusik handelt, wird die Sache anders. Die Sprache ist 
unser naturliches Mittel zur Bezeichnung von Vorstellungen, und es ware 
die Moglichkeit gegeben, dafl die Musik in Verbindung mit der Sprache 
zur Kundgebung des Patriotismus geeignet ware, wenn sie es vermochte, 
das andere Element des Patriotismus, den Willen zur Erhaltung des 
Volkstums, vollig oder doch in einigen seiner Merkmale zum Ausdruck 
zu bringen. 

Ehe wir die Erorterung dieser Frage in Angriff nehmen, mufl einem 
naheliegenden Miflverstandnis vorgebeugt werden. Patriotische Instrumental- 
musik darf nicht verwechselt werden mit Instrumentalmusik, die bei patrio- 
tischen Anlassen eine eindrucksvolle Wirkung zu erzielen vermag. Zweifellos 
wird bei einem solchen Anlafl etwa der Dessauer-Marsch den Patriotismus 
der Zuhorer bedeutend erregen. Diese Wirkung wird aber keineswegs durch 
die Musik selbst hervorgebracht, sondern durch Assoziationen, die durch sie 
hervorgerufen werden. So erinnern sich die einen der Entstehungsgeschichte 
des Marsches, andere der Tatsache, dafl der alte Dessauer GroBes in der 
Verteidigung des Vaterlandes geleistet hat; ein anderer wieder denkt daran, 
daB er bei diesen Klangen als Soldat im Parademarsch mitmarschiert ist, usw. 
Das alles hat aber mit der Musik als solcher nichts zn tun, und ein Patriot, 
der den Marsch horte, ohne irgendeine Assoziation der angegebenen Art 
in seinem BewuBtsein zu haben, konnte gewiB auch an dieser Musik nichts 
Patriotisches finden. 

Nun gibt es einen Umstand, der scheinbar alle bisherangestellten Schlufl- 
folgerungen hinfallig macht: es gibt zweifellos einen nationalen Charakter 
in der Musik, und zwar gibt es sowohl nationale Volksmusik, als auch Kunst- 
musik mit nationalem Einschlag. Eine nationale Musik kann aber diesen 
Namen nur dann verdienen, wenn in ihr tatsachlich wenigstens gewisse Seiten 
des Volkstums zum Ausdruck kommen. Ist das vereinbar mit der eben ver- 
tretenen Ansicht, daB die Musik die Vorstellung des Volkstums nicht ver- 
mitteln konne? 

Wir miissen hier die eigentliche Volksmusik und die Kunstmusik mit 
nationalem Einschlag getrennt betrachten, denn beide sind verschieden in 
ihrer Entstehungsweise und in ihrem Zweck. Eigentlich wiirde die Volksmusik 
schon wegen der Art ihrer Entstehung aus dem Kreise unserer Betrachtung 
ausscheiden miissen; denn wir beschaftigen uns hier nur mit dem EinfluB 
solcher Zeiten, die vorwiegend von patriotischen Gefiihlen beherrscht sind, 
auf die Beschaffenheit der musikalischen Kompositionen, und in solchen 
Zeiten pflegt Volksmusik iiberhaupt nicht zu entstehen; scheinbar ent- 
stehen wohl in solchen Zeiten Volkslieder, doch haben diese die Eigentiim- 
lichkeit, dafl sie zwar neue Texte, aber alte Melodieen haben, so dafl von 
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einer Einwirkung einer Zeitstrdmung auf die Musik nicht die Rede sein 
kann. Was nun die volkstumliche Instrumentalmusik betrifft, so miissen 
wir zunachst untersuchen, welche Elemente des Volkstums in ihr iiberhaupf 
zum Ausdruck kommen. Sie ist ausschliefilich Zweckmusik, d. h. sie ist 
dazu bestimmt, gewisse im Volksleben sich abspielende Geschebnisse zu 
begleiten. Es handelt sich dabei so ausschlieBlich um Tanzmusik, daB wir 
die etwa hie und da vertretenen anderen Arten von Musik aufler acht lassen 
konnen, ohne einen nennenswerten Fehler zu begehen. 

Zweifellos finden wir in der Tanzmusik nationale Eigentumlichkeiten, 
namentlich auf dem Gebiete des Rhythmus, der iibrigens zum Teil durch die 
Sprache bedingt ist, da die meisten Tanze ursprunglich Tanzlieder waren; 
aber die bestimmende Wirkung von Eiementen des Volkstums auf die Be- 
schaffenheit des Rhythmus und der volkstiimlichen Tanzmusik iiberhaupt ist 
als kausaler Zusammenhang so wenig ubersichtlich und daher nur so wenigen 
Menschen erkennbar, daB von einer Verraittlung der Vorstellung vom 
Volkstum durch die Tanzmusik nicht die Rede sein kann. 

Bleiben also nur noch die assoziativen Wirkungen, die zur Vorstellung 
der Tanzbewegungen beim Anhoren der Tanzmusik fiihren konnen. Diese 
Wirkungen sind zweifellos von groBem Wert, wenn es sich darum handelt, 
ein bestimmtes „Lokalkolorit* zu erzeugen. Aber innerhalb eines Volkes, 
das ein auch nur einigermaBen ausgedehntes Gebiet bewohnt, sind die 
Unterscbiede zwischen den Tanzmusiken und TSnzen verschiedener Ge- 
bietsteile nicht geringer als die Unterschiede gegeniiber der Tanzmusik 
und den Tanzen anderer Nationen. Der oberbayerische Schuhplattler ist 
gewiB nicht weniger verschieden von einem Rheinlander als von einer 
Polka oder einem Hompipe. Der Tanz und die Tanzmusik kann somit 
fiir die Gesamtheit eines Volkes nicht als charakteristische Erscheinungs- 
form des Volkstums gelten. 

Haben wir es in der Volksmusik wegen ihrer Eigenschaft als Zweck¬ 
musik zum groBen Teil mit auBerlichen Einflussen des Volkstums zu tun, 
so verschwinden diese in der Kunstmusik fast vollstandig. Hier begegnen 
wir einem ganz anders gearteten EinfluB des Volkstums, der nicht ohne 
weiteres nachweisbar ist. DaB er vorhanden ist, druckt sich z. B. in der 
allgemein anerkannten Tatsache aus, daB kein Deutscher Verdi’s „Trovatore" 
und kein Franzose Beethovens Symphonieen hStte schreiben konnen. Sobald 
nun aber ein Komponist sich mit seinen Werken iiberhaupt als kunstlerische 
Personlichkeit bemerkbar zu machen vermag, ist er unweigerlich eine mehr 
oder weniger eigenartige, vom Durchschnitt abweichende Personlichkeit, 
welche infolgedessen diejenigen Elemente des Volkstums, denen sie kunst- 
lerischen Ausdruck verleiht, nicht unverkndert reproduziert, sondern erst 
nach erfolgter Assimilierung mit dem sonstigen BewuBtseinsinhalt des 
Komponisten. Die Elemente des Volkstums finden sich im Wesen des 
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Komponisten, in den psychischen Inhalten, denen er Ausdruck gibt, in 
seiner musikalischen Ausdrucksweise etwa in derselben Art, wie ein Metall 
in einer Legierung, in der es uberall vorhanden ist, ohne dafi doch 
sein Vorhandensein anders als durch eine Analyse nachgewiesen werden 
konnte. Tatsachlich vermag die Analyse in den Werken aller Komponisten 
— man wird hier wohl kaum eine Ausnahme statuieren konnen — Elemente 
des Volkstums nachzuweisen. Sie treten aber so verhiillt in die Erscheinung, 
dafi die betrefTenden Werke keineswegs ohne weiteres die Vorstellung des 
Volkstums zu erwecken vermogen, oder doch nur in einem bescbrankten 
Kreise, der in solchen Analysen hinlanglich geiibt ist. 

Dazu kommt nocb, daO eine Assimilierung von Elementen des Volks¬ 
tums, wie sie eben erwfihnt worden ist, naturgemifi nur im Verlauf einer 
gewissen Zeit vor sich gehen kann. Eine plotzlich und stark wirkende 
Ursache, wie wir sie als notwendig fur die Erregung des aktiven Patriotismus 
erkannt baben, kann daber niemals eine solche Assimilierung hervorbringen, 
und hieraus folgt, dafi es ein reiner Zufall ist, wenn die Schopfung von 
Musikwerken, die besonders cbarakteristisch fur das Volkstum irgendeiner 
Nation sind, zeitlich mit Epochen besonderen patriotischen Aufschwungs 
zusammenfkllt, mit anderen Worten, wenn gerade zu einer solchen Zeit 
bei einem Komponisten von Bedeutung die Assimilierung von Elementen 
des Volkstums so weit gediehen ist, dafi seine Werke in irgendeiner 
Hinsicht zum kiinstlerischen Ausdruck dieses Volkstums werden. Werke, 
wie Webers „Freischutz*, Wagners „Meistersinger®, Glinka’s „Leben fur 
den Zaren®, Auber’s „Stumme von Portici®, Rossini’s „Barbier von Sevilla®, 
die von dem Wesen der Nation, der ihre Komponisten angehoren, 
zweifellos in vielen Hinsichten bestimmt sind, stammen aus Zeiten, in 
denen der Patriotismus keineswegs ein wesentliches Element des geistigen 
Lebens war, und von anderen Werken, wie etwa denen von Bach, Beethoven, 
Verdi, Brahms, die in demselben Sinne, wie die Vorgenannten, als national 
bezeichnet werden konnen, wird niemand behaupten wollen, dafi sie ohne 
die bedeutenden politischen Ereignisse, in deren Zeit sie entstanden sind, 
dem Volkstum ihrer Heimatlander minder nahestehen wiirden, als es 
tatsSchlich der Fail ist. Damit soli keineswegs behauptet werden, dafi diese 
politischen Ereignisse und ihre volkerpsychologischen Folgeerscheinungen 
ganz ohne Einflufi auf das Schaffen unserer Meister gewesen sind: aber 
auch sie mufiten erst im Verlaufe einiger Zeit von jedem einzelnen assi- 
miliert werden, und dann trat wieder der schon oben besprochene Fail ein, 
dafi der Einflufi der endlich assimilierten Elemente auf die Beschaffenheit der 
musikalischen Kompositionen wohl zur kiinstlerisch wirksamen Kundgebung 
des Volkstums, nicht aber zu seiner bewufiten Vorstellung fiihren kann. 

Derselbe Grund, den wir eben als bestimmend dafiir erkannt haben, 
dafi Zeiten starker patriotischer Erregung nicht mit Notwendigkeit zu einer 
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erheblichen Beeinflussung der musikalischen Kompositionen durch das 
Volkstum fiihren, ist auch daftir bestimmend, daC gerade bedeutende 
Meister versagten, wenn sic der patriotischen Stimmung ihrer Zeit mit 
bewuflter Absicht Rechnung tragen wollten, ohne deren allmahliche 
Assimilierung abzuwarten. Der Anteil des Volkstums an den ohne solche 
Absicht geschaffenen Werken dieser Meister war — wie schon oben aus- 
gefuhrt — nicht unmittelbar kenntlich, und das ist den Komponisten 
offenbar mehr oder weniger deutlich zu Bewufltsein gekommen; sie glaubten 
infolgedessen, wenn sie dem Volkstum zu unmittelbarerer Veranschaulichung 
verhelfen wollten, statt der ihnen gemaBen und daher kiinstlerisch wirksamen 
musikalischen Mittel, die ja fiir ihre Absicht nicht ausreichend waren, 
andere verwenden zu miissen, die diesem Zwecke besser entspracben. 
So verloren sie die Mdglichkeit, auf die ihnen eigentiimliche Weise 
kiinstlerisch zu wirken, konnten aber andererseits auch ihre Absicht, dem 
Volkstum deutlichen kiinstlerischen Ausdruck zu verleihen, nicht erreichen, 
da diese mit musikalischen Mitteln iiberhaupt nicht erreichbar ist; sie 
machten sich also dadurch, daB sie sich ihrer kiinstlerischen Eigenart 
entauflerten, unfahig, das Volkstum auf die einzige ihnen mogliche Weise 
in Musik umzusetzen. Hierin konnen wir eine Erklarung erblicken fiir 
die schon oben hervorgehobene relative Minderwertigkeit von patriotischen 
Gelegenheitskompositionen gerade unserer besten Meister. 

Wir haben nunmehr die Beziehungen zwischen den Mitteln musi¬ 
kalischen Ausdrucks und der Vorstellung des Volkstums untersucht, mit 
dem Ergebnis, daB ein unmittelbar kenntlicher Ausdruck charakteristischer 
Elemente des Volkstums mit musikalischen Mitteln nicht hervorgebracht 
werden kann. Wir miissen jetzt den zweiten Teil der oben gestellten 
Frage zu beantworten suchen, namlich, ob, bzw. inwiefern die Musik 
imstande ist, das zweite der beiden Elemente auszudrucken, auf die wir 
den Patriotismus zuriickgefiihrt haben: den Willen zur Erhaltung des 
Volkstums. 

Zweifellos ist die Musik imstande, BewuBtseinsvorgange kiinstlerisch 
auszudrucken; ja, niemand wird bestreiten wollen, daB gerade dieses ihr 
eigentlichstes Gebiet ist. Indessen kommt dafiir nicht jeder beliebige 
BewuBtseinsvorgang in Betracht, sondern nur derjenige, der als ein Gefiihl 
oder als ein Komplex von Gefiihlen bezeichnet werden kann. Einen ab- 
strakten Gedanken oder einen Begriff — im Sinne der logischen Termino- 
logie — auszudrucken, ist die Musik nicht imstande. Jeder Musikfreund 
kann die Wahrheit dieses Satzes so unmittelbar an sich selbst erleben, 
daB eine weitere Begriindung sich eriibrigt. Nun sind aber die Worte, 
mit denen wir Gefiihle zu bezeichnen pflegen, nicht die sprachlichen 
Reprfisentanten von wirklichen Gefiihlen, sondern von Begriffen, wie 
sie notwendig entstehen, wenn eine Anzahl von ahnlichen, aber nicht 
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identischen Einzelobjekten unter einem gemeinsamen Namen zusammen- 
gefaflt werden sollen. Es gibt gliickliche und ungliickliche, leidenschaft- 
liche und sanfte Liebe; alle diese, und noch viele andere Einzel-Lieben 
— wenn das Wort gestattet ist — vereinigen wir zu dem Begriff „Liebe*, 
indem wir von den sie unterscheidenden Merkmalen absehen. Wenn wir 
uns diesen Vorgang vergegenwartigen, so erkennen wir ohne weiteres die 
Liebe als einen durch das Denken geschaffenen Begriff, wahrend diese 
und jene so und so beschaffene Liebe ein wirklich von einem fuhlenden 
Subjekt erlebtes Gefiihl oder ein Komplex von Gefiihlen ist und durch 
musikalische Mittel zum Ausdruck gebracht werden kann. Tatsachlich 
wird sich niemand den musikalischen Ausdruck der Liebe schlechthin 
vorstellen oder sich erinnern konnen, ihm irgendwo begegnet zu sein; 
dennoch wissen wir alle aus personlicher Erfahrung, daB die Musik im- 
stande ist, Liebe auszudriicken. Genau ebenso geht es mit allen anderen 
Bewufltseinsvorgangen, also auch mit dem Willen. Auch der Wille ist 
eine Abstraktion. Es gibt einen aktiven, energischen Willen, eine passiven, 
resignierten, usw. 

Wir sehen, daB die Musik, um den Gefiihlen selbst Ausdruck zu 
verleihen, diejenigen Merkmale der Gefiihle zum Ausdruck bringen muB, 
durch die sich das wirkliche, erlebte, konkrete Gefiihl von dem Inhalt 
des abstrahierten Gefiihlsbegriffs unterscheidet. Wir konnen hieran sogleich 
eine wichtige Bemerkung kniipfen. Je zahlreicher die besonderen Merk¬ 
male eines Gefiihls sind, desto eigenartiger und interessanter wird das 
Gefiihl sein; umgekehrt wird ein Gefiihl, das von sehr vielen Personen 
geteilt wird, notwendig weniger eigenartig sein, also auch nur weniger 
Merkmale aufweisen. Da nun die besonderen Merkmale dasjenige sind, 
was die musikalische Wiedergabe eines Gefiihls ermoglicht, so wird es 
dieser Wiedergabe um so weniger zuganglich sein, von je mehr Personen 
es gemeinsam erlebt wird; denn die Vorbedingung hierzu ist eben eine 
relativ geringe Anzahl von besonderen Merkmalen. Wir konnen schon 
daraus ersehen, daB der Patriotismus als gemeinsames Gefiihl eines ganzen 
Volkes, als welchen wir ihn hier betrachten, fiir den musikalischen Aus¬ 
druck auBerordentlich wenig geeignet ist. 

Dazu kommt noch folgendes. Wollen wir das eigenartige Wesen 
eines musikalischen Ausdrucks von Gefiihlen durch den Ausdruck ihrer 
Merkmale richtig beurteilen, so miissen wir zwei Gedanken festhalten: der 
musikalische Ausdruck dieser Merkmale ist nicht absolut eindeutig, und 
ein und dasselbe Merkmal kann mehreren Gefiihlen zukommen. 

Es ist eine alte Erfahrung, daB der musikalische Ausdruck eines 
Gefiihls bei verschiedenen Individuen, ja zu verschiedenen Zeiten bei ein 
und demselben Individuum, verschiedene Gefiihle hervorruft. Diese Tat- 
sache tritt z. B. in der Verschiedenheit der Deutungen und Auffassungen 
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zutage, welche einer Komposition zuteil werden konnen. Auch durch einen 
gesungenen Text wird diese Verschiedenheit nicht ganzlich ausgeschlossen; 
auch dann brauchen z. B. Heiterkeit, Freude und Jubel nicht in einer 
jeden Zweifel ausschlieBenden Weise voneinander unterschieden zu sein. 

Ebenso fest steht durch allgemeine Erfahrung die Tatsache, dafi 
verschiedene Gefuhle gemeinsame Merkmale haben konnen. So kann 
Traurigkeit ebensogut ein Merkmal der Enttauschung eines betrogenen 
Liebhabers sein, wie etwa des Schmerzes uber ein miBlungenes Werk 
oder der Naturstimmung eines Spatherbsttages. Man wird einwenden, daB 
die Art der Traurigkeit, ihre Intensitat usw. je nach ihrer Ursache ver- 
schieden sein wird; aber die eben angefiihrte Erfahrung von der Mehr- 
deutigkeit des musikalischen Ausdrucks von Gefiihlen weist uns darauf 
hin, daB die objektive Verschiedenheit der ausgedruckten Gefuhle durch 
die subjektive Verschiedenheit in der musikalischen Ausdrucksweise des 
Komponisten und in der Auffassung der Zuhorer aufgehoben werden kann. 

Wenden wir nun diese Uberlegungen auf die Moglichkeiten an, die 
der Musik beim Ausdruck des Willens zur Erhaltung des Volkstums zu 
Gebote stehen. Wir haben dabei drei Feststellungen zu machen: 

1. Da es sich um einen Willen handelt, der in der breitesten All- 
gemeinheit, namlich in einem ganzen Volke, vorhanden ist, so wird er so 
wenig individualisiert sein, daB fiir den musikalischen Ausdruck nur wenige 
Merkmale vorhanden sind. 

2. Der musikalische Ausdruck dieser wenigen Merkmale ist nicht 
eindeutig, so daB sie auch anders aufgefaBt werden konnen, als der 
Komponist sie gemeint hat. 

3. Wenn diese wenigen Merkmale wirklich so verstanden werden, 
wie sie gemeint sind, so brauchen sie noch nicht unbedingt die Vorstellung 
des Willens als ihres Tragers zu erwecken. Je geringer die Zahl der Merk¬ 
male ist (Punkt 1), desto weniger eindeutig wird durch sie ihr Trager 
gekennzeichnet. 

Wir sehen also, daB derjenige Wille, den wir als Element des Patrio- 
tismus anzusehen haben, der Musik als Einzelkunst nur auBerordentlich 
wenige Angriffspunkte fiir ihre Ausdrucksmoglichkeiten bietet. Dieser 
Umstand, verbunden mit der schon friiher festgestellten Unmoglichkeit, 
mit musikalischen Mitteln die Vorstellung des Volkstums hervorzurufen, 
laBt uns nochmals erkennen, daB fiir die reine Instrumentalmusik der 
Ausdruck des Patriotismus unter allen Umstanden unmoglich ist. Wie aber 
steht die Sache bei Vokalkompositionen, in denen durch die Worte des 
Textes diejenige Eindeutigkeit geschaffen wird, welche die Musik allein 
nicht hervorzubringen vermag? 

Von den zuletzt angefiihrten drei Schwierigkeiten fiir den musika* 
lischen Ausdruck des Patriotismus kann das gesungene Wort die zweite 
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und die dritte beseitigen; es kann tatsSchlich Eindeutigkeit schaffen. Der 
erste Punkt hingegen trifFt auch fiir den Text zu. Auch der Dichter kann 
Gefiihlen, die einem ganzen Volk gemeinsam sein sollen, keine ausgepragt 
individuelle, und daher iiberhaupt nicht viele Merkmale verleihen. Daher 
bleibt die als Punkt 1 angefiihrte Beschrankung auch fiir den Vokal- 
komponisten bestehen, und er kann bei der Komposition einer patriotischen 
Dichtung nicht viel anderes tun, als sie „in die Musik zu setzen", wie 
man im 18. Jahrhundert zu sagen pflegte, d. h. irgendeine Musik dazu zu 
scbreiben, nach der man mbglichst klangvoll singen kann, ohne daC dem 
Musiker irgendeine sonderliche Gelegenheit zur Entfaltung der Eigenart 
seiner kunstlerischen Mittel gegeben ware. Gerade das, was vor allen 
Dingen die Bedeutung eines Kiinstlers ausmacht, seine kunstlerische Per- 
sonlichkeit, das muB der Komponist einer solchen Aufgabe gegenuber zu 
vergessen suchen. Wir diirfen uns daher nicht dariiber wundern, daB 
gerade den groBen Meistern, die eine besonders ausgepragte Individualitat 
besitzen, der musikalische Ausdruck des Patriotismus so wenig gelungen 
ist, wahrend gerade von minder bedeutenden Komponisten, die zwar tiichtige 
Musiker, aber keine stark difTerenzierten kunstlerischen Personlichkeiten 
sind, zum weit iiberwiegenden Teile diejenigen Werke herriihren, die wir 
als musikalischen Ausdruck des Patriotismus anzusehen gewohnt sind. 
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ROBERT FRANZ 

ZU SEINEM 100. GEBURTSTAGE 
VON DR-JAMES SIMON IN BERLIN-GRUNEWALD 


4m 28. Juni werden es 100 Jahre, dafi Robert Franz, ein Meister des 
deutschen Liedes, in Halle a. d. Saale das Licht der Welt erblickte. 
JL A Da ziemt es sich wohl, dieses seinem Wesen nach urdeutschen 
Kiinstlers zu gedenken, zumal jetzt, wo sich jeder Deutsche wieder auf 
seine nationalen Giiter, auf sich selbst besinnt. Vergegenwartigen wir uns 
zunMchst seinen aufleren Lebensgang und seine musikalische Entwickelung. 

Robert Franz (urspriinglich Knauth) 1 ) stammt von einfachen, frommen 
Burgersleuten. Eine verschwommene musikalische Erinnerung reicht noch 
bis in sein drittes Lebensjahr zuriick. Man feiert in Halle die 300jahrige 
Wiederkehr der Reformation. „Ich glaube noch wie im Traume,* schreibt 
er an einen Schiiler, den Theologen und Musiker Saran, „einen Posaunen- 
chor, der Luthers unsterbliches Lied ,Ein feste Burg‘ ausfiihrte, von den 
Hausmannsturmen unserer Haupt- und Stadtkirche herabtonen zu horen." 
Die ersten bestimmbaren Musikerlebnisse verdankt er dem Vater, und 
manche Choralweise des Freylinghausenschen Gesangbuches, 2 ) die man 
abends im Familienkreise sang, hat in ihm spater nachgeklungen. Der 
Knabe versucht sich auf einem spinettartigen „Pantalon* und auf der 
Orgel, die verschiedenen Musikpadagogen von Halle konnen ihm nichts 
Rechtes beibringen, und so entwickelt er sich vorwiegend autodidaktisch. 
Nur der Gesanglehrer an der Lateinschule des Franckeschen Waisenbauses, 
der tiichtige Kantor Abela, fordert ihn, indem er ihm die regelmaCige Be- 
gleitung von Choren anvertraut. Jetzt lernt Franz die klassischen Meister 
kennen, und sein Wunsch, die Musik als Beruf zu ergreifen, wird EntschluD. 
Den vereinten Bemiihungen der ideal gerichteten Mutter und des Ober- 
predigers an der Ulrichskirche gelingt es, den Widerstand des Vaters gegen 
die brotlose Kunst zu iiberwinden. Die pedantisehe Lehrmethode Friedrich 
Schneiders, der sich durch das Oratorium „Das Weltgericht* bekannt 
machte, und dessen Musikschule bis zur Griindung des Leipziger Konser- 
vatoriums hohes Ansehen genoD, vermag ihn wenig zu befriedigen; trotz- 
dem seheint gerade die Dessauer Zeit — was er erst nachmals wurdigt 
— einen sicheren Grund zur freien Entfaltung seiner Individualitat gelegt 
zu haben, und ein im Orgelimprovisieren gewandter Mitschiiler begiinstigt 
seine Neigung zum protestantisehen Choral. 1837 treffen wir Franz wieder 
in Halle, dem eingehenden Studium Bachs, Handels, Schuberts zugewandt. 
„Folgen Sie nur meinem Rate, tt schreibt er noch als hochbetagter Mann an 

x ) Uber die Namensanderung vgl. ProchAzkas Biographie, 1894 in Reclams 
Universalbibliothek S. 7/8. 

2 ) Erschien zuerst 1704 und 1714. 
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Proch&ska, „und lassen Sie die Bachschen Chorkle Ihr Morgen- und Abend- 
gebet sein, denn sie enthalten das ganze musikalische Evangelium.“ Gleich- 
zeitig versenkt er sich in Schubert, dessen „Feuerseele® seine Nerven mSchtig 
erregt. Mit hochsten MaBstaben miCt er nun die eigenen Arbeiten, und die 
Folge ist, daE er an seiner Begabung zu zweifeln beginnt, seine bisherigen 
Kompositionen ins Feuer wirft und etwa sechs Jahre lang keine Note 
schreibt. Um so fruchtbarer wird diese Periode fiir seine allgemein 
geistige Vervollkommnung und somit fiir die Klarung auch seiner kunst- 
lerischen Anschauungen. Wir sehen Franz von jener Bewegung mit- 
ergrifFen, die sich an den Namen Arnold Ruges, des Mitherausgebers der 
„Halleschen Jabrbiicher“, kntipft. Er schlieOt Freundschaft mit dem ihm 
wahlverwandten Dichter Osterwald, der ihm manches schone Lied entlocken 
sollte, in bedeutender Geselligkeit werden wissenschaftliche Erfahrungen 
ausgetauscht, schon dringen die neuen romantischen Klange Schumanns 
vom nahen Leipzig heriiber. Nach langem Warten erhalt er eine An- 
stellung als Organist an St. Ulrich, wodurch sich ihm Gelegenheit zum 
Figurieren von Choralen bietet. Plotzlich, im Friihjahr 1843 erwacht der 
SchafTenstrieb. „Ich bin im Laufe des letzten Halbjahres ein Komponist 
geworden; wie das gekommen ist, weiB ich selber nicht. So viel steht 
fest # : auf jeden Tag fallt so ziemlich ein Lied,“ schreibt er einem Jugend- 
freund. Jetzt zu seiner Zentenarfeier diirfen wir’s wohl verraten, daC es 
ihm die Liebe zu einer hiibschen Schiilerin angetan hatte. Ein Heft mit 
zwolf Liedern erscheint; eine ebenso sinnvolle wie begeisterte Kritik Schu¬ 
manns in der „Neuen Zeitschrift fiir Musik“ lenkt die Aufmerksamkeit 
des Publikums darauf, und Mendelssohn, sonst mit Loben wenig freigebig, 
SuCert sich brieflich hochst anerkennend uber das ihm zugeeignete Opus 3. 
Mit dem Liederfriihling bricht leider das Gehorleiden uber ihn berein, das 
sich durch ein Nervenleiden noch verschlimmert und zuletzt in vollige 
Taubheit ubergeht. CharaktergroBe bezeugt die Art, wie sich Franz damit 
abgefunden hat. Ja, er nimmt das Geschick Fast dankbar hin: „Gott hat 
mir ein viel feineres inneres Gehor geschenkt, als ich das friiher jemals 
auBerlich gehabt habe.“ Eine Erholungsreise wirkt fiir einige Zeit wohltatig 
auf seinen Organismus, so daB er sich weiter im Lied und als Dirigent 
der Singakademie, die er reorganisiert, segensreich betatigen kann. 1846 
verlebt er angenehme Tage in Wien, macht dort die Bekanntschaft Liszts, 
der, fiir alles Fortschrittliche die Wege bahnend, in seinem Aufsatz von 
1872 vielleicht das Feinste uber Franz’ Personlichkeit gesagt hat, und ver- 
kehrt im Hause seiner spateren Gattin Maria Hinrichs, der Tochter des 
bekannten Philosophen. Jahrzehntelang nehmen ihn die Bearbeitungen 
klassischer Meisterwerke in Anspruch und lassen die eigenen Arbeiten 
zuriicktreten. 1859 wird er Universitatsmusikdirektor in Halle und leitet 
Hkndel-Auffiihrungen, die Weltruf erlangen; zur Enthiillung des Handel-Denk- 
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mals ernennt ihn die Universitat zum Ehrendoktor. Stolzer als auf solche 
auBeren Ehrungen ist er darauf, nach Uhlig und Liszt der erste Musiker zu 
sein, mit dem sich Wagner befreundet. Als er Wagner in Ziirich besucht, 
Fuhrt ihn dieser an den Notenschrank und zeigt ihm seine Schatze. Da liegen 
Bacb, Beethoven und — Franz-Lieder, die Wagner fiir reinste Lyrik erklart. 
Spater verargte man es Franz freilich in Bayreuth, daB er sich nicht zum 
Wagnerianer entwickelte. 1868 zwingt ihn das schlimme Nervenleiden, alle 
Amter und alle praktischeTdtigkeit aufzugeben. Die dadurch verursachten mate- 
riellen Sorgen werden durch eine groBartige, von dem Verleger Constantin 
Sander ausgehende Hilfsaktion gehoben. 1884 veroffentlicht er sein letztes 
Liederheft. Immer einsamer wird es um ihn; gute Freunde, die Gattin werden 
ihm entrissen, bis ihn am 24. Oktober 1892 selbst der Tod dabinrafft. 

Die Biographen schildern uns Robert Franz als einen edlen, sinnigen 
Menschen, schlicht und anspruchslos, allem Marktschreiertum abhold, ziem- 
lich eingesponnen lebend und ohne rechte Fiihlung mit den musikalischen 
Stromungen der Gegenwart. Sein schweres Gehorleiden bedingte einen 
recht beschrankten Verkehr. Neben den Segnungen reiner Freundschaft 
hat er viel Triibsal und Anfeindungen erfahren; so wurde ihm ein vom 
Ministerium bewilligter Ehrensold fiir seine Verdienste um Bach durch 
Umtriebe seiner Gegner wieder entzogen. In dem die Jahre 1861—1889 
umfassenden Briefwechsel mit dem Freiherrn Senfft von Pilsach, 1 ) dem 
hilfsbereiten Freunde und Interpreten seiner Lieder, flammt bisweilen eine 
recht kraftige Polemik auf. 

Franz gehort zu den Talenten, die nur das in sich aufsaugen, was 
ihnen frommt und ihrem Wesen gemaB ist. Klar erkennt er seine Grenzen, 
strebt nicht uber sie hinaus. Er fiihlt sich zum Lyriker berufen. So hat 
er beinahe ausschlieBlich 2 ) die Kunstgattung des Liedes gepflegt. Wenn 
ich auch nicht wie manche iiberschwengliche Franzbiographen in dieser 
Einseitigkeit einen positiven Vorzug sehen kann, so sei doch das Wertvolle 
dankbar anerkannt, das er uns innerhalb dieses eng umfriedeten Bezirkes 
geschenkt hat. Im ganzen sind es uber 400 Lieder. Sarans Untersuchung 3 ) 
fiihrt das Franzsche Lied auf das altdeutsche Volks- und Kirchenlied zu- 
ruck, wie sich dasselbe bis auf Sebastian Bach hin entfaltet hat. GewiB lassen 
sich hier Verwandtschaften nachweisen, in vielen Gesangen — am deut- 
Iichsten in dem Lied vom ragenden Elbrus — zeigen sich Spuren des alten 

*) Erschien 1907 bei Duncker. Im 233. Brief hSlt der Komponist eine ziemlicb 
pessimistische Ruckschau uber seine „Situation in Kunst und Leben“. 

s ) Daneben kommen nur in Betrachtder 117. Psalm fiir Doppelchor,ein vierstimmiges 
Kyrie fiir Chor und Soli, Chorlieder fiir gemischten und fflr Mannercbor. Nach einer Auf- 
fuhrung seiner evangelischen Liturgie in der Domkirche muil er bedauernd feststellen: 
„Auf allen Gesicbtern lebhafte Freude ausgedriickt zu sehen und sie nicht miterleben 
zu konnen, ist ein Anblick, den ich meinem bittersten Feinde nicht wunschen mag.“ 

3 ) August Saran, Rob. Franz und das deutsche Volks- und Kirchenlied (1875). 
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Chorals, der Komponist fiihrt selbst dafiir Belege an. 1 ) Allein eine solche 
Grundlegung trifft doch nur auf einen geringen Bruchteil der Lieder zu und 
wird, zur Formel zugespitzt, einer Lyrik nicht gerecht, deren Eigenart gerade 
in der Verquickung von strenger und freier Satzweise, von klassischem und 
romantischem Wesen (in Anlehnung an Mendelssohn und Schumann) 
bestebt. Man vergleiche daraufhin den „schweren Abend“ (Lenau). Die 
vornehme Empfindutgsweise, die den Menschen auszeichnet, ofFenbart 
sich aucb in seinen Liedern; eine aristokratische Gesinnung, etwas 
Ethisches webt darin. Daber der Verzicht auf billige auOere Effekte. 
Wie er zu seinen textlichen Vorlagen steht, scheinen mir am 
besten zwei Briefstellen zu beleuchten, die seiner Korrespondenz mit 
Dr. Erich Prieger-Bonn entlehnt sind. „Alles kommt hier darauf an, das 
einzelne einer Gesamtstimmung unterzuordnen, ohne es dabei zu vernach- 
lassigen. Dieser Forderung glaube ich ziemlich nahegekommen zu sein ...“ 
„Nach meinem Dafiirhalten regt der Text nicht nur zur Komposition an, 
sondern diese liegt bereits geheimnisvoll in ihm verborgen. Es versteht 
sich ganz von selbst, daQ ich nur von Gedichten rede, die sich wirklich 
nach Musik sehnen, mithin so lange als Halbwesen in der Welt umher- 
schweifen, bis sie ihre Erganzung im Tone gefunden haben.“ Illustrationen 
des Dichterwortes nennt er irgendwo seine Lieder, und so erklart sich auch 
die Kiirze der meisten unter ihnen, da sie weniger auf Ausbreitung als 
auf Gedrangtheit des Ausdrucks angelegt sind. Er will uns, wie Schumann 
sagt, das Gedicht in seiner leibhaftigen Tiefe wiedergeben. Und Liszt 
spricht von „Stimmungen, die sich in sich vertiefen und selten dramatisch 
uber sich hinausstreben" und bezeichnet ihn als psychischen Koloristen. 
Am unmittelbarsten kommt seinem Naturell das Traumerisch-Versonnene 
entgegen, doch begegnen wir auch fruhlingsfrischen, anmutig beschwingten 
Stucken, humoristischer Ausgelassenheit nur ausnahmsweise. Eine Vorliebe 
hegt er fiir gemischte Stimmungen, die zwischen Freud und Leid pendeln; 
der Frohsinn hat dann einen wehmiitigen Einschiag, durch die Trauer 
leuchtet ein Trost. Bevorzugt werden jedoch die gedSmpften Farben, 
herbstliche Weisen kehren immer wieder. Als das Juwel dieser Gattung 
erscheint mir „Herbstsorge® (op. 4 No. 10, Text von Osterwald), wunder- 
voll in der Metodik und im Ausdruck des Gleitenden, Verschwebenden. 
Feinen Geschmack bekundet seine Textauslese. Da treffen wir Eichendorff, 
Chamisso, Ruckert, Heine, unter dessen Gedichten er die satirischen als 
an den Verstand sich wendend bewuDt ausschaltet, Lenau, Morike, Geibel; 
daneben Max Waldau, den Epigonen der jungdeutschen Schule. Unter den 
Goethe-Liedern kann man „Wonne der Wehmut* mit Friedlander stimmungs- 
voll, aber etwas weicblich finden. Naturstimmungen geben hMufig den 

‘) Op. 7 No. 1; op. 10 No. 3; op. 11 No. 6; op. 12 No. 2; op. 13 No. 2 u. 5; 
op. 17 No. 1; op. 37 No. 4. 
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Hintergrund ab; hier hat, wie er gesprSchsweise auBerte, 1 ) SealsBelds 
„Kajiitenbuch* mit seinen starken Naturschilderungen auf ihn eingewirkt. 
Das volkstumliche Element vertreten Burns, der groBe schottische Lyriker, 
und Freund Osterwald. Mit instinktiver Sicherheit weiB Franz den Volks- 
ton zu treffen, mag es sich um russische, ungarische oder altbohmische 
Weisen handeln. So entdeckt er in seinen Burns-Liedern nachtraglich, daB 
an den entscheidenden Stellen zwei Intervalle, Quarte und Septime, fehlen, 
genau wie bei den schottischen Volksmelodieen. Gelehrte Volksiiedforscbung 
liegt ihm naturlich fern. „Nun bitte icb Sie aber,“ heiBt es in einem 
Brief an Prieger vom 8. Februar 1882, „mir es auf mein Wort zu glauben, 
daB ich mich niemals um Volkslieder, namentlich um deren Melodieen ge- 
kiimmert babe, mithin gar nicbt in der Lage sein konnte, ihren Stil zu 
imitieren — wobei wahrscheinlich nicbt viel Gescheites berausgekommen 
ware. Es bleibt also nur iibrig, jene seltsamen Erscbeinungen aus den 
Texten selbst zu erklMren, die ein Etwas enthalten miissen, das zu einer 
bestimmten musikaliscben Ausfiibrung hindrangt.* Seinem mehr kon- 
templativ beanlagten Wesen liegt das durchgefiihrte Appassionato im all- 
gemeinen weniger wie leidenschaftliche Aufwallungen und Ausbrucbe. So 
ist es von grofier Wirkung, wenn in dem gemessen-diisteren, vielgesungenen 
Herbstliede «Die Haide ist braun* gegen den SchluB bin die Leidenschaft 
explodiert. Aus der Gruppe der durchaus leidenschaftlichen Lieder diinken 
mich wertvoll nicht so sehr das populare „Er ist gekommen in Sturm und 
Regen“ wie das hinreiBende „Nachtlied* (op. 1 No. 2), „An die Wolke“(Lenau), 
das wie in einem Atem hinstromende „Frage nicht* (op. 14 No. 6), „Da 
sind die bleichen Geister wieder*, mit dem charakteristiscben Nonensprung 
im Beginn, das fataiistische, in der Harmonik iiberraschend kiihne „Ja du 
bist elend* und das erregte, auch von Schumann komponierte „Es treibt 
mich hin* aus dem Heine-Zyklus, den der Kiinstler selbst hochschStzte. 
„Am Rhein* betont gegenuber Schumanns innigem Ernst mehr das Episch- 
Legendarische. Die Vertonungen anderer Schumann-Texte reichen freilich 
an dessen romantische Glut nicht entfernt heran. 2 ) Gewohnlich herrscht 
in den Franzschen Liedern die Strophenform vor, durchkomponierte Lieder 
sind nicht so zahlreich. Dem Sinn des Textes gemaB bringt er jedoch 
bei den Wiederholungen oder gegen das Ende gern Varianten. So weicht 
in den Liedern „Die Sonn’ ist bin* und „In meinem Garten die Nelken* 
die SchluBstrophe in Melodie und Harmonie fesselnd von den ubrigen ab. 
Die mittelalterlichen Kirchentonarten werden, ihm selbst meist unbewuBt, 
fur das moderne Lied nutzbar gemacht, 8 ) eine Neigung fur Halbschliisse 

’) Dr. Wilhelm Waldmann. Rob. Franz. Gespricbe aus lOJahren (Leipzig 1895). 

0 Z. B. „Die Lotosblume Sngstigt sich*, „Im wunderschdnen Monat Mai*, „Ich 
hab’ im Traum geweinet*, „Wenn ich in deine Augen seh*. 

3 ) Vgl. die schon erwlhnten choralartigen Weisen, dazu „Ein Tinnlein grunet 
wo“ (op. 27 No. 6). 

XIV. 18. 17 
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macht sich vielfach geltend, 1 ) sequenzenbafte Weiterfiihrung der Melodie- 
linie kommt hMufig vor,*) ja fast zu haufig, so daB er hier in Manier und 
Schematismus verfallt. Zwei- und dreiteiliger Takt sind reizvoll gemischt 
in dem Liede „Mein Hochland-Kind*. Wahrend er zu einem richtigen 
Duett nie Lust verspiirt hat, bringen die Lieder op. 11 No. 2 und op. 31 
No. 4 neben der Singstimme eine zweite ideelle Stimme in der Begleitung. 
„Schoner Mai* (aus op. 30) vertritt jenen Typus von Liedern, in denen 
die Oberstimme des Klaviers mit der Singstimme eintrachtig zusammenhalt. 
Nimmt sich dies mitunter etwas doktrinar aus, so kann es doch auch zum 
Ausdrucksmittel werden: in Mirza-Schaffys „Es hat die Rose sich beklagt* 
wird die Innigkeit dadurch gesteigert, noch mehr in dem bekannten „Aus 
meinen grofien Schmerzen* (Heine), wo die Mittelstimme der Begleitung 
die Singstimme unterstutzt. Und so recht angebracht erscheint dieses 
Verfahren in den volkstiimiich gehaltenen Stiicken. Dagegen darf ein Nega- 
tivum beziiglich der Klavierbehandlung nicht verschwiegen werden; der 
Klaviersatz ist bisweilen schwerfallig und umstandlich, das polyphone 
Streben veranlaOt dann unniitze Weitgriffigkeiten und Brechungen, die ge- 
waltsam oder sentimental wirken. Anders verhalt es sich damit in dem 
schonen Liede „Das Meer hat seine Perlen*, wo die breiten Arpeggien die 
Unendlichkeit der Meeresflache und den Uberschwang der Liebe sinnvoll 
wiedergeben. 

Franz’ Tatigkeit als Bearbeiter klassischer Meisterwerke kann in diesem 
Zusammenhang nur gestreift werden. Wie pietatvoll auch seine Rekonstruk- 
tionen gemeint waren, wieviel redliche Miihe sie ihn auch gekostet haben: 
hier ist er durch die neuere Bach-Forschung vielfach iiberholt. Verdienstlich 
ist die kleine, sogar von seinem Gegner Spitta anerkannte Schrift iiber 
Bachs Magnifikat (1863), die eine gehaltvolle Zergliederung dieses Werkes 
enthalt. Auch die Untersuchung einiger Bachscher Kantaten, die „Die Musik* 
im 2. Bach-Heft 1905 neu herausgab, liest sich noch jetzt anregend wegen 
der Hinweise auf die Symbolik bei Bach, auf die er mit zuerst nachdriick- 
licher aufmerksam gemacht hat. Priift man hingegen in jenem „Offenen 
Brief an Hanslick* (1871), der den Gegensatz zwischen dem geschichtlichen 
und dem kunstfisthetischen Heerlager 3 ) noch verscharfen sollte, die Grund- 
satze nach, die ihn bei der Bearbeitung Bachscher Kantaten, Handelscher 
Oratorien und Kammerduette, insbesondere bei der Ausarbeitung des 

') Z. B. in „WeiUt du noch?* und „Wenn ich nur wuGte* (Osterwald). 

*) Vgl. „Ich wandre durch die stille Nacht*, „Ein Stundlein wohl ror Tag“, 
„BlStter ladt die Blume fallen*, „Fur Musik*, „Am Rheinfall*, „Ich wiil meine Seele 
tauchen*, „FriihlingsgedrSnge* usw. 

a ) Die historische Richtung reprasentierten Spitta, Chrysander, Joachim; die 
kunstasthetische Julius Schaffer, die Dirigenten Hans Richter, der Handels „Messias* 
in Franz’ Neubearbeitung 1885 in Birmingham zu erfolgreicber Wiedergabe brachte, 
und Felix Mottl. 
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Akkompagnements der Solonummer, geleitet haben, so wird man sich in 
vielen Punkten ablehnend verbalten, wenngleich das Prinzip seibst, den reicb 
ausgesetzten GeneralbaB als die eigentliche Substapz im polyphonen Gewebe 
zu betrachten, auch in der Gegenwart zahlreiche Anhanger findet. Keinesfalls 
wird das Kontinuo>Problem — denn ein solches Iiegt hier vor — auf diese 
Weise gelost, und das ist kein Scbade, denn Probleme waren von je die 
Hebel wahren Fortschritts. Wie storend wirken, um nur ein paar konkrete 
Beispiele anzufuhren, die binzugefiigten sinnlichen Klarinetten im actus 
tragicus, wie kommen sie in der Introduktion der Bekiimmernis-Kantate der 
Oboe in die Quere, die als obligates Instrument frei uber den Streicbern 
scbweben soli! Eine ahnlicbe Verkennung Iiegt meines Erachtens in der 
Triosonate aus dem Musikalischen Opfer vor, wo der Klavierpart nur das 
notwendige rhythmisch-akkordische Gerust bilden, aber nicbt immer mit Geige 
und Flote mitgehen und durch fippig wuchernde Mittelstimmen die Reinbeit 
des Satzes und des Stiles gefahrden diirfte. Anfechtbar erscbeint mir auch 
das Bestreben, den eigentiimlich exponierten Klang der hohen Trompeten 
durch weiche Horner zu mildern. Solche Instrumentationserweiterungen 
bedeuten eher eine SchmSlerung als eine Erhdhung des Ausdrucks. ] ) 

Halten wir uns darum an den Liederkomponisten Robert Franz. Noch 
immer iiben diese aus vornehmem Menschentum erwachsenen Gebilde jene 
intime, eindringlicbe Wirkung, die sie zur Hausmusik besonders geeignet 
machen. „Allein lassen sie sich am besten singen,“ meint Schumann in 
seiner Wurdigung des ersten Liederheftes, „und dann etwa zur Abendstunde." 
Aber auch diejenigen unter unseren Berufssangern, die nicht nach ftuBeren 
Effekten haschen, sondern auf feinere, stillere Wirkungen bedacht sind, 
sollten nicht achtlos an diesen Liedern voriibergehen. Ich entsinne mich 
noch eines Liederabends Lilli Lehmanns (1893), den sie ausschlieGlich 
Robert Franz gewidmet hatte. Wer wagt das heute noch? 


J ) Ober das Bachscbe Orchester vgl. den gediegenen Vortrag von Max Schneider 
(abgedruckt im Bach-Jahrbuch 1914). 
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EINE DEUTSCHE OPERNSTATISTIK 

1883—1913 

VON EDGAR ISTEL IN BERLIN-W1LMERSDORF 


A ngesichts der neueren, auch in dieser Zeitschrift wiederholt besprochenen 
/l Bestrebungen, einen moglichst vom Auslande unabhMngigen rein- 
2 m. deutschen Opernspielplan zu gestalten, diirfte die nachfolgende, im 
Material von Herrn Kurt Stiebitz herruhrende und mir von dem im Feld 
kampfenden Verfasser handscbriftlich zu beliebigem Gebrauch iiberlassene 
Statistik auBerordentlich interessant sein. Es war mir leider nicht mehr 
moglich, sie fiir mein bereits im Druck befindliches und nocb in diesem 
Friihjahr erscheinendes Buch „Die moderne Oper vom Tode Wagners bis 
zum Weltkrieg* (Leipzig, Teubner, No 495 der Sammlung „Aus Natur und 
Geisteswelt”) zu benutzen; somit glaube ich im Sinne des fleiOigen Stati- 
stikers zu handein, wenn ich sie in einerauch weitere Kreise interessierenden 
Form hier erstmalig verofTentliche. 

Aus dieser Statistik ergibt sicb, daB innerhalb der 30 Jabre seit Wagners 
Tod in 71 St&dten ungefShr 520 deutsche Opern ibre Urauffuhrung erlebten. 
Es hat wenig Wert, hier genau festzustellen, wie viele Urauffiihrungen in 
jedem Jabre auf jede einzelne Biihne entfallen; ich gebe daher nur die 
hauptsachlichsten Resultate wieder. An der Spitze der deutschen Stadte 
stebt die Reichshauptstadt Berlin mit 40 Auffiihrungen, die sich indes auf 
sSmtliche Berliner Opernbiihnen verteilen. Im Jahre 1899 wurde die Hochst- 
zahl 4 erreicht, sonst waren es durchschnittlich 2 bis 3 Werke jahrlich, 
die in Berlin herauskamen. Mehrere jabre hindurch fehlen jedoch auch 
hier Urauffiihrungen gftnzlich. Dann kommt Dresden mit samtlichen Opern- 
biihnen (hier aber uberwiegend die Kdnigliche Hofoper), das nicht viel weniger, 
namlich 37 Werke, brachte, ferner Miinchen mit 33, Hamburg mit 30, Wien 
(sMmtliche Opernbiihnen) mit 25, Leipzig mit 21, Prag (zwei Biihnen) 
mit 20, Koin, Weimar und Kassel je 16, Elberfeld 15, Braunschweig 13, 
Karlsruhe 12; Frankfurt a. M., Mannheim, StraBburg je 11; Bremen 9; 
Breslau, Dessau, Diisseldorf, Gotha, Magdeburg, Schwerin, Stettin, Stuttgart 
je 7; Darmstadt und Niirnberg je 6 Urauffiihrungen. Es folgen Mainz, 
Riga und Rostock mit je 5; Wiesbaden, Augsburg, Danzig, Graz, Troppau 
und Briinn mit je4; Chemnitz, Koblenz, Essen, Hannover, Metz, Neustrelitz, 
Plauen,Sondershausen, Wiirzburgmit je3; Altenburg, Detmold, Freiburgi. Br., 
Heidelberg, Regensburg, Reichenberg, Trier, Halle a. d. S., Liibeck und 
Posen mit je 2 und schlieBlich Annaberg, Bayreuth (Konigliches Theater), 
Koburg, Glogau, Kiel, Landsberg a. d. W., Konigsberg i. P., Krefeld, Liegnitz, 
Liidenscheid, Linz, Miinster, Mahrisch-Ostrau, Naumburg, Nordhausen und 
Kulm mit je 1 Urauffiihrung innerhalb dieser 30 Jahre. Man sieht also, 
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Tiefstand im Jahre 1908 mit 6 Urauffuhrungen und von da an wieder ein 
starker Anstieg mit gclegentlichen Ruckfallen. Nun macht es ja die Zahl 
allein nicht aus, und man wird aus der nachfolgenden Zusammenstellung 
der hauptsMchlichsten Werke ersehen, daB manche Jahre, da die Quantitat 
bliihte, keine Qualitatsjahre waren, umgekehrt aber manches Jahr zwar 
wenige, aber dafur interessantere Werke herausbrachte. Die Schwankungen 
hMngen teils von der Produktion, teils aber (wohl noch mehr) von der 
wirtschaftlichen Lage der Theater ab, deren Wagemut nach groBen Erfolgen 
unbegrenzt, in Jahren schlechter allgemeiner Konjunktur aber gering war. 
Die starke „Hausse" im Jahre 1892/93 erklart sich mit dem beriichtigten, 
vom „CavalIeria“-Erfolg inspirierten Preisausschreiben in Gotha fiir Einakter 
ziemlich leicht, wShrend die gleiche hohe Anzahl, im Jahre 1899 erreicht, 
sich kaum anders als mit guter wirtschaftlicher Lage begriinden laBt. Jahre 
mit groBer „Baisse a erklaren sich dagegen wohl mehr durch starken 
Import auslandischer Ware, die ja von den deutschen Theaterdirektoren 
vielfach einheimischen Stiicken sehr vorgezogen wurde. Verteilen wir die 
bedeutsameren Werke oder zum mindesten die Werke bekannterer und 
erfolgreicherer Autoren auf die einzelnen Jahre unter Weglassung weniger 
erfolgreicher Namen, so ergibt sich: 

1883 

BruII: „Kdnigin Mariette", Munchen 

Rubinstein: „Sulamith**, „Unter RSubern*, Hamburg 

1884 

Flotow: „Der Graf von St. Megrin“, Koin 
Weingartner: „Sakuntala", Weimar 
Kistler: „Kunihild", Sondershausen 
NeBler: „Trompeter von S3ckingen a , Leipzig 
Rubinstein: „Der Papagei*, Hamburg 

1885 

Ritter: „Der faule Hans M , Weimar 

1886 

Kienzl: „Urvasi a , Dresden 
Weingartner: „Malawika* 1 , Munchen 
Goldmark: „Merlin*, Wien (Hofoper) 

1887 

Zollner: „Faust“, Munchen 
Kretschmer: „Rotraut 44 , Dresden 

1888 

Neitzel: „Dido 44 , Weimar 

1889 

Brull: „Das steinerne Herz a , Hamburg 
Heuberger: „Manuel Venegas w , Leipzig 
Neitzel: „Der alte Dessauer", Wiesbaden 
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1890 

Ritter; „Wem die Krone? a , Weimar 
Lobse: „Der Prinz wider Willen", Riga 
Peter Gast: w Die heimliche Ehe“, Danzig 

1891 

Reinccke: „Gouverneur von Tours“, Schwerin 

1892 

Weingartner: „Genesius", Berlin (Hofoper) 

Kienzl: „Heilmar*, Munchen 
Brull: „Gringoire*, Munchen 
d’Albert: „Rubin“, Karlsruhe 

1893 

Brull: „Scbacta dem Konig“, Munchen 
Humperdinck: „Hinsel und Gretel*, Weimar 

1894 

Richard Straufi: „Guntram*, Weimar 
Schillings: „Ingwelde*, Karlsruhe 

1895 

Zollner: „Der Oberfall*, Leipzig 
Pfitzner: „Der arme Heinrich", Mainz 
d’Albert: „Ghismonda", Dresden 
Kienzl: „Evangelimann*, Berlin (Hofoper) 

Hugo Wolf: „Der Corregidor", Mannheim 
Bungert: „Odysseus’ Heimkehr“, Dresden 

1896 

Goldraark: „Das Heimchen am Herd“, Wien 

1897 

Urspruch: „Das Unmoglichste von allem“, Karlsruhe 
Thuille: „Theuerdank*, Munchen 
d’Albert: „Gernot*, Mannheim 

1898 

Thuille: „Lobetanz", Karlsruhe 
Bungert: „Kirke“, Dresden 
Kienzl: „Don Quichote“, Berlin 
d’Albert: „Abreise*, Frankfurt a. M. 

1899 

Siegfried Wagner: „Barenhfcuter", Munchen 

1900 

d’Albert: „Kain a , Berlin 

1901 

Thuille: „Gugeline*, Bremen 

Bungert: „Nausikaa a , Dresden 

Straufi: „Feuersnot", Dresden 

Siegfried Wagner: „Herzog Wildfang", Munchen 

Pfitzner: „Rose vom Liebesgarten", Elberfeld 
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1902 

Weingartner: „Orestes a , Leipzig 
d’Albert: „Improvisator*, Berlin 
Blech: „Das war ich a , Dresden 
Goldmark: „Gdtz von Berlichingen“, Budapest 

1903 

Blech: „Alpenkonig und Menschenfeind*, Dresden 

d’Albert: „Tiefland 14 , Prag 

Bungert: „Odysseus’ Tod a , Dresden 

1904 

Humperdinck: „Dornroschen", Munchen 
Siegfried Wagner: „Kobold - , Hamburg 

1905 

d’AIbert: „Flauto solo", Prag 
Heuberger: „BarfuBele*, Dresden 
Humperdinck: „Heirat wider Willen*, Berlin 
Siegfried Wagner: „Bruder Lustig", Hamburg 
Blech: „Aschenbrodel", Prag 
G6tzl: „Zierpuppen", Prag 
StrauO: „Salome a , Dresden 

1906 

Schillings: „Moloch", Dresden 

Istel: „Der fahrende Schuler*, Karlsruhe 

Gorter: „Das suBe Gift u , Koin 

1907 

d’Albert: „Tragaldabas*, Hamburg 
Siegfried Wagner: „Sternengebot a , Hamburg 
Blech: „Versiegelt", Hamburg 
Goldmark: „WintermSrchen", Wien 
Klose: „Ilsebill", Munchen 

1909 

StrauB: „Elektra", Dresden 
Braunfels: „PrinzeB Brambilla", Stuttgart 
d’AIbert: „Izeil", Hamburg 

1910 

Siegfried Wagner: „Banadietrich*, Karlsruhe 
Bittner: „Der Musikant“, Wien 
Alfred Kaiser: „Stella maris a , Diisseldorf 
Kaskel: „Der Gefangene der Zarin a , Dresden 

1911 

Humperdinck: „Konigskinder a , Berlin (vorher New York) 
StrauB: „Rosenkavalier w , Dresden 
Bittner: „Bergsee u , Wien 
Kienzl: „Kuhreigen*, Wien 

1912 

Waltershausen: „Oberst Chabert", Frankfurt a. M. 
d’AIbert: „Verschenkte Frau w , Wien 
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Schreker: „Der ferne Klang", Wien 
d’Albert: „Liebesketten®, Dresden 
Busoni: „Brautwabl", Hamburg 
StrauB: „Ariadne auf Naxos“, Stuttgart 

In diese kurze Aufzahlung habe ich vielfach Werke nur eingereibt, 
um die charakteristische Physiognomie einzelner Jahre, die manchmal nur 
ganz MittelmaBiges bracbten, darzutun. Namentlich die ersten zehn Jahre 
nach Wagners Tode bis zu „Hansel und Gretel® (1893) waren, wie man 
sieht, iiberaus unergiebig, jeden groBeren Erfolges — mit Ausnahme des 
„Trompeter* — bar, und zeigen auch in der Stoffwahl wenig neue Gesichts- 
punkte. Erst von 1894 an kam etwas regeres Leben in die deutsche 
Opernbuhne: StrauB, Schillings, Pfitzner, Kienzl, Wolf, Bungert treten in 
rascher Folge neben dem unermudlich um die Palme ringenden d’Albert 
auf, der erst 1898 mit der „Abreise® seinen ersten groBen Erfolg erringt, 
dann kommen Thuille, Siegfried Wagner, StrauB („Feuersnot®), Pfitzner 
(„Rose“), Weingartner („Orestes*), Blech („Das war ich®), d’Albert („Tiefland®) 
zu Anerkennung, wahrend der alte Goldmark zwar nocb produzierte, aber nur 
mit „Heimchen am Herd“ (1896) nochmals den Erfolg an sich zu fesseln 
vermochte. Unter den spater auftretenden neuen Namen sind dann Bittner, 
Kaiser, Kaskel, Schreker und Waltershausen wohl die am meisten ge- 
nannten. Am produktivsten hingegen war diese 30 Jahre uber Eugen 
d’Albert, der in 20 Jahren 13 Werke, darunter elf dreiaktige zur Urauf- 
fiihrung brachte, also fast jedes zweite Jahr ein abendfiillendes Werk. Nach 
ihm kamen die alten Herren Briill und Goldmark nur auf je sieben Opera, 
Blech, Kienzl, Richard StrauB, Siegfried Wagner und Heinrich Zollner auf 
je sechs, Bungert, Kistler, Rubinstein und Sommer auf je fiinf, Humper- 
dinck, Heuberger, Kaskel, Kaiser, Neitzel und Weingartner auf je vier, 
NeBler, Pfitzner, Schillings, Thuille, K. Weis auf je drei, Bittner, Kretsch- 
mer, Reinecke, Ritter, Waltershausen auf je zwei und 213 Komponisten auf 
je eine Oper. Auch unter den sehr produktiven Musikern befinden sich 
manche, die es nicht zu allgemeiner Anerkennung brachten: so z. B. 
Johannes Doebber und Rauchenecker, die je sechs, Erb, Hermann, Mohr, 
Kuhlenkampf, Kistler, die fiinf Urauffiihrungen hatten. Ich habe deshalb 
eine ganze Reihe uns nicht weiter interessierender Namen hier iibergangen. 
Merkwurdiger ist das Verzeichnis der „Dichterkomponisten®, wenn man 
mit diesem ehrenvollen Namen jeden bezeichnen will, der sich seine Texte 
selber schreibt. Versucht haben das viele, aber wenn auch d’Albert zwei- 
mal (bei „Rubin® und „Ghismonda®) so unvorsichtig war, Richard StrauB 
sich als „Dichter® einmal in „Guntram® versuchte, so sind diese deshalb 
wohl noch nicht als Dichterkomponisten zu bezeichnen. „Im Prinzip® oder 
wirklich mit Erfolg haben folgende Komponisten gedichtet: Bittner, Bungert, 
Kienzl, Siegfried Wagner, Waltershausen und Weingartner. Die meisten 
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zogen es jedoch vor, die Texte von Librettisten anfertigen zu Iassen, aus 
deren groBer Zahl (etwa 90) ich die namhaftesten anfiihre: Batka, Bloem, 
Bluthgen, Bierbaum, Hansjakob, Hofmannsthal, Kalbeck, L6on, Rudolf 
Lothar, Rosmer, Sporck, Schnitzler, Widmann, Wichert, Ernst von Wolzogen, 
Hans von Wolzogen, Dahn, Bulthaupt, Mosenthal. Von diesen zum Teil 
recht klangvollen Namen sind jedoch nur wenige als Autoren erfolgreicher 
Opern zu nennen, und noch wenigere diirfen als wirkliche Librettisten be- 
zeicbnet werden, namlich: Batka, Kalbeck, L6on, Lothar, Widmann, Mosen¬ 
thal. Nur von diesen sechs Dichtern riihren wirklich gute Operntexte her, 
Texte, die dauernde Theatererfolge erzielten. Stofflich verteilen sich die 
520 Opern derart, dafi 271 ernsten (nicht immer tragischen) Inhalts sind, 
176 einen heiteren Stoff haben und 73 der Marchenwelt entnommen sind. 

Zieht man das Fazit aus dieser lehrreichen Tabelle, so sieht man, 
daB leider nur ein sehr kleiner Bruchteil der aufgefuhrten Opern den 
Spielplan auf die Dauer bereicherte, was — seien wir ehrlich — wohl 
weniger auf die vielbeklagte Indolenz der Biihnenleiter als auf die Theater- 
unwirksamkeit der meisten neuaufgefiihrten Opern zuriickzufuhren ist. Nur 
in ganz seltenen Ausnahmefallen diirfte es sich lohnen, auf die dem Spiel¬ 
plan nicht mehr erhaltenen Werke dieser fur uns durch den groBen Krieg 
abgeschlossenen Epoche zuriickzugreifen, und so mag wiederum Wagner 
recht behalten mit seinem jetzt so iiberaus zeitgemaBen Mahnruf: „Kinder, 
macht Neues, Neues und abermals Neues!“ 
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MODERNE KLAVIERMUSIK IN PORTUGAL 

VON DR- WALTER NIEMANN IN LEIPZIG 


Eine Nacht am Tajo 

S o lautet die siebzehnte Nummer von Arthur Napoleon’s 18 Etiiden 
fiir Virtuosen. Und auf dem Titelblatt von Jos6 Vianna da Motta’s 
Barkarola in B — 600 r6is kostet sie gar! — empfangt uns ein 
halb venezianisches Bild: Ein in die herrliche Stadt Lissabon, in Lisboa 
einschneidender Arm des von Camoes unsterblich besungenen Tajo. Im 
Kahn singt der feurige Liebhaber zur unvermeidlichen Mandoline. Die 
Ruder ruhen; Silber tropft im Licht des Mondes von ihnen herab. Links 
oben, auf einem Seitenbalkon des von fern an die Palaste der Konigin der 
Adria erinnernden Patrizierhauses in portugiesischer Renaissance steht Sie 
in lichtem Abendkleid und lauscht. Die Wasche aus den obersten Stock- 
werken baumelt wie in Neapel recht unpoetisch zu ihren Haupten. Fern 
aber zeichnet sich der groBen Stadt dammernde Silhouette mit tausend er- 
leuchteten Fenstern und den Tiirmen ihrer reichen Kathedralen durch den 
silbernen Schleier der siidlichen Nacht. 

Das fiihrt uns in die moderne portugiesische Klaviermusik gar 
gut und beziehungsvoll ein. Napoleon lehrt uns, dafi ihr groBerer Teil dem 
Salonvirtuosentum gehort. Im Siiden Hesperiens lebt noch der Geist eines 
Gottschalk —, und nicht umsonst heiBt wieder Napoleon’s neunte Nummer: 
Ein neues Tremolo, dem Andenken L. M. Gottschalks. Da Motta aber 
bedeutet uns, daB Portugal auch in seiner zeitgenossischen Klaviermusik 
nach einer frischen nationalen Note, nach kunstmaBig geadelter Volks- 
tumlichkeit strebt. 

Von diesen beiden Gesichtspunkten aus werfen wir einen schnellen Blick 
auf das heutige Klavierschaffen Portugals. Arthur Napoleon’s, trotz seines 
Alters noch immer glanzendes, im Skalen- und Trillerspiel geradezu ver- 
bliiffend fein geschliffenes Salonvirtuosentum mag fiir die altere Richtung 
sprechen. Das ist ein portugiesischer Kronke, ein portugiesischer Gott¬ 
schalk. Fiir den Salon berechnet sind die Titel, so lockend, wie phan- 
tastisch: ein „Elfentanz“, „Undine und der Dichter" ; „Adamastor*, „Traum 
einer Fee“, „Kavalkade“, „Gespenstertanz“, „Zu den FiiBen der Omphale“, 
und was der mythologischen, malerischen und empfindsamen Dinge mehr 
sind. Alles vollig ohne nationale Note, elegant, klaviertechnisch hochst 
interessant, aber inhaltlich leer, flach und von primitivem Modulations- 
schema. Wird er auBerlich national, so spannt er Troubadour und Bauerin 
zusammen; empfindet er Seelenschmerzen (Peines du caeur), so schreibt er sehr 
hiibsche Mendelssohniana. Leise lugt gelegentlich auch Schumann im Satz 
hinein. In seinen siiBen Kantilenen aber lebt das, was Portugals alterer 
Musik Quelle und Vorbild bleibt: die italienische Opernromanze. 
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Musikalisch feiner ist sein Bruder Alfredo in Lissabon. Sein Eignes 
sind kleine Salonsuiten; zu Florestan-Arthur stellt sich Eusebius-Alfredo: 
weich, lyrisch, melodisch, gefallig und flussig, mit besonderer Vorliebe fur 
die lichten Kreuztonarten. Wo er aber mal einen klassischen Anlauf 
nimmt, wie im Praludium und Fuge op. 41, da gibt er einen, an trau- 
merischen und sinnenden Ziigen reichen, durch Mendelssohn gegangenen 
Bach, der da bedauern laCt, wieviel solides Konnen in Portugals Klavier- 
musik dem Salonvirtuosentum verfallt. 

Im Salon und auf der StraOe oder in der Gondel halt uns in dieser 
Nacht auch Alexandre Rey Colago noch fest. Eben blattert er ein Heft 
auf, dessen rostbraun, gelb und weiB gestimmte bunte und prachtige Orna- 
mentik auf dunkelblauem Grund von fern an altrussiscbe Dekors erinnert: 
Fados para Piano. Fado-Sanger, Fadisten sind etwa das, was Frankreich 
Apachen, Norddeutschland Monarchen nennt: musikfrohe Boh&miens der 
LandstraBe, die es mit dem Trinken und Messerstechen nicht gar so genau 
nehmen. 

Rey Colago’s Stiicke sind nun neun Paraphrasen iiber siidportugiesische, 
namentlich in der Gegend von Lissabon und Coimbra verbreitete Volks- 
lieder, zu denen jedesmal auch ein Tanz gehort. Das vielleicht ursprung- 
lich maurische Material ist gewohnlich, aber frisch, von entzuckender und 
in den Tonen sanfter Melancholie — a expressao singela e soavemente 
melancolica da saudade portugueza nennt sie einmal da Motta aus* 
driicklich — ganz und gar eigener Naivetat. Rhythmisch zeigt es gelegent- 
lich, z. B. in der zweiten Nummer, einem Cangao das Serras: 


Lento -g- 




grofie Pikanterie, im allgemeinen aber melodisch wie rhythmisch im Gegen- 
satz zur maurischen Volksmusik Andalusiens bedeutende Monotonie. Uber- 
all klingt das gebrochene Arpeggio, die Freistimmigkeit und der kurz ab- 
gerissene, in kleine pausendurchsetzte Figuren aufgeloste Atem des Gitarren- 
satzes mit hinein. Der Charakter ist stets eher anmutig, freundlich oder 
zart elegisch, als ernst oder gar tragisch. Die gern auf ein kurz ange- 
bundenes Melisma sich hinabsturzenden SchluBkadenzen, die sanft auf 
leiterfremden Harmonieen vertraumenden Schliisse des Coradinho und 
Corrido, die anmutigen Koloraturen, all das ist echt national. Der Satz 
zeigt groBe, wohl an Grieg geschulte harmonische Feinfiihligkeit, reizende 
virtuose Detailkunst und pianistische Dankbarkeit. Anklange an Chopin 
Ioben ihn doppelt. Aber — das Gewohnliche und der kunstmaBigen Fassung 
arg Widerstrebende des Nationalen, das in der, wie hier, teilweise von 
Studenten ins Volk getragenen portugiesischen Volksmusik eben in der 
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lassigen Breite der Entwickelungen und thematischen Wiederholungen, dem 
Gitarregeklimper und der harmonischen und rhythmischen Einformigkeit 
der TSnze und Weisen liegt, kann Cola?o noch nicht verdecken. Wir 
danken ihm, daB er dem Spieler Volksliedparaphrasen von dem feinen 
pianistischen Schliff eines Saint-Saens, elegante Vortragsstucke fiir den 
Salon von oft unwiderstehlichem melodischen Reiz geschenkt hat. Aber 
es bleibt das alles nur ein guter Ansatz zum portugiesischen Grieg, mehr 
noch nicbt. 


Zwischen Tajo und Spree 

Sein Grieg ersteht der portugiesischen Klaviermusik in Jos6 Vianna 
d a Mo 11 a. Ein Meisterschiiler Biilows, ein feinsinniger Didaktiker als 
Pianist, ein temperamentvoller ScLriftsteller und gewissenhafter Herausgeber 
romanischer Klavierwerke, wie des bizarren Berlioz am Klavier, Alkan, 
lebt dieser echte Klavierkomponist in Berlin der Sehnsucht nach der Heimat. 
Camoes’ herrliches altes Epos der Lusiaden, deren Strophen er mehrfach 
an die Spitze seiner Instrumental- und Vokalwerke setzte, sind ihm mit 
Recht der Inbegriff portugiesischen Helden- und Weltburgertums. Seine 
Symphonie widmet er a patria, dem Vaterland. Mit Portugals und Brasiliens 
Kiinstlern verbindet ihn bewahrte Freundschaft. 

Da Motta’s Klavierwerke geben nationalen Geist in gediegener 
romantischer Schale. Nationalen Geist: schon ihre Titel, Variationen- 
Ballade uber zwei portugiesische Volksweisen, Szenas Portuguezas (Portu- 
giesische Szenen) in Form von Improvisatas iiber heimische Volksweisen, 
portugiesische Rhapsodieen, Serenaden und Barkarolen kiinden ihn. Roman- 
tische Schale: seine beiden ersten, noch in Deutschland erschienenen Klavier 
stiicke, die elegische a-moll Barkarole im Charakter Rubinstein’s und das 
Pbantasiestiick in E verraten ihre Meister. Der Hauptsatz des letzteren 
mit der schonen singenden Mittelstimme, den wobllautenden gebrochenen 
Arpeggienwogen der Begleitung, der fein durchbrochenen Dreistimmigkeit 
gruBt Chopin; der einem kurzen dramatischen Rezitativ folgende leiden- 
schaftlich synkopierte Mittelsatz der sich zu furiosem Elan steigert und 
dann, zu Dur aufhellend, sehr schon in die ruhig bewegte Anfangsstimmung 
zuriicklenkt, Schumann, und am SchluB ziehen wohl gar die Rheintochter 
ihren Schleier uber das freundliche Bild. 

Spater hat dann da Motta Grieg’s nationale Mission in Portugal mit 
BewuBtsein iibernommen. Wie er sie erfullt, lehrt der Vergleich seiner 
Paraphrasen mit denen Rey Cola^o’s. Sie allein stehen auf der Hdhe 
deutscher technischer Schulung und iibertreffen darin sogar Grieg’s eng 
wesensverwandte Improvisata iiber norwegische Volksmelodieen in einem 
MaB, das von Gelehrsamkeit vielfach nicht mehr fern ist. Man mag 
daruber streiten, ob kanonische Verwebungen dieser Weisen ihre Volks- 
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tumlichkeit nicbt zuweilen wirklich bedrohen: wie das alles gemacbt ist, 
duldet’s keinen Einspruch. Das sind kleine Vorstudien zu da Motta’s, leider 
noch Manuskript gebliebenen, portugiesischen Rhapsodieen geworden. Durch- 
stromt diese mehr die virtuose Ader und der Geist Liszts, so lassen jene 
die ausgesuchten Perlen portugiesischer Volksmusik in ihrem mehr sanften 
als wilden Feuer vielleicht noch um so einfacher und klarer leuchten. Die 
Szene spannt am liebsten zwei Weisen ahnlicher Art zusammen. Das 
Material ist iiberall dasselbe: Fados, Volksweisen aus Portugal und von 
den Azoren, Sizilianos aus dem 18. Jahrhundert. Auch die Art ihrer Ver- 
wertung ist, die brillantere Virtuositat des Satzes in den Rhapsodieen 
abgerechnet, die gleiche. Da Motta kontrastiert die Volksweisen, fuhrt sie 
zusammen oder legt mit der einen den rhythmischen Grund zur Begleitung 
der anderen, wahrt aber energisch die durch ihren Charakter und ihren 
Text gegebene Grundstimmung. Reizend ist die Kunst der Variierung 
und Umspielung im Detail, von unvergleichlicher Feinfiihligkeit und Be- 
weglichkeit die Harmonik. Gerade sie bildet ja die Hauptschwierigkeit 
bei der kunstgemaOen Fassung portugiesischer Volkskunst, die melodisch 
und rhythmisch das blassere, weichere und elegischere Abbild zur eng 
verwandten spanischen darstellt. Und gerade der Takt und das Geschick, 
mit dem da Motta diese harmonischen Steinchen des AnstoBes durch 
Varianten in der Harmonisierung, durch kanonische Fuhrungen des Themas, 
durch zierliche kontrapunktische oder figurative Rand- und Nebenbemer- 
kungen, kleine improvisierte Kettenglieder und freie Fortfuhrungen, durch 
kontrastierende motivische und thematische Gegenstimmen mildert und aus 
dem Wege rSumt, erlaubt uns, ihn als den Grieg Portugals zu preisen. 

Was wir bei Rey Cola<;o und da Motta uber den Charakter portu¬ 
giesischer Volksmusik sagten, gibt ein gutes Bild auch der modernen 
nationalen Klaviermusik an Hesperiens Westkiiste. Jenes Sentimento de 
Saudade umschreibt sie zum guten Teil. Dies, jene sanft klagende Lyrik, 
jene siifie Melancholie ihrer von da Motta in op. 15 so fein paraphrasierten 
Barkarole „Adeus, minha terra“ (Leb’ wohl, mein Heimatland) ist ganz ihr 
eigen. Nach seiten des feurigen Temperaments erscheint sie eine ab- 
gemilderte Variante der spanischen. Wildheit, Damonie kennt sie nicht. 
Dafiir hat sie die Frische, die wiegende Anmut der Dan^a de Roda, den 
heiteren, lautendurchschwirrten Festesglanz der Chula do Douro, das sanfte 
Pathos der Tricana d’Aldeia, die schwebende Grazie des im Secbsachteltakt 
dahinflatternden Can^ao da Beira, die intensive Empfindung des O Malhao, 
die Sufiigkeit des Can^ao do Douro. Der uns von den Violinklassikern 
des 18. Jahrhunderts wohlvertraute Siziliano-Rhythmus des Can^ao do 
Figueiral aber kiindet die zweite Heimat der portugiesischen Musik: Italien. 
So wird der Verlauf von da Motta’s Variationen-Ballade fast sym- 
ptomatisch ftir die moderne portugiesische Klaviermusik: Wie die milde 
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Tragik des ersten Themas (Tricana d’Aldeia) sich in Art des gleichnamigen 
Grieg’schen Werks uber Leidenschaft, Groteske, iiber ironisches und chro- 
matisches Terzengelachter und drohende BaBtremoli zur stillen Demut, 
zum sanften Frieden des Ave Maria sich abklSrt, so behalt auch in all der 
heiteren Luft der heimischen Volkstanze vor dem Feuer fast stets die 
Anmut, die viel weniger spanisch-sinnliche als ruhig-intensive Empfindung 
das letzte Wort. 


Z u Negern und Urw&ldern 

Kaum noch zwei Wochen auf schwimmendem Palast, und wir landen 
in Portugals neuem und machtigstem Kronland: Brasilien. Seine 
modeme Klaviermusik ist ein Ableger der portugiesischen. An Alexandre 
Levy (Andr6 Lex), Aib. Nepomuceno, Barrozo Netto und Henry 
Oswald besitzt sie Komponisten, die nicht nur auf dem Gebiet des dem 
Romanen so angestammten gehaltvollen Salon- und Genrestiicks unsere 
freundlichste Teilnahme verdienen. 

In den achtziger und neunziger Jahren des vorigen Jahrhunderts hat 
Schumann in Brasilien feste Wurzel gefafit. In riihrender Weise zeigt 
das der durch deutsche Schule gegangene Besitzer der Casa Levy, der 
„Edition* Levy in San Paulo, wie wir gut Deutsch sagen wtirden. Da 
haben wir eine Suite, Schumanniana. Eine iippige und sehr mangelhaft 
bekleidete Muse driickt drauDen auf dem Titel unserm, in den Gesichts- 
ziigen etwas ins Romanische gewandten Romantiker den Lorbeerkranz aufs 
Haupt. Drinnen aber spricht Schumann. So fein und liebevoll bis ins 
kleinste, bis in alle seine oft so synkopisch stachlichen und widerhaarigen 
Eigenheiten nachgebildet, daB, geht der Titel einmal verloren, kiinftige 
Musikhistoriker in groBte Gefahr kommen werden, eine verloren geglaubte 
Suite Schumanns wieder zu entdecken. Ein nachgelassenes Allegro ap- 
passionato zeigt dasselbe Bild. Das Stiick eines deutschen Romantikers! 
Und auch in seinem Hauptwerke, den Variaiionen uber ein entzuckendes 
brasilianisches Wiegenlied, spielt ibm Schumann tausend Streiche. Man 
wird ihn aber hier am besten kennen lernen: als einen weichen, sinnigen 
und schwarmerischen Lyriker, als einen brasilianischen Eusebius, der als 
Florestan nur ein Schatten des deutschen bleibt, aber auch da durch 
reizende intime Ziige im Detail, durch die Kunst seiner an Schumann ge- 
schulten Stimmfiihrung und feinen Polyphonie, durch den Adel seines 
Empfindens herzlich fur sich einnimmt. Er hat dann noch gleich seinem 
Sohn Luiz eine Reihe hubscher Salonstiicke geschrieben. Brasilianisch 
aber kommt er nur einmal: in einem, iiber dem Rhythmus 
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bald grazios und ruhig dahinschwebenden, bald kraftig aufbegehrenden und 
in einem Mittelsatz in a-moll immer exotischere Farbe annehmenden Neger- 
tanz, einem Tango Brazileiro. 

Diese brasilianisch-exotische Note lastet iiber einer es-moll Nokturne 
von Nepomuceno, dem an der Berliner Hochschule ausgebildeten Direktor 
des Konservatoriums in Rio de Janeiro. Das brasilianische Gegenstuck 
zu des Russen Rachmaninow’s b-moll Serenade op. 3. Nepomuceno schrieb 
einige Opern, eine Symphonie, eine Orchestersuite, eine groBe Zahl Lieder 
und verschiedene Klavierstiicke. Docb wohl nichts so gesattigt Brasilia- 
nisches, so „Tropisches*, wie diese es-moll Nokturne op. 33, die, ganz 
schwiiles traumhaftes Stimmungsbild, ganz Klage, iiber tonal unbestimmt 
schillernden Iastenden Bassen und synkopierten Akkorden dahinsingt, im 
Chopin’schen Mittelteil sich leidenschaftlich steigert, iiber ein Lisztscbes 
Rezitativ sich nach einem entfernten Dur auflichtet und schwebend im 
Unendlichen verhaucht . . . 

DaQ die moderne romanische Klaviermusik aus Chopin, Schumann 
und Grieg die entscheidendsten Anregungen gezogen hat, belegt auch 
Barrozo Netto. Seine Salon- und Charakterstucke sind um die Jahr- 
hundertwende erschienen. Alles naturliche, warme und fliissige Musik von 
angenehmer und tiichtiger Arbeit. Einer Berceuse auf sanft einlullendem 
obstinaten Quinten-BaB mit feinen Chopin’schen chromatischenMittelstimmen 
und hiibscher dreifacher thematischer Engfiihrung am SchluC, einer frischen 
Humoreske in Gavottenform mit dem naiven Terzengeplauder ihrer Musette 
und einer „europaisch" harmonisierten arabischen, d. h. maurischen Weise 
wird man besonders gern gedenken. Respektvoll aber wird man beachten, 
wie dieser auch als Lyriker begabte Komponist einer erfolgreichen Romanze 
ohne Worte in Schumannscher Art in einem, in interessanter Weise uber 
einem dreitaktigen Motiv aufgebauten Preludio und einer artigen Miniatur- 
fuge unserm groBen Sebastian vielleicht mehr in diinner Zwei- und Drei- 
stimmigkeit, als im Geist huldigt, aber zeigt, daB er was Ordentliches ge- 
lernt hat und eine forderliche und solide „Invention" zu machen versteht, 
der man auBer dem Verlagsstempel und den zwei- bis zweieinhalbtausend 
Reis, die wir fiir jedes Stiick anlegen miissen, wahrhaftig nichts Brasilia- 
nisches mehr ansieht. 

Das letztgenannte Werk hat Barrozo Netto in Italien veroffentlicht. 
Das feinste Klaviertalent unter den jungeren Brasilianern, Henry Oswald, 
ist ihm darin gefolgt. In groDen Formen — einem Klavierkonzert, Klavier- 
quintett, einer Symphonie — keineswegs zu unterschatzen, hat er sein 
Eigenstes, doch wohl gleich den meisten Romanen im poetischen Genre, 
im Charakterstiick gegeben. Nicht umsonst brachte ihm einst „Der Schnee* 
(La Neige) den Preis des Pariser „Figaro“. Am besten lernt man ihn aus 
op. 3 und 4, Albumblattem und Sechs Stucken kennen. Das sind poetische 
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Genres, in denen eine hochst anmutige Vereinigung von romanischer 
Melodik, romanischem Schonheitsgefiihl und Formsinn mit deutscher Ge- 
diegenheit und Detailkunst des Satzes erreicht ist. Das kleine Preludio 
aus op. 3 weist auf Brahtns, das Scherzo verpflanzt Mendelssohns Elfen- 
spuk in die brasilianische Sierra, die beiden Impromptus schlagen den 
phantastisch-humorvollen Ton Schumanns an. Schumann insbesondere, 
nach ihm auch Chopin und Grieg, sind, wie der meisten Siidlander, so 
auch Oswalds Gotter. 

Aber es weht doch, fur feine Ohren fiihlbar, ein leiser exotischer, ein 
brasilianischer Hauch durch seine mit nimmermiider Feile harmonisch und 
rhythmisch entziickend fein durchgearbeitete und beweglicbe Klaviermusik. 
Das ist der lyrische Ton eines sanften, versonnenen Traumens, einer siifien 
Wehmut, einer zart-schmerzlichen Sehnsucht. So ist Oswald der ange- 
stammte Komponist von Reverieen, Barkarolen, Berceusen. In solchen 
Kabinetstucken treibt er dann ein mystisch-phantastisches Spiel mit leiter- 
fremden Tonen und Harmonieen und taucht seine feine und warme Musik 
in ein dammerndes Helldunkel, das der Italiener, der Franzose, der Spanier 
nicbt kennt. 

Noch rasch in den brasilianischen Salon geschaut, wo die Namen der 
bis zum ofFenen Dilettantismus verflachenden Gomes, Guimaraes, 
de Otero, Ruegger und Jos6 Schwarz uns vergeblich an’s Klavierpult 
locken, und die Tropennacht senkt ihren schwarzen Mantel iiber unser 
Schiff, das uns nach Europa zuriickfiihrt. 
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Aus Zeitschriften und Tageszeitungen 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin), 30. und 31. Marz, 4., 11. und 25. April 1915. — 
(30. 111.) „Bernhard Scholz und Albert Niemann.* Von Eugen Zabel. Aus 
AnlaB von Scholz’ 80. Geburtstag erinnert Verfasser „an ein tragikomisches Er- 
lebnis, das im Kunstlerleben seinesgleichen suchen durfte . . . a Die beiden 
JVUnner waren in den funfziger Jahren des vorigen Jahrhunderts gleichzeitig 
am Hoftheater in Hannover tStig. „ . . . Scholz, der trotz seiner rheinischen Ge- 
mutlichkeit auf stramme Ordnung im Opernbetrieb achten muBte, sah sich in 
Niemanns abgeschlossener, an Widerspruch nicht gewohnter Kunstlerschaft einer 
Personlichkeit gegenubergestellt, bei der sich Reibungen nur mit groBer Vorsicht 
vermeiden lieBen und die Temperamente leicht aufeinander platzten. Da beim 
Verkehr der Kunstler auf der Buhne eine zu weitgehende kameradschaftliche 
Formlosigkeit eingerissen war, hatte der Intendant die Bestimmung getroffen, daB 
sie die Buhne nur mit abgezogenem Hut zu betreten hatten, und wie man sagte, 
war diese Verordnung Niemanns wegen ergangen, dessen burschikose Art man 
ein wenig eindammen wollte. Der Kunstler, der die gegen ihn gerichtete Spitze 
unangenehm empfand, versuchte bei der nSchsten Gelegenheit sein Mutchen zu 
kiihlen, was ihm um so leichter wurde, als er wahrend eines Zwischenaktes auf 
der Buhne seinen Kapellmeister Scholz selbst mit dem Hut auf dem Kopf antraf. 
,Wollen Sie den Hut abnebmenr* donnerte ihn Niemann an, und als jener auch 
bei der verscharften Wiederholung dieser Frage keine Neigung zeigte, einer solchen 
Ermahnung zu folgen, schlug der Kunstler dem Dirigenten mit einer derben Hand- 
bewegung den Hut einfach vom Kopf herunter . .Niemann muBte vor Gericht 
erscheinen und wurde zu sechs Wochen Gefangnis verurteilt. „Es war ubrigens 
ein ,fldeles Gefangnis*, in dem der bestrafte Niemann schmachtete, und aus dem 
Kellerlocb horte man ihn oft die Klagearie des ,Troubadour* singen, wahrend das 
Publikum sich vor den vergitterten Fenstern versammelte und ihm Beifall mit 
der Bitte um Dacapo spendete. Der Konig schenkte seinem Liebling die letzte 
Woche der Haft, und dessen Wiederauftreten wurde zu einem Fest fur die Bevolkerung 
Hannovers. Wenn Bernhard Scholz, der nicht nur den Taktstock, sondern auch die 
Feder zu fuhren weiB, wie aus seinem Buche ,Musikalisches und Personliches* her- 
vorgeht, sich jetzt dieses so lange zuruckliegenden Erlebnisses erinnert, wird er von 
Herzen lachen mussen. Die florentinische Fruhlingspracht wird ihm diese Erinnerung 
wie einen Traum erscheinen lassen, wahrend sein damaliger Gegner Niemann ihm in 
Berlin beim vierten Glas Siechen, Weihenstephan oder Pschorr versohnt einen 
Halben vorkommen durfte.“ — (31. III.) „Jules fecorcheville f. a Von Edgar Istel. 
„Jules Ecorcheville, einer der hervorragendsten franzosischen Musikforscher, der 
letzte Pr3sident der bei Kriegsausbruch aufgeldsten ,Internationalen Musikgesell- 
scbaft‘, ist vor kurzem im Kriege gefallen. Ein tragisches Schicksal hat damitgerade 
einen der wenigen fiihrenden Franzosen dahingerafft, die das Deutsche wie ihre 
Muttersprache beherrschten, Deutschland genau kannten und somit im Sinne einer 
deutsch-franzosischen Annaherung unermiidlich bis kurz vor Kriegsausbruch tatig 
waren. Wer die gewinnende Liebenswurdigkeit mit erleben durfte, mit der ficorcbe- 
ville besonders fur seine deutschen Gastfreunde beim letzten KongreB der Inter- 
nationalen Musikgesellschaft in Paris . . . sorgte, wird angesichts dieses Endes aufs 
tiefste erschiittert sein. Obwohl ein guter franzosischer Patriot und in seinen vor- 
nehmen Lebensgewohnheiten ein echter Pariser, hat Ecorcheville doch in Deutsch¬ 
land seine geistige Heimat gesehen: mit Neid blickte er auf unsere musikalischen 
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Zustfinde, die er immer wieder den Franzosen zur Nachahmung empfahl, und noch 
klingt mir seine fast entschuldigende Rede in den Obren, mit der er Nachsicht fur 
das wenige, was die Musikwissenschaft erst in Frankreich leisten konnte, von seinen 
deutscben Gasten erbat. ficorcbeville (zu deutsch: „Stadtevertilger tt ), dieser taunen- 
hafte, doch so friedliche Mann, hat ubrigens ein seiner Ahnen nicht unwertes Ende 
gefunden: leitete er doch seinen Ursprung von einer uralten normannischen Krieger- 
familie her, deren Name bereits ihre beldenhafte Furcbtbarkeit dartut, und nicht ohne 
Stolz pflegte er zu erzShlen, dafi bereits ein fecorcheville mit Wilhelm dem Eroberer 
im Jabre 1066 England eroberte. DaB fast ein Jabrtausend spater der Enkel in einem 
von England freventlich angezettelten Kriege im Bunde mit diesem Erbfeind Frank 
reichs fallen sollte, ist furwahr eine seltsame Fugung der Geschichte . . .* — 
(4. IV.) „Das musikalische Ohr. a Von Hugo Leichtentritt. Verfasser unter- 
sucht vom Standpunkt des praktischen Musikers die Fragen: Worin besteht das 
musikalische Ohr? Wozu dient es? Wie kann es gebildet werden? „ ... Zwischen 
Horen schlechthin und musikalischem Horen ist . . . ein sehr erbeblicher Unter- 
schied. Das physisch richtige Horen derTone istnur die selbsverstandliche Voraus- 
setzung des musikalischen Hdrens. Daruber hinaus erfordert das kunstlerische 
Horen und Musizieren eine selbstandige PhantasietStigkeit, nlmlicb die Gabe der Ton- 
und Klangvorstellung ... Die Obung der Tonvorstellung scharft das Gehor, so daB 
es rascher und leichter dem eiligen Flufi der Tone folgen kann, im Moment er- 
haschen kann, was ihm sonst entgleiten wurde. Also kommt es darauf an, die Ton¬ 
vorstellung zu uben und allmlblich auszubilden. Vom Grade dieser Ausbildung hangt 
die Qualit£t des kunstlerischen Horens ab. Manche Menschen sind dazu von Natur 
aus viel stfirker befahigt als andere. Aber jeder, der in dieser Richtung auch nur 
einigermaCen begabt ist, kann durch Obung sein musikaliscbes Gehor bis zu einer 
gewissen Grenze ausbilden. Diese Erziehung zum Horen mufite eigentlich die 
Grundlage jeglichen musikalischen Studiums sein, auch bei Laien, beim Anfangs- 
unterricht der Kinder ..Verfasser behandelt des weiteren das sogenannte 
absolute und relative Gehor, das „Lesen a der Musik, Takt, Metrum, Motive, Auf- 
bau, Klangfarbe sowie Klanganalyse, d. h. das Zerlegen eines zusammengesetzten 
Klanges in seine Einzelbestandteile. Er schlieCt: „Eigentlich wurdigen kann man 
die erlesenen Reize einer feinen Harmonik, einer farbenreichen Instrumentierung, 
einer sicheren Linienfuhrung nur durch ein fein gebildetes Ohr und einen ge* 
schulten Kunstverstand. Und so steht es mit der musikalischen Kennerschaft 
iiberhaupt. Selbst wer sich nur genieBend verhalten will, nur passiv horen will, 
ohne selbst sich ausubend zu bet3tigen, braucht diese Erziehung des Ohrs, diese 
theoretischen Kenntnisse, und unsere Laien wurden viel eher zu einem wirklich 
musikverstandigen Publikum gehoben werden, wenn sie mehr Gewicht darauf 
legten, gut zu horen und die Grammatik der musikalischen Sprache zu erlernen, 
anstatt schlecht zu splelen und falsch zu singen." — (11. IV.) „Bulows Beethoven- 
Symphonie". Von Alexander Moszkowski: „. . . Hans von Bulows Umtaufung 
[der Eroica] hat sich ebensowenig durchgesetzt wie die ursprungliche Widmung, 
die Beethoven selbst auf das Titelblatt geschrieben hatte . . . Von Beethovens in 
der Absicht verfehlter Huldigung zu der Neuwidmung Hans von Bulows fuhrt 
eine Notbrucke, die ein anderer grolier Deuter gezimmert hat. In Richard Wagners 
Studie uber Beethovens Dritte wird die Beziehung zu einem bestimmten oder gar 
zu diesem bestimmten korsischen Helden so stark verleugnet, daB das Wort 
Bonaparte in der programmatischen Erlauterung verschwindet. Ja, Richard Wagner 
will den soldatischen Helden eigentlich ganz ausschalten, unter ,Held‘ vielmehr den 
ganz vollen ,Menschen*, einen idealen Obermenschen, dem alle rein menschlichen 

18* 




y, C rOOOlc 

o 


Original from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 


276 


D1E MUSIK XIV. 18: 2.JUNIHEFT 1915 


Empfindungen — der Liebe, des Schmerzes und der Kraft — nach hochster Fiille 
eignen,als das korperliche und geistige Grundbild der heroischen Symphonie begreifen. 
Laflt man diese AJlgemeindeutung Richard Wagners gelten, so bestande theoretisch 
wenigstens keine Unmdglichkeit mehr, die hochsten Ebren der Symphonie dem- 
jenigen Helden zu verleihen, der unserer Vorstellung vom vollendeten und uber- 
ragenden Menschen am nacbsten kommt . .„Der neuzeitliche Horer ist ... 
so geartet, dafl er hinter dem Ton gern das Bild sucht und bei der Empfindung 
annimmt, es musse sich dabei auch etwas ,denken* lassen. Und wenn ein 
begeisterter Deutscher nunmehr auf die von Beethoven ausradierte Stelle 
,Bismarck‘ schreiben will, so besitzt er von Wagner hierzu mindestens die Er- 
Iaubnis, von Bulow sogar die direkte Aufforderung. Der Gedanke, dafl Beethoven 
sein nahes Ziel geschichtlich verfehlte, um ein fernes visionir zu erreichen, 
liegt an sich nicht auflerhalb der kunstlerischen Optik. Haben docb auch 
Sternbilder am Firmament in Jahrhunderten neue Widmungen erfahren, die mit 
den Lichtern am Himmel in geltender Namensgebung verschmolzen. Die 
,Eroica‘ ist vielleicht dazu ausersehen, ein solches Sternbild zu werden. a — (25. IV.) 
„Musikalische Schlachtenschilderungen." Von Edgar Istel. Der erste, 

der eine Schlacht nicht mehr auflerlich schilderte, war Cari Maria von Weber, 
der in einem Briefe an Rochlitz bemerkt, er liebe nicht das Malen, aber die 
wogende Empfindung in der Seele des Betenden wahrend der Schlacht, wie er 
in einzelnen andfichtigen langen Akzenten zu Gott mit gepreflter Seele riefe, 
dies wolle er schildern. Diesen Gedanken versuchte er in der Kantate ,Kampf 
und Sieg' (1815) auszudrucken, blieb aber doch noch im einzelnen am SuBeren 
haften. Das, was ihm vorschwebte, die Schlacht als Idee, nicht nur als 
Phanomen, verwirklichte zum ersten Male Liszt in seiner von Kaulbachs Ge- 
malde angeregten ,Hunnenschlacht‘, wo zugleich der innere Kampf zweier 
Weltanschauungen dargestellt wird." „Auf die Dauer“, scblieflt Verfasser, „wird 
sich keines dieser Werke halten konnen; mehr oder minder wohnt ihnen allen nur 
Kuriositatswert inne. Sie sind ein Stuck musikalischer Journalistik, Fur den Tag 
geschrieben, vom Tage wieder verweht. Und so wird wohl, einzig vielleicht Webers 
Kantate ausgenommen, kaum eine dieser alten Schlachtenmalereien uns Zeit- 
genossen des grofiten weltgeschichtlichen Ringens noch etwas zu sagen haben." 

DER MERKER (Wien), 6. Jahrgang, Heft 7 — 9. — Heft 7. „Anton Bruckner, der 
Symphoniker." Von Ernst Ludwig Schellenberg. . . Ein Vorwurf wird immer 
von neuem laut, heftet sich als ererbter Fluch an Bruckners Kunst: die 
Klage uber die innere Zusammenhanglosigkeit und Unklarheit seiner Thematik. 
,Unnaturlich, verworren, zerrissen — die beliebten Worte der Klassischen, wenn 
sie etwas nicht gleich verstehen 4 (Schumann). Man tritt geflissentlich mit dem 
erstarrten Schema, das man aus Beethovens Symphonieen genommen hat, vor 
diese neuen Gebilde und ist voli Arger und Ratlosigkeit, dafl es sich nicht nach 
Wunsch und Absicht einfiigen liiflt. Was man bei Michelangelo, Leonardo da Vinci, 
Rembrandt liingst eingesehen hat: dafl andere Individualititen andere Mafle be- 
dingen — bei Bruckner ist diese Morgenrote erst den wenigsten emporged&mmert. 
Hoheres Wollen erheischt hohere Formen! Schon die Art der Thematik muflte 
jeden Einsichtigen von dieser Forderung uberzeugen. Man erinnere sich des An- 
fangs der Zweiten oder Siebenten Symphonie, dieser weitgeschwungenen, auf- 
strahlenden Linien; keiner vor Bruckner hatte dergleichen gewagt. Und noch ein 
anderes: seine Themen entstehen, wachsen, findern sich im Verlaufe der Aus- 
gestaltung, werden mannigfach beleuchtet, auf ihre letzten Moglichkeiten hin ent- 
wickelt und erscheinen gewohnlich erst am Schlusse des betreffenden Satzes in 
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ibrer letzten, einfachsten, stolzesten Form. Die innere Spannkraft bedingt ein ge- 
dehnteres Ausmafl. ,Bei Talenten zweiten Ranges genugt es, daB sie die her- 
gebrachte Form beherrschen: bei denen ersten Ranges billigen wir, dafi sie sie 
erweitern. Nur das Genie darf frei gebaren* (Schumann). Es ist belustigend, daB 
jenes besinnungslose Geschrei uber Bruckners angebliche Zerfabrenheit gerade 
heute mit so uberlegener Geringschatzung ertont, wo man die unreifsten, lScher- 
lichsten Gemfichte moderner Programmusik als verheiBende Offenbarungen zu 
preisen gewohnt ist. Der Blick will sich nicht daran gewShnen zusammenzufassen, 
weite Strecken als Einheit zu begreifen. AuBerlich freilich ubernahm Bruckner 
die seit Beethoven anerkannte, ubliche Formgebung (wenn er vielleicht auch, was 
den sinnlichen Wohlklang betrifft, naher an Schubert heranruckt), aber er wandelte 
und erweiterte sie fur seine Zwecke — und wer mochte ibm dieses Recht abzu- 
streiten wagen? Weil er nicht asthmatisch keucht, sondern in weitem, ruhigem 
Atemholen zum Gipfel hinansteigt, schilt man hier uber Geschwatzigkeit (bei 
Schuberts mannigfachen Wiederholungen redet man von ,gdttlichen Langen*) oder 
spottelt gar uber Sequenzenmacherei. Man versuche es doch — wie es Ieider hier 
und da von unverstSndigen Dirigenten geschehen ist — diese angeblichen Rosalien 
zu streichen, und man erhait den gleichen torichten Zwiespalt, als wollte man Fresko 
mit Aquarell malen. Diese Sequenzen erwachsen zum groflen Teile aus der Struktur, 
aus dem inneren Wesen der Themen, die nicht — wie so haufig bei Beethoven — 
ein Abgeschlossenes bilden, sondern vorwSrts dr3ngen, Erwartung wachrufen, auf 
das Kommende hinausweisen. Ober der SuBeren Form, uber der Formel, vergiGt 
man das Recht der innern, wahrhaftigen Form . . — „Die Kultursendung der 

,Meistersinger*. Von Otto Kleinpeter. . . Die Festwiese Wagners weist uns 
darauf hin, wie notwendig wir ein solch buntes durch die Kunst verkl&rtes Leben 
haben, wenn wir in Drangsalen um unser Volkstum ringen. Die begluckende 
Vielffiltigkeit schenkt uns den Glauben wieder, den Glauben an die leucbtenden 
Schatze, die wir auf unserer deutschen Erde bewahren, erweist auch den ewigen 
Wert der reinen Kunst trotz Not und Tod und zeigt voli jubelnder Bejahung die 
immer wahrenden Beziehungen der Kunst zur Gegenwart, wie sie auch beschaffen 
sein mag. Daraus erhellt auch die unerschutterliche Notwendigkeit der Kunst, die 
man jetzt so gerne anzweifeln und erniedrigen mochte. Nicht Weichlichkeit oder 
Vergnugungssucht treibt das daheimgebliebene Volk in den Tempel, wo man ,die 
deutschen Meister ehrt‘, sondern GroBe, Stolz und Sehnsucht nach dem innersten 
Volkstum..."— Heft 8. „Siegmund von Hausegger." Von Hans Tessmcr. Ver- 
fasser erblickt in Hausegger eine Personlichkeit „die berufen erscheint, uns aus 
den kunstlerischen Wirrnissen unserer Zeit heraus- und emporzufuhren zu einer 
neuen Anhohe, zu einem neuen ,lieblichen Hugel von Bayreuth*, wo ein uner- 
schutterlicher Idealismus das Banner der Kunst hochhSlt. Hausegger bezeichnet 
sich selbst als auf den Schultern Wagners stehend; er ist ein echter Wagnerianer, 
d. h. ein Idealist, der im Sinne des Meisters nicht von Taten spricht, sondern 
Taten vollbringt. Und darum ist er einer der deutschesten Musiker." — 
Heft9. „Unsichtbares Orchester und Deutsches Buhnenhaus." Von Paul Marsop. 
Richard Wagners Werk „ragt mit ungeschwiichter Macbtfulle in die Gegenwart 
hinejn. Als wesentlicher Teil dieses Werkes: sein Buhnenhaus. Doch ist das 
Bayreuther Haus mit allem, was es gegenwSrtig einschlieBt, kein Ziel, sondern ein 
Anfang. Auch seine Orchestereinrichtung bedeutet die Erfindung eines uber- 
ragenden Genies. Allein eine Erfindung im ersten Entwi ckelungsstadium. 
Wurde der Ruhm derer, die der Menschheit die Buchdruckerkunst, die Dampf- 
maschine, den Luftballon schenkten, dadurch verringert, daB Verbesserungen auf 
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Verbesserungen folgten? Richard Wagner wurde als Ersterdie Bayrcuthcr Orchester- 
anlage ,variabel* gemacbt haben, wenn es ihm noch beschieden gewesen w5re, die 
,Meistersinger‘, den ,Tannhauser*, den ,Holiander‘ in ,seinem‘ Hause fur die Dar- 
stellung selbst vorzubereiten. Sein Sohn wich, als erfindungsfrischer, geistvoller 
Spielleiter bei der Inszenierung des ,Lohengrin* verschiedentlich von den An- 
ordnungen seines Vaters ab — und erreicbte damit ofters eine gesteigerte Klar- 
heit der BuhnenvorgSnge. Auch er erkannte also den Satz nicbt an, daG alles, 
was Richard Wagner sagte und schuf, der naturgemSG fortschreitenden Ent- 
wickelung gegenuber ein Ruhrmichnichtan bleiben musse. Was bindert ihn 
daher, die Bayreuther Orchestereinricbtung in ihren ,Registern* zu bereichern, ihr 
manigfaltigere Wirkungen abzugewinnen? In einer kunftig zu schreibenden 
,Instrumentierungslehre‘ wird dem ,unsichtbaren Orchester* ein stattliches Kapitel 
zufallen. Tausend neue Klangmiscbungen liegen da in der Luft. Seine Phantasie 
ein biGchen gegen das Kommende hin lenken, meine bocbverehrten Herren; 
nicht am ewig Gestrigen kleben bleiben! . . — „Ein Nachwort zum Vorschlag 

fur das verdeckte Orchester." Von Felix Weingartner. . Man gehe an den 
unabweisbaren Fragen unserer Theaterkunst nicht wieder einmal achtlos voruber 
und stelle uns in der deutschen Reichshauptstadt nicht wieder ein mehr oder 
minder prunkvolles Reprisentationshaus hin, in dem, was den wahrhaftigen Stil 
betrifft, schlechte Kompromisse geschlossen werden. Ein Haus mit Logen und 
RSngen wird nie etwas anderes werden wie ein ReprSsentationshaus. Will man 
aber eine Kunststatte, so greife man zum Bayreuther Typ, hore ohne Parteilich- 
keit auf Vorschlftge und suche diesen Typ in redlicher Zusammenarbeit mit Leuten, 
die was von der Sache verstehen, zu vervollkommnen. Eine Logenreihe fur die 
hdchsten Mitglieder der menschlichen Gesellschaft sowie eine Galerie fur Un- 
bemittelte ist auch in Bayreuth vorgesehen. Sonst gebe es keine Standesunter- 
schiede. Der Krieg bringt uns alle einander naher. Man spare an der Ausstattung 
des Zuschauerraumes zugunsten der Szene! — Das ,Deutsche Buhnenhaus*, moge 
es bald entstehen, in Wien, Berlin oder anderswo. Aber es moge entstehen, und 
wenn wir es ernstlich wollen, so wird es entstehen. Dort wird auch der Ort 
sein, an der Losung der Orchesterfrage weiter zu arbeiten. Seien wir aber nicht 
zu bescheiden! Wunschen wir uns nicht nur das Haus, sondern auch neue Werke, 
die seiner wurdig sind . . . a 

BERLINER TAGEBLATT, 10. Mai 1915. — „Ferdinand Hiller. a Ein Gedenkwort zu 
seinem 30. Todestage. Von Katharine Sch urzmann. „ ... wenn wir das Lebenswerk 
eines Mannes iiberblicken, der seinerzeit das gesamte Musikleben Westdeutsch- 
lands beherrschte, der mit allen hervorragenden Zeitgenossen, Staatsminnern, 
Gelehrten und Kunstlern in Beruhrung und Verkehr gestanden, so scheint es fast 
unbegreiflicb, daG man 30 Jahre nach dem Tode dieses Mannes kaum mehr als 
den Namen weiG . .. Mendelssohn, dem Hiller in lebenslanger Freundschaft ver- 
bunden war, dessen Andenken er in einer durch personliche Erinnerungen wert- 
vollen Schrift ehrte, schlug das musikalische Talent des Freundes hoch an, und 
keine Gelegenheit lieG er ungenutzt, Hiller nach auGenhin zu der Geltung zu ver- 
helfen, die er seiner Begabung wurdig fand. Als Komponist war Hiller von 
ungeheurer Produktivitat, aber seiner Musik fehlt die geniale Eigenheit; sie tragt 
den Stempel des Epigonenhaften bei aller musikalischen Feinsinnigkeit und groGen 
Formen- und Ausdrucksgewandtheit. Seine vielseitige Begabung, alle SchSrfe 
seines beweglichen Geistes lief in seiner Feder aus, und so ist es der Schrift- 
steller Hiller, der heute ein unbedingtes Anrecht auf Beachtung heischt . . .* 

W i 11 y Renz 
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245. Peter Wagner: Geschichte der 
Messe. I. Bd. (Kleine Handbucher der 
Musikgeschichte. Herausgegeben von H e r* 
mann Kretzschmar.) Verlag: Breitkopf 
& H3rtel, Leipzig 1913. (Mk. 12.—.) 

Die „kleinen" Handbucher nebmen zum Teil 
einen ganz bedeutenden Umfang an. Wagners 
Arbeit umfaflt in ihrem ersten, vorliegendem 
Bande, der die Zeit bis 1600 umspannt, 
548 Seiten. Vorarbeiten fand Wagner kaum 
vor. Die ganze riesenbafte Arbeit, deren Frucht 
er bietet, hat er allein leisten mussen. Schon 
das ware allein aller Ebren wert. Vertieft man 
sich jedoch in das Bucb, so wird man neben 
der Anerkennung fur Wagners grofien Fleifi auch 
Worte aufrichtiger Bewunderung fur die ge- 
scbickte Anordnung des Stoffes, die klare Dar- 
stellungsweise und die ZuverlSssigkeit und 
Gediegenheit in der Verwendung des kritischen 
Apparats finden. An Lesern wird es diesem in 
Wahrheit grundlegenden Werke nicht fehlen, 
und wir diirfen mit berechtigter Spannung dem 
Abschlusse der Arbeit entgegensehen. 

Wagner verfolgt seinen Gegenstand von dem 
Augenblicke an, da das nicbt der klassischen 
LatinitSt angehorende Wort „Missa*, das zuerst 
die Entlassung der GlSubigen bedeutete, als 
liturgischer terminus technicus erschien, also 
vom Jahre 385 an. Anfanglieh war es gleicb- 
wertig mit Opferfeier oder auch Stundengebet, 
verlor aber diese allgemeine Bedeutung seit 
dem 6. Jahrhundert und wurde nun mit der 
wichtigsten Kulthandlung der Kirche, demOpfer- 
dienste, verbunden. Die weitere Bedeutung als 
Gottesdienst verschwand im Laufe des Mittel- 
alters und vom 10. Jahrhundert ab wurde Missa 
die Bezeichnung fur die kirchliche Opferfeier. 
Damit war jedoch die Entwickelung des Begriffes 
nur nach der liturgischen Seite abgeschlossen. 
Unendlich reich ist seine Verbindung mit 
der Musik. Wagner verfolgt zum Teil an der 
Hand einer eigenen alteren Arbeit die Vor- 
geschichte und wendet sich im ersten Kapitel den 
Vorl&ufern der Missa zu, unter denen wir das 
erste uberlieferte vollstandige mehrstimmige 
Ordinarium, die Messe von Tournai (erste Halfte 
des 14. Jahrhunderts) und eine des G. de Machault 
(1300—1370) finden. Alles, was Wagner zu sagen 
hat, verbindet sich von selbst mit allgemeinen 
musikgeschichtlicben Darlegungen. Man wird 
unter diesen manche finden, die gerade fur die 
Gegenwart wieder Wert haben, da sie aus 
isthetisch primitiven Anschauungen heraus er- 
wachsen sind, zu welchen die jiingste Vergangen- 
heit, wenn auch nicht mit Erfolg, so doch mit 
viel Lfirmen wieder hinstrebte. 

Die weiteren Darlegungen Wagners beruhren 
die Trienter Codices u. a. und wenden sich zur 
Missa als einer Schdpfung der Niederlander. 
Man kennt die leuchtenden Namen Josquin’s, 
Okeghem’s, Hobrecht’s und der vielen, die sich 
um sie gruppieren iassen. Das sechste Kapitel 
ist der franzosischen Missa im 16. Jahrhundert 
gewidmet, das siebente den deutschen Messen- 
komponisten, unter denen sich die Protestanten 
G. Raw und H. L. HaBler befinden. Ein be- 
sonderes Kapitel ist sodann Orlandus Lassus 
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eingerfiumt, den Wagner den „internationalsten 
Messenraeister*nennt: „Wasirgendwie im Schatze 
damaliger Gesangsformen kunstlerisch bedeutsam 
und ergiebig erschien, hat er in seine Messen 
hineingeleitet.* Aber Lassus* Messen bedeuten 
Wagner begreiflich genug nicht Hohepunkte der 
kirchlichen Tonkunst wie die des Meisters von 
Praeneste, dessen Verhaltnis zur Profankunst 
das denkbar innigste war. „Palestrina ist der 
treue Huter des heiligen Feuers, der seine Kunst 
fast Sngstlich vor der Beruhrung mit der Welt 
fernzuhalten sucht. M lhm ist, nachdem das 
neunte Kapitel die Italiener und Spanier be- 
handelt hat, das abschliefiende Kapitel gewidmet. 
Es schlieflt mit einem Ausblicke auf die KrSfte, 
die in der Folgezeit die Kunstanschauungen von 
Grund an Snderten und auch die Missa nicht 
unberuhrt lieBen. Notenbeigaben (Morales: Missa 
de beata virgine; Viadana: Missa dominicalis) 
und ein Namen- und Sachregister schlieBen sich 
an. Wilibald Nagel 

246. Beitr&ge zur Akustik und Musik- 
wissenschaft, herausgegeben von Cari 
Stumpf. 8. Heft. Verlag: J. A. Bartb, 
Leipzig 1915. (Mk. 3.60.) 

In seinem Referat „Uber neuere Unter- 
suchungen zurTonlehre* nimmt Stumpf zugleich 
Stellung dazu. Es handelt sich um die Grund- 
eigenschaftenderGehorserscheinungen: Oktaven- 
identitat der Tone, Bewertung der Tone nach 
Hohe (Helligkeit) und „Qualit&t tt (F. Brentano 
und R6v6sz), W. Kohlers VokaIquaHt3ten, end- 
lich Tone und Gerausche. Stumpf ist seit 
lSngerer Zeit der Ansicht, „daB wir es bei dem, 
was allen Cs, ebenso allen Ds usw. unter sich 
gemeinsam ist, mit einer primaren Eigenschaft 
der Tonempflndungen neben der Hohe zu tun 
haben*. Daneben noch besondere Vokalquali- 
taten (Kohler) anzuerkennen, besteht keine Ver- 
anlassung. Wie alle diese Phanomene, so b'e- 
darf auch die Unsicherheit der Ton- und Inter- 
vallbeurteilung an den auBersten Grenzen des 
Tongebiets noch abschlieBender Untersuchungen. 
Dr. Stefan Baley ist mit drei Aufsatzen uber 
den bzw. den dichotischen Zusammenklang 
einer groBeren Zahl wenig verschiedener Tone 
und uber die Lokalisierung beim dichotischen 
Horen vertreten. Durch diese experimentellen 
Untersuchungen wird auch die parado.ve Tat- 
sache erklart, daB, je mehr Instrumente mit 
freier Tonbildung (z. B. Violinen) unisono (ge- 
nauer: annahernd unisono) spielen, desto weniger 
die unvermeidliche Unreinheit (Dissonanz) emp- 
funden wird. Es haben namlich mehrere wenig 
verschiedene Tone beim Zusammenklang die 
Tendenz, im subjektiven Eindruck zu einem 
einzigen Tone zusammenzuflieBen. 

Georg Capellen 

MUSIK ALIEN 

247. Oskar Kahl: Trio fur Violine, Vio- 
loncell und Klavier. op. 3. Verlag: 
Gebr. Hug & Co., Leipzig und Zurich. 
(Mk. 9.-.) 

Dieses Klaviertrio verdient Beachtung; es ist 
nicht blofi gut gearbeitet, trefflich aufgebaut und 
dankbar zu spielen, sondern inhaltsreich, erfullt 
von groBzugigen Gedanken und schonen Melo- 
dieen. Der Komponist bekennt sich dankbar zu 
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Brahms, an dem er sich offenbar herangebildet 
hat; gelegentlich tritt dies sogar stark hervor. 
Wie aus einem GuB ist der kraftvoll-trotzige 
erste Satz aufgebaut, er bietet oft eigenartiges 
Empfinden und bringt rhythmisch manches 
Aparte. Das Adagio ist sehr stimmungsvoll, 
meist zart und duftig in der Melodik gebalten. 
Voller Leidenschaft braust das Scherzo dahin; 
in schonem Gegensatz bringt das sogenannte 
Trio weiche, warme Melodik. Kraftvoll ist auch 
das Finale, dessen Gesangstbema volkslied- 
artigen Charakter tragt und sich dem Obre ein- 
schmeichelt. Die Instrumente sind in diesem 
Trio geschickt ausgenutzt. 

Wilhelm Altmann 

248. Arnold Hirtz: Marschlied der Rhein- 
lander 1914. FurGesang mitKlavier. 
(Mk. —.50.) F u r Mfinner- oderjugend- 
chor. (Mk.—.10 und—.05.) Verlag: Chr. 
Fr. Vieweg, Lichterfelde. 

Dieses ganze ziemlich gewohnlicbe Gebilde 
des Dichterkomponisten ist wohl mehr als Bier- 
ulk gemeint denn als ernst zu nebmende Weise. 
Das geht schon aus der Randbemerkung hervor: 
Bei „schnaf, schnaf, schnaf" mit der ent- 
sprechenden Handbewegung des Scblagens auf 
den Rucken und bei „klatsch" auf den etwas 
tieferen Korperteil. 

249. Fr. Kriegeskotten: „W i r Deutsche 
furchten Gott. a F u r gemischten oder 
Schulchor. Verlag: Ebenda. (Mk. —.10 
oder —.05.) 

Dieses Stuck muB man als gelungen an- 
sprecben. Eine trcffende, kraftige Melodie und 
ein uberaus wirksamer Refrain schaffen ein sehr 
wirkungsvolles Ganzes. 

250. Cari Prost: Reservi stenlied 1914. Fur 
M2nnerchor. Verlag: Ebenda. (Partitur 
M k. —.60.) 

Ein sehr nettes Marschlied mit charakte- 
ristischer Melodie, das in seinem Mollteil fur 
wirksame Abwechslung sorgt. Es ist leicht aus- 
zufuhren und kann den Choren, die so etwas 
suchen, empfohlen werden, zumal auch der 
Text von O. Crusius wirklich etwas zu sagen 
hat. E m il Thilo 

251. Martin Frey: Aus Deutschlands 
grofler Zeit. Heft 3. Steingr2ber Verlag 
Leipzig. (Mk. 1.—.) 

Dieses Heft enthSlt vier Kriegslieder, von 
denen das erste, „Reiters Abschied", etwas zu 
sehr auf den sentimentalen Ton gestimmt ist. 
Um so pr2chtiger in seiner rhythmischen Be- 
weglichkeit und dem leichten Schweben seiner 
Melodie ist „Ulanenquartier". Auch „Aufbruch" 
ist eine frisch erfundene und echt empfundene 
Tonschopfung, deren Vortrag allerdings durch 
den unablassigen Wechsel der Taktarten er- 
schwert wird. Alles in allem aber ein Heft, 
dessen Inhalt dem begabten Tonsetzer sicherlich 
Freunde gewinnen wird. 

252. Gustav Lewin: Drei Lieder. Verlag: 
Barth & Rebholz, Konstanz und Leipzig. 

Zwei dieser Lieder, die von entschicdener 
Begabung zeugen, atmen auch in der Musik 
den zarten Naturzauber der dufiigen Gedichte 
Trojans, mit jenem leisen Einschlag von Humor, 
der sie uns so lieb macht. Besonders „Konigs- 
kerze" ist dem Tonsetzer gelungen, er hat da 
ein Liedchen von echter, naiver, zarter Romantik 
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geschaffen. Die Stelle, weiche das nfichtliche 
Leuchten der Blume schildert, ist durch ihre 
rasche harmonische Umschaltung nach H-dur 
auBerordentlich reizvoll, ebenso das den Elfen- 
tanz kennzeichnende Motiv in derhohen Diskant- 
lage der Klavierstimme. Ruhiger, aber auch 
sehr eindrucksvoli ist „Der Wunderbaum**; hier 
erzielt der Tonsetzer mit sehr einfachen Mitteln 
wirklich tonmalerische Wirkungen auf Seite 3 
und 4. DaB die Komposition „Fragefritze und 
Plappertasche" dem Tonsetzer nicht gegluckt 
ist, kann nicht wundernehmen. Die gekunstelte, 
gespreizte, im tiefsten Grunde unkindliche 
Lustigkeit des Dehmelschen Gedichts kann 
keine Vertonung ausgleichen. 

253. Max Rohloff: Lieder fur eine Sing- 
stimme und Klavier. op. 16. Verlag: 
Drei Lilien, Berlin. 

Das erste dieser in zwei Einzelheften vor- 
liegenden Tonwerke, „Kriegschoral", schlagt mit 
Gluck feierliche Tone an. Kraft und verhaltene 
Glut sichern dem Gesangsstuck einen nicht ge- 
wohnlichen Eindruck. In der Klavierstimme, 
die orchestral ausgesetzt ist, stort mich die Ver- 
wendung des Tremolos und der Brillenbfcsse 
gerade an Stellen, wo der Tonsetzer mit feineren 
Mitteln seine Kunst hfttte zeigen sollen. Musi- 
kalisch wesentlich wertvoller erscheint mir das 
zweite Lied „Den Gefallenen a . Hier offenbart 
sich eine starke Kunst des Ausdrucks, ver- 
bunden mit echten Gefuhlswerten, die den 
Tonsetzer vor hohlem Patbos bewahren. 

254. Robert Haas: Sieben Lieder fur eine 
tiefe Stimme. Im Selbstverlag, Prag. 
(Mk. 3.-.) 

Die Tatsache, daB der Verfasser dieses statt- 
liche Heft im Selbstverlag hat erscheinen lassen, 
beweist mir wieder einmal, daB die Verhaltnisse 
im Musikverlag nicht eben gesund sein konnen; 
denn sonst hatte sich von den vielen Verlegem, 
die eine Unzahl weit geringwertigerer GesSnge 
alljahrlich auf den Markt bringen, doch wohl 
auch einer fur diese Erzeugnisse eines echten 
Talents finden miissen. Der Tonsetzer ist einer- 
seits ehrlich bemuht, jedes der von ihm ge- 
wahlten Gedichte als ein Ganzes in seiner 
Gesamtstimmung zu erfassen, andererseits aber 
die Einzelheiten durch Tonmalerei wirksam 
herauszuheben. Da er teils in schoner melo- 
discher Linie schreibt, teils aber die Singstimme 
auch deklamieren 12Bt, wenn er dem begleiten- 
den Klavier Wesentliches anvertraut, so stehen 
seine Lieder in der Mitte zwischen dem alten 
und dem neuen Stil. „Im Nebel a erscheint mir 
als Stimmungsgemalde besonders glucklich, auch 
„Mittagszauber M verdient lobend hervorgehoben 
zu werden. „Es ist das selige Bangen“ leidet 
unter dem ruhelosen Wechsel von 4 / 4 -, 6 /*- und 
5 / 4 -Takt, dagegen ist „Auf grunem Rasen a ein 
sehr schones, wohlgelungenes Lied. 

255. Kobert Haas: GesSnge fur hohe 
Stimme und Klavier. Selbstverlag, 
Wien. (Mk. 5.—.) 

Seltsam wie der Umschlag dieses Heftes, auf 
dessen gelbem Grund sich um den Baum der 
Erkenntnis mit der Schlange Adam und Eva und 
alle Tiere des Paradieses vereinen, sind die 
Texte von Josef Gregor. Sie sind keine Verse, 
sondern eine Art rhythmische Prosa, erfullt von 
einer gliihenden Phantasie, die sich oft recht 
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dunkler Worte bedient, so daE diese Texte zu- 
nfichst am Obr voruberrauschen und man nur 
mit Muhe ihrcn Sinn errSt, der dann lcider nie- 
mals tief oder neu ist. Man ware versucht, die 
Texte einfach bombastisch zu nennen, wenn 
nictat ein gewisser dichterischer Schwung trotz 
aller Absonderlichkeit unverkennbar ware. Die 
Vertonung solcher Texte kann natiirlich nicht 
auf einfache Art geschehen. Aber es spricht 
ftir die Begabung des Tonsetzers, daE seine 
Musik die verworrenen Texte oft entwirrt und 
unserem Empfinden nahebringt. Dies ist bei 
dem „Liebeslied w ebenso der Fail wie bei 
„Blubende Agave“; bei anderen farbt die Origi- 
nalitatssucht des Textverfassers auf den Ton- 
setzer ab und verleitet ibn zu schwiilstiger 
Schreibweise. 

256. HermannErler: „DeutschlandinEwig- 
keit.“ Eigentum des Verfassers. (Mk. 1.50.) 

Das Versemacben muGte dem Verfasser 
kunftig untersagt werden, sein „Gedicht“ kann 
nur Heiterkeit erregen, und das durfte wohl 
„der Majestat des heiligen Deutschen Reiches*, 
der das Gesamtwerk gewidmet ist, nicht ent- 
sprechen. Auch die Musik leistet kunstlerisch 
einigermaEen ernsten Anforderungen nicht Ge- 
nuge, obwobl sie etwas besser ist als der Text. 
DaE Erler am Schlusse das Schwertmotiv aus 
Wagners „Ring“ erklingen lilEt, wirkt geradezu 
befreiend. Alles in allem: Der Wunsch des 
Verfassers, dem Vaterlande seine Liebe zu be- 
weisen, wSre besser erfullt worden, wenn er die 
Druckkosten seiner Arbeit einem Kriegsunter- 
stutzungsschatz zugefuhrt hStte. 

257. Deutsche Lieder aus proBer Zeit. Ver- 
lag: Chr. Friedrich Vieweg, Berlin-Lichter- 
felde. (Jedes Heft Mk. —.50.) 

Nicht weniger als 22 Hefte dieser Sammlung, 
in welcher die verschiedensten Tonsetzer bisher 
zu Worte kamen, liegen mir vor, und ich freue 
mich, nach eingehender Priifung feststellen 
zu konnen, daE nichts Schlechtes oder Ge- 
schmackloses darunter ist. Allerdings auch nur 
wenig, was sich uber den Durchschnitt erhebt. 
Auch in dieser Sammlung zeigt sich, daE die 
bisher fast unbeschrankte Herrschaft des durch- 
komponierten Liedes durch den Krieg erschuttert 
wurde, und daE das Strophenlied in seiner 
kunstlerischen Bedeutung und inneren Not- 
wendigkeit wieder erkannt wird. Aber mit Be- 
dauern muE man aus all den Hunderten von 
zeitgenossischen Liedern erkennen, wie die 
knappe, ohrenfailige, aber dabei edle und in 
jeder Strophe dem Gedicht sich anpassende 
Melodie aus der kunstlerischen Rustkammer 
selbst derjenigen Tonsetzer verschwunden ist, 
die mit heiflem Bemuhen volkstumlich schreiben 
wollen. So finde ich z. B. „Das Lied vom 
Hindenburg w von Hermann Rohloff, von dem 
der Verlag auf den Riickseiten der anderen 
Hefte soviel Wesens macht, melodisch weder 
reizvoll noch charakteristisch noch edel, wie es 
dem Gegenstand entsprechen wiirde. Die Ope- 
rettenweisen mit ihrer leierigen Melodik sind 
in ihrem Einflusse leider allzuoft erkennbar. 
Als die nach meinem Geschmack besten Stucke 
der Folge hebe ich hervor: „Sturmlied 1914“ 
von Kari Zuschneid, „Soldatenabschied“ 
von G. Walter Scharwenka, „Weltensturm* 
von Max Battke, „Weihgebet w von Franz 
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Wagner, „DerKronprinz" von Max Gulbins. 
Ein Vorzug der samtlichen Stucke der Sammlung 
besteht darin, daE sie weder an den Sanger noch 
an den Begleiter groEe Anforderungen stellen. 

258. Hedwig GroBe: „Aufs Grabkreuz.“ 
No. 3 der Sammlung „Deutsche Kriegs- 
und Soldatenlieder*. Verlag: Breitkopf & 
Hartel, Leipzig. 

Eine gutgemeinte, in der Stimmung gut ge- 
gluckte Arbeit, die man als Erzeugnis der 
groEen, schweren Zeit gelten lassen kann, wenn 
ihr auch die zwingende Schlichtheit in Melodik 
und Ausdruck fehlt, die hier hochste kunstle- 
rische Wahrheit erfordern wiirde. Das Ton- 
stiick ist ein wahres Musterbeispiel fur die Un- 
zahl zeitgenossischer Kompositionen, aus denen 
trotz auffalliger harmonischer HSrten, die offen- 
bar etwas Besonderes sein sollen, das liebe 
Dilettantentum herausschaut. 

259. Hedwig GroBe :„Kriegskindermarsch.“ 
Verlag: Ebenda. (Mk. —.60.) 

Die Notwendigkeit, fur unsere Kinder be- 
sondere Kriegsmarsche zu komponieren, vermag 
ich nicht einzusehen. Zum mindesten miiGten 
sie besser sein als das vorliegende Tonstuck, 
das schon textlich keinerlei Bedeutung hat und 
musikalisch kaum iiber den Kindergarten hinaus- 
kommt, obwohl die Verfasserin sich gelegentlich 
Absonderlichkeiten leistet, die, wie der BaEton 
cis in doppelter Oktave unter einem reinenD-dur 
Dreiklang, dem Kinderohr durchaus falsch 
klingen mussen. 

260. Ernst Rahich; „Unseren Zweiund- 
vierzigern." Kriegslied fiireineSing- 
stimme oder einstimmigen Chor mit 
Klavierbegleitung. (Mk. —.60.) Verlag: 
Ebenda. 

Eine geistreiche, hochst charakteristische und 
trotz ihrer Kiirze auch des Humors nicht ent- 
behrende Tondichtung, die gewifi von starker 
Wirkung sein durfte, da ihre gelungene Ton- 
malerei und der rasche Wechsel der Stimmungen 
den gewiinschten Eindruck nicht verfehlen wird. 

261. Hugo Kaun: Funf Frauenchore 
a cappella. op. 98. Verlag: Jul. Heinr. 
Zimmermann, Leipzig. 

Bei dem oft empfundenen Mangel guter neuer 
Tonwerke fur Frauenstimmen fullen die vor- 
liegenden Arbeiten entschieden eine Lucke aus. 
Die Melodik ist, wie allenthalben bei Kaun, an- 
sprechend und ohrenfallig, ohne von der edlen 
Linie abzuweichen. Die einzelnen Stimmen sind 
meist selbstSndig gefuhrt und zu schonen 
harmonischen Wirkungen gesteigert. SchlSgt 
das „Gebet“ zarte, innige Tone an und erinnert 
in seiner Schreibweise an kirchliche Musik, 
so ist „Schone Erde, wache auf“ ein Natur- 
gem51de von echter Poesie und, angesichts der 
im Frauenchor zu Gebote stehenden geringen 
Mittel, von staunenswerter Anschaulichkeit. Von 
ganz anderer Art, aber nicht minder schon in 
seiner starken, freudigen Empfindung ist das 
„Brautlied", wahrend das „Schlummerlied“ nicht 
uber den Durchschnitt ahnlicher Kompositionen 
herausragt. Dagegen wird das Fruhlingslied 
„Frohe Botschaft“ sicherlich zundend ein- 
schlagen. Da die Gesinge nicht zu schwierig 
sind, aber doch einen strebsamen Frauenchor 
vor reizvolle Aufgaben stellen, so seien sie 
warm empfohlen. _ F. A. GeiEler 
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DRESLAU: Die Spielzeit hat am 15. Mai wie 
alljahrlich ihr Ende gefunden. Sie hatte an- 
gesichts des bis in die letzten Tage binein un- 
vermindert glanzenden Besuchs wohl verlangert 
werden konnen, leider verstand sich die stad- 
tische Behorde nicht dazu, dem Drangen der 
Mitglieder zu entsprecben. Dafur erlebten diese 
die Freude, daG ibnen die bei Kriegsbeginn aus 
Vorsicht angeordneten Gehaltsabzuge nahezu 
vollstandig zuruckvergutet wurden. Zuguterletzt 
gab es noch zwei interessante Neustudierungen: 
Verdis „Ernani" (der hier seit 60 Jahren nicht 
gehort wurde) und Comelius’ „Barbier von Bag- 
dad“. „Emani“, ein VorgSnger des „Troubadour*, 
ahnelt diesem jungeren Bruder fast zwillings- 
maGig. Das Textbuch gibt dem beruchtigten 
„Troubadour“-Libretto an vollkommener Blod- 
sinnigkeit nicht das mindeste nach, im Gegen- 
teil, um die hilflose Leonore, die hier allerdings 
Elvira heiGt, rauft sich auGer Tenor und Bariton 
auch noch der BaG, wodurch die VorgSnge sich 
ungemein heftig verwickeln. Die „Ernani w -Par- 
titur ist der spSteren des „Troubadour" an Fein- 
heit der Mache uberlegen, kommt ihr aber an 
Uppigkeit des melodischen Flusses nicht an- 
nShernd gleich. Als Milderungsgrund fur die 
eigentlich recht zwecklose Ausgrabung, uber der 
wichtigere Aufgaben vernachlassigt wurden, mag 
das Vorhandensein eines ausgezeichneten Quar* 
tetts fiir die Hauptrollen gelten: Frl. von Ca- 
topol, die Herren Hecker,Wittekopf, H och- 
heim nahmen sich unter der sehr Verdi ge- 
maGen Fiihrung Miiller-Prems der fiir wohl- 
habende Stimmbesitzer recht dankbaren Gesangs- 
partieen mit erfolgreichem Eifer an. Dem „Bar¬ 
bier von Bagdad" entlockte Priiwers meister- 
liche Dirigentenkunst alle sein e wonnesamen 
Schonbeiten. Dem drolligen Titelhelden widmete 
Wilhelmi seine starke FShigkeit fur fein- 
komische Charakteristik. Sein in der Hohe 
ausgiebiger BaG entbehrt allerdings der dem 
pathetischen Schwatzer besonders wohl anstehen- 
den „Grundgewalt". Entziickend verkorperte 
Frl. Reinhardt die holde Margiana, wahrend 
Hochheim bisweilen Muhe hatte, seinen immer 
wuchtiger werdenden Heldentenor auf die weichen 
Minnetone Nureddins zu stimmen. Die Briinn- 
hilde in „Walkiire" und „Gotterdammerung* 
sang Frau Dopler aus Dortmund auf Anstellung. 
Die Dame zeigte eine gut ausgeglichene Sopran- 
stimme und darstellerische Erfahrung, nicht aber 
den fur diese Rollen erforderlichen groGen Stil. 
Da wir aber im nachsten Winter nicht wieder 
ohne dramatische Sangerin haushalten wollen, 
so wurde Frau Dopler, die die bisherigen An- 
warterinnen auf das Fach immerhin tiberragt, 
unserer Oper verpflichtet. So schloG der Kriegs- 
winter des Stadttheaters, der an materiellen Er- 
folgen so unerwartet reich war, dagegen in der 
Formung des Spielplans fast alle kunstlerischen 
Forderungen, die die Besonderheit der Zeit er- 
heben hieG, unerfullt lieG. Die Bevorzugung 
von „Tell tt , Jiidin* 4 , „Ernani a , „Mignon tt usw. 
unterstrich mit besonderer Deutlichkeit die er- 
staunliche Tatsache, daG uns die Theaterleitung 
„Don Juan w , „Tristan und Isolde**, fast den 
ganzen Lortzing und Ricbard StrauG, daneben 
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Hermann Goetz, Hugo Wolf, Hans Pfitzner und 
mancben anderen guten, deutschen Meister 
schuldig blieb. Dr. Erich Freund 

CLBERFELD: Freudig und dankbar wurden 
^ des Rheinlanders Engelbert Humperdinck 
„Konigskinder" bcgruGt. Hans Knapperts- 
busch wuGte das feine Gewebe der Partitur 
des sinnigen deutschen Werkes in groGer Klarheit 
auszubreiten, und auch auf der Btihne herrschte 
Marchenpoesie in der trefflichen Darstellung der 
Gansemagd (Elisabeth Imme), des Konigs- 
sohnes (Richard Stieber), des Spielmanns 
(Willy Zilken) und der Hexe (Else Gunzel- 
Bengell). Mit Wagners „Meistersingern“ schloG 
diese „Kriegs-Spielzeit*, die unsere Buhne unter 
dem Intendanten Artur von Gerlach auf be- 
merkenswerter kunstlerischer Hohe zeigte und 
mit einem Spielplan, der, sich besonders an die 
klassischen Scbopfungen unserer groGen deut¬ 
schen Musiker haltend, fast ausnahmslos den 
Bedurfnissen der gegenwartigen groGen Zeit 
verstandnisvoll angepaGt war. 

Ferdinand Schemensky 
l^EW YORK: Wenn jemand vor einem Jahre 
^ behauptet hatte, daG es dem hiesigen Metro¬ 
politan, von allen Opernhausem der Welt, allein 
vergonnt sein wurde, in der Saison 1914/15 alle 
seine Plane auszufuhren, so hatte man ihn als 
Tollhausler betrachtet. Zwar konnte die russi- 
scheOper w Prinz Igor tt , wegen verspateterAnkunft 
des Materials, nicht aufgefuhrt werden; im 
iibrigen aber war alles wie sonst. Bei Ausbruch 
des Krieges waren fast alle Mitglieder des Metro¬ 
politan in Europa zerstreut, jedoch gelang es 
j Gatti-Casazza, sie sicher uber Genua zuruck- 
zubringen. Im Falle Albert ReiG, dem unver- 
gleichlichen „Nibelungen a -Mime, muGte diploma- 
I tische Hilfe in Anspruch genommen werden, um 
| ihn von seiner neuen Beschaftigung als Stein- 
klopfer in Frankreich zu erlosen. Zu den fruher 
vorhandenen kamen noch einige neue Kunstler, 
die besten davon aus Deutschland: Melanie 
Kurt und Johannes Sembach. Unter den 
| Komponisten war Wagner wieder der Meist- 
, begehrte; neun seiner Werke wurden 34mal auf¬ 
gefuhrt. Dann kamen Puccini mit vierOpern und 
| 24 Auffuhrungen und Verdi mit 20 Auffuhrungen 
| von vier Opern. Novitaten gab es nur zwei, 
beide Eintapsfliegen und beide italienisch: 
Leoni’s „L’Oracolo 11 , eine Entfuhrungs- und 
Mordgeschichte aus dem alten Chinesenviertel 
in San Francisco, und Giordano’s „Madame 
Sans Gene“, in der Amato als Napoleon auf- 
tritt und Geraldine Farrar als Waschfrau, die 
zur Grafin wird. Im ganzen waren die Auf¬ 
fuhrungen nicht scblechter und nicht besser 
als im Vorjahre. Vielen Unwillen erregte aber 
die Abwesenheit Caruso’s wahrend der letzten 
zwei Monate; er ging nach Monte Carlo. NSchste 
Saison kommt die Reihe an Frl. Farrar: sie 
wird wahrend der ersten drei Monate bei der 
Chicago-Oper sein und eine Konzerttournee ab- 
I solvieren. DaG es einen guten GeschSftssinn 
| beweist, die zwei Lieblinge des Publikums auf 
diese Weise den Abonnenten vorzuenthalten, 

| kann nicht gerade behauptet werden. Die Situa- 
; tion ist geradezu unbegreiflich. Der Dirigent 
jToscanini hat Lust, wie es seheint, die einzige 
| „Prima donna“ zu sein. Er hat Webers „Eury- 
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anttae* mit groBem Erfolge neu einstudiert und schen „Matthauspassion a , die unter Leitung von 
wunscht jetzt, wie man glaubt, die „Nibelungen a Hans H ay m auch diesmal eine wurdige Wieder- 
und „Parsifal* zu dirigieren; deswegen verlieren gabe fand und nachhaltige Eindrucke hinterlieB. 
wir Alfred Hertz, der als ausgezeichneter Der durch den Barmer Singverein ver- 
Wagner-Dirigent unbequem geworden ist. Von starkte Chor (Elberfelder Gesangverein 
einzelnen Opem batte „Carmen* mit Farrar und Lehrer-Gesangverein) und das Or- 
(zum ersten Male) mit neun Auffuhrungen den chester erschopften an ihrem Teile den starken 
besten Erfolg, nacta sechs Jahren unbegreif- Stimmungsgehalt des Werkes. Als Solisten boten 
licher Vernachlfissigung. H. T. Finck Anna Kaempfert, Maria Philippi, Heinrich 

Z UR1CH: In einer grofien Anzahl von Opern Wormsbacher, Paul Boeser uber jedes 
wirkten in den letzten Monaten als G&ste Lob erhabene Leistungen. Die Orgel meisterte 
des Stadttheaters mit: der Tenor Fritz Vogel- Ewald Flockenhaus. Das von letzterem ver- 
strom und der Bariton Max Kraus. Beiden anstaltete ubliche Karfreitags-Orgelkonzert 
Kunstlem war ausnahmslos voller Erfolg be- war durch die Mitwirkung des Stadtischen Or- 
schieden. — Trotz der kritischen Zeit war das chesters und der Solisten Erich Hunold (Helden- 
Theater durchschnittlich besser besucht als bariton), Heinrich Bornemann (Violine), Max 
andere Jahre; die Leistungen des Orchesters Ohmann (Cello) besonders bemerkenswert. 
und der SSnger waren durchaus anerkennens- Auch bei dem dritten und letzten Kammermusik- 
wert.— Nach 40jahriger TStigkeit trat mit Ende Abend des Rheinischen Streichquartetts 
der Saison Dr. Lothar Kempter, der Erste war das Zusammenwirken dieser Streicherver- 
Kapellmeister, von seinem Amt zuruck. Er hat einigung in Schumann op. 41 und Brahms op. 51 
sich in der langen Zeit seines Wirkens — vor No. 2 ein erfreulich einheitliches. Als auf 
allem durch die Auffuhrung der Werke Wagners deutschem Boden entstandene und hier stets 
— grofie Verdienste um unsere Buhne erworben. besonders gepflegte Kunst ist die Kammermusik 
Dr. Berthold Fenigstein innerhalb der groflen weltgeschicbtlichen Er- 

eignisse unserer Tage so recht am Platze und 
KONZLRT lehrt uns, daB das deutsche Volk aus eigener 

B ERLIN: Eine anmutige und geschmackvolle Kraft auch das zu schaffen vermag, dessen es 
Liedersfingerin, die eine schone, warme Alt- zu seinem musikalischen Leben bedarf. 
stimme ihr eigen nennt, lernte ich in Margret Ferdinand Schemensky 

zur Nieden kennen. Die junge Dame ver- CREIBURG i.Br.: DasStadtischeOrchester 
einigt in der Tat so viele Vorzuge in sich, daB * gab unter Kapellmeister Starkes Leitung 
kleine MSngel, die mit unterliefen und wohl im Juli (1914) drei schwach besuchte populfire 
doch nicht ausschlieBIich auf das Konto einer Symphoniekonzerte, in denen unter Mitwirkung 
leichten Indisposition zu setzen waren, dem- der Pianistin Alice Kruger aus Karlsruhe, die 
gegenuber kaum ins Gewicht fallen. In erster Beethovens G-dur Konzert spielte, und der ein- 
Linie tragt sie mit ungemein groBer Innigkeit heimischen Altistin Margarete Gaede, die 
vor, wahrt aber trotzdem stets die Grenzen des Lieder von StrauB sang, Werke von Gluck, 
guten Geschmacks, so daB man fast allen ihren Beethoven, Volkmann, Bruch, Dvorak und 
VortrSgen mit angenehmer Sicherheit folgen Richard Straufi zur Wiedergabe gelangten. — 


konnte. Unter einer Reihe von Liedern Georg 
Schumanns, die der Komponist selbst be- 
gleitete, waren ein paar treffliche, fein emp- 
fundene Volkslieder. Komponist wie Sangerin 
fanden reichen Bei fail. — Rauschenden Applaus 
erntete in der Philharmonie der aus dem Felde 
auf Urlaub zuruckgekehrte Walter Kirchhoff, 
Seinem herrlichen Material haben die Strapazen 
des Feldzugs bisher nichts anhaben kdnnen, 
auch hierin ist er zurzeit Sieger. In unverwiist- 
licher Frische und ehernem Glanz strahlte das 
schone Material, zugleich aber nahm der Sanger 
des ofteren die Gelegenheit wahr, zu zeigen, 
dafi auch seine Atemtechnik statt nachzulassen, 
eher noch gewachsen ist, und daB er auch von 
der Pflege seines schonen piano nichts ein- 
gebuBt hat. Gesanglich das Beste leistete er 
diesmal in Kleinigkeiten wie Beethovens „Bitten" 
und Liszts’ „es muB ein Wunderbares sein M . 
Stimmlich brillierte er natiirlich mehr in deh 
Wagnerschen Gesangen aus den Meistersingern, 
denen er als Zugabe noch die „Winterstiirme a 
aus der Walkure folgen lieB. Die SchluB- 
nummer seines Programms geriet bezuglich der 
absoluten Feinheit des Geschmacks etwas ins 
Wanken, da er ein paar Lieder brachte, die man 
in solehem Rahmen lieber nicht gehort hatte. 

E m i 1 L i e p e 

CLBERFELD: Der „Passion* des deutsehen 
^ Volkes galten diesmal die Tone der Bach- 


In den diesmal stattgefundenen acht Winter- 
Abonnementskonzerten sind neben Werken von 
Bach, Haydn, Schubert, Schumann, Mendels- 
sohn, Cherubini und Weber die Auffuhrungen 
von sechs Beethovenschen Symphonieen (3. bis 8.), 
Mozarts Jupitersymphonie und No. 6 und 40, 
sowie die Ouverture zum „Kathchen von Heil- 
bronn a von Pfitzner und Schillings > „Hexenlied w 
bemerkenswert und als besonders erfolgreich zu 
erwahnen. Die Leitung dieser samtlichen Kon- 
zerte, in denen sich die hiesigen Buhnenmit- 
glieder, die Herren Jung, Moog, Graf, de 
Vogt und die Damen Hjorth, Paula Weber 
und A u t e n r i e t h , ferner Konzertmeister 
Kleitz, Kapellmeister Fritz Berend und die 
einheimischen Sangerinnen Toni Starke und 
Milly Zaschka durch solistisehe Leistungen 
hervorragend beteiligten, lag abwechselnd in 
Handen der beiden stadtischen Kapellmeister 
Starke und von Klenau. — In den ersten 
Maitagen konzertierte an drei Abenden des 
7. Kammermusikfestes das Stuttgarter 
Wendling-Quartett, dem sich Mitglieder des 
dortigen Hoforchesters angeschlossen hatten, 
mit auBerordentlichem Erfolge; aus der Fulle 
der glanzenden Darbietungen sei Regers Suite 
F-dur, op. 93, ein Oktett in A-dur, op. 3 von 
Johan Svendsen und Mendelssohns E-dur Oktett, 
op. 20 namentlich hervorgehoben. — Die Mehr- 
zahl der ubrigen musikalischen Veranstaltungen 
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galt, wie auch das letzte der Abonnements- 
konzerte, dem Besten der Kriegsfursorge. Der 
Chorverein brachte, aufier einem Lieder- 
abend, eine wohlgelungene Wiederholung des 
„Deutschen Requiems“ von Brahms zur Auf- 
fuhrung, und die Concordia, die im Juni ih r 
60. Stiftungsfest feierte, erfreute in den Szenen 
aus Bruchs „Frithjof", Choren von Brahms, 
Fritz Volbach und in einem wirkungsvollen 
Stimmungsbild heimatlichen Kolorits aus den 
letzten Herbsttagen „Schwarzwaldkonzert* fur 
Bafisolo, Manner- und Knabenchor von Heinrich 
Zoliner durch die Frische der Stimmen und 
die Gediegenheit des Vortrages; bedauerlicher- 
weise verlegt der Dirigent dieser beiden Ver- 
einigungen Prof. Kari Beines seinen Wirkungs* 
kreis mit Ablauf dieser Saison nach Berlin. 
Vorziigliches leistete auch der Mannergesang- 
verein unterLeitung August Binders. — Anden 
Solistenabenden fanden Rudolf J u n g und Heinrich 
Hensel mit ihren prfichtigen Tenorstimmen, 
die Sangerinnen Lili Hungar, Bila Becht, 
Hanna Brenner und besonders die Violin- 
virtuosenJosefSz igeti und Anna Hegner, sowie 
der Munsterorganist Adolf Hamm aus Basel ent- 
husiastischen Beifall. Cari Kietzmann 
IJAGEN i. W.: Obgleich mit Beginn des 
^ Krieges in Hagen keinerlei Neigung zu 
kiinstlerischen, musikalischen wie theatralischen 
Unternehmungen vorhanden schien, das Stad- 
tische Schauspielhaus auf Beschluf! der Stadt- 
verordneten seine Pforten gar nicht oFFnete, 
erlebten wir doch in bescheidenerem Mafie und 
Umfange manch einen anregenden, ja hervor- 
ragenden Konzert- und Theaterabend. Dafi 
viteriandiscbe Interessen hierbei sehr oft maft- 
gebend waren, versteht sich von selbst; immerhin 
konnten von den iiblichen groflen Konzert- 
gesellschafts-Abenden drei grofte Chorkonzerte 
stattfinden, wahrend die sechs Stfidtischen Sym- 
phoniekonzerte allerdings gfinzlich unterbleiben 
mullten, zumal Hofkapellmeister Robert Laugs 
seine Haupttatigkeit bekanntlich nach Kassel 
verlegt hat. Der erste Abend der Konzert* 
gesellscbaft brachte zunachst das „Schicksals- 
lied“ von Brahms, hiemach die Alt-Rhapsodie 
desselben Meisters, deren Gesangssolo Martha 
Stapelfeld mit reinem Wohllaut erfullte. Der 
Mfinnerchor des Stiidtischen Gesangvereins gab 
hier den geforderten, die Wertherstimmung des 
Tonsttickes tragenden, weichen Untergrund. 
Sehreindringlich wirktedergeistvolle,rhythmisch 
auBerst charakteristische „Chor der Toten a des 
jung verstorbenen Kari Neff nach dem ge- 
dankenvollen Gedichte C. F. Meyers. Einige 
Gesangssoli von Frl. Stapelfeld und Handels 
„Halleluja“, vom Chor machtvoll ausgefuhrt, 
beschlossen den Abend. Wenig Freunde fand 
Ernst H. Seyffardts vaterlandische Kantate 
„Aus Deutschlands grofter Zeit“, die durch 
musikalische Verherrlichung der Ereignisse 
der Jahre 1870/71 jetzt wieder zeitgemaft ist. 
Das Werk entstammt der Feder eines guten, 
kenntnisreichen Tonsetzers, bringt manchen 
annehmbaren Gedanken, enthehrt aber letzten 
Endes doch jeder Eigenart und streift allzu hart 
die Grenzen der Trivialitat. Das 3. Konzert 
brachte Brahms' Deutsches Requiem. Obgleich 
der Chor in den Mannerstimmen bereits stark 
dezimiert schien, auch das Orchester durch 
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Einberufungen offenbar geschw3cht war, labte 
sich doch Ohr und Herz an den Klingen dieser 
reinstem und edelstem Menschentum ent- 
sprossenen Schopfung. Kammersanger Wuz61 
(Kassel), der bereits vorber mitwarmera Ausdruck 
die ernsten Gesange geboten hatte, ubernahm 
mit schonem Gelingen das Baritonsolo. An 
Orchesterwerken gab es in diesen Konzerten 
Brahms' e-moll Symphonie, Liszts „Tasso", 
Beethovens w Coriolan w -Ouverture und den 
„Eroica a -Trauermarsch, alles von Robert Laugs 
tiefdringend und eindrucksm&chtig interpretiert. 
— Mehrere, kunstlerisch besonders gehaltvolle 
Veranstaltungen entsprangen der Initiative 
unseres neuen, aufierst ruhrigen Theaterinten- 
danten Franz Lu d wig. ZunScbst fand Ludwig 
Wullner in seiner Doppeleigenschaft als 
singender Rezitator oder rezitierender Sanger 
eine ruckhaltlos begeisterte Zuhorerschaft; 
mochte auch bei dem Sanger inzwischen der 
Sieg des Geistes uber die Materie weitere Fort- 
schritte gemacht haben, der Rezitator Goethescher 
Gedankenlyrik schlug alles in Bann mit seiner 
tiefbohrenden, sprachlichen Ausdeutung. Laugs 
gab diesem Abend durch die c*moll Symphonie 
und das Siegfried-Idyll einen durchaus wurdigen 
Rahmen. Ein Erlebnis, das alle Unruhe und 
Unrast der Kriegszeit fur ein paar Stunden ver- 
gessen machte, war ein gleichfalls durch Intendant 
Ludwig eingerichteter Wagner-Abend groRen 
j Stils. Lilly Hafgren-Waag und Heinrich 
Hensel spendeten einige der schonsten Opern- 
| bruchstiicke, Laugs mit dem verst&rkten 
i Orchester mehrere Orchesterwerke, so dafi 
dieses Konzert ganz seltene, fur viele unver- 
gefiliche Eindriicke im Gefolge hatte. Auf Ein- 
ladung der Iutendanz hielt der Unterzeichnete 
im Stadtischen Schauspielhaus einen Vortrag, 
in dem er sich uber „Richard Wagner als 
deutscher Kunstler* verbreitete und eine kurze 
Erlauterung der zum Vortrag gelangenden Werke 
gab. — Eine Reihe weiterer Konzert-Abende 
trug vaterlandisches Gepr^ge. In der Haupt- 
sache beteiligten sich der hiesige Lehrer-Ge- 
sangverein und jungere, einheimische Kunst- 
j kr&fte, zum Teil Damen der Gesellschaft. Der 
genannte M3nnerchor sang u. a. Wohlgemutbs 
kraftvollen „Bismarck tf , ferner Chore a cappella 
in volkstumlicher Art. Der Westfalische 
Provinzial-Sangerbund zeichnete hier als Ver- 
anstalter, die Herren Laugs und Dr. Nieflen 
(Munster) teilten sich in die Leitung. Solistisch 
wirkten der Baritonist Liszewsky (Koin) und 
der talentvolle Geiger August Seidemann 
(Hagen). Eine hochbegabte, rassige Klavier- 
spielerin mit allermodernstem technischen 
Riistzeug und starker MusikalitSt, Wilma 
Sanvageol (Hagen), trat bei dieser Gelegenheit 
mit uberraschendem Erfolge vor die Offentlichkeit. 

Martin Friedland 

K ONSTANZ: Das musikalische Leben dieses 
Winters stand im Zeichen der Wohltatig- 
1 keit. Den Reigen eroffnete Musikdirektor Kari 
| Bienert mit einem Konzert, in dem u. a. Felix 
-Fleischer mit priichtiger Stimme die An- 
' sprache Hans Sachs' und Lieder von Strauft 
] und Hugo Wolf sang, und Bienert selbst mit 
! der ausgezeichneten Wiedergabe Mozartscher 
i Klavierwerke erfreute. — Es folgten zwei 
| Kammermusik-Abende. Im ersten hdrten wir 
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Frl. Eugster (Zurich) mit schdner Altstimme 
Lieder von Brahms und Schubert sowie die Arie 
aus der Pfingstkantate von Bach singen. Konzert- 
meister Zoll und Musikdirektor Bienert 
spielten die F-dur Sonate von Grieg und die 
Kreutzer-Sonate von Beethoven, kiinstlerisch 
reife Gaben, die reichen Beifall fanden. Das 
2. Konzert brachte Lieder von Wolf, Thuille 
und StrauG und die „Brautlieder" von Cornelius, 
die von Annette Bienert-Boserup mit wohl- 
gescbulter Stimme vortreffiich gesungen wurden. 
Bienert fuhrte in feinfuhligster Art die Begleitung 
der Lieder aus und gab der Sonate op. 110 von 
Beethoven eine ergreifende poesievolle Wieder- 
gabe. — Im Stadttheater fand ein groGeres 
Wohlt&tigkeitskonzert statt, bei dem Stadt- und 
Militarkapelle unter der Leitung von Bienert 
mit gutem Gelingen zusammen wirkten. Das 
Orchester begleitete zwei Arien (Ah! Perfido 
und II Re pastore), mit denen uns Frau Bienert- 
Boserup erfreute, und das Violinkonzert A-dur 
von Mozart, von Konzertmeister Zoll gespielt. 
Die vereinigten MSnnerchore Konstanz sangen 
zwei Lieder sowie ein fiir Chor und Orchester 
komponiertes Gebet (Text von Kdrner) von 
Bienert, das wohlverdienten Beifall fand. — 
Auch die Bismarck-Feier Ende Marz fand ihren 
musikalischen Rahmen, um den sich das Ehe- 
paar Bienert verdient machte. — Einen wert- 
vollen GenuG bot das Konzert Bosetti-Szigeti 
(am Klavier Hans Jelmoli). Das reichhaltige 
Programm fand eine so ausgezeichnete Wieder- 
gabe, daG das Publikum mit Recht cntzuckt 
war. — AIs Wagnis im gewissen Sinn stellte 
sich der Liederabend einer jungen Konstanzer 
Sangerin Friedel Bosch dar. Frl. Bosch, die 
Besitzerin einer schonen Altstimme, lieG be- 
sonders im „NuGbaum* von Schumann viel 
Gutes fur die Zukunft erhofFen. — In einem 
Wagner-Abend sang Max Kraus Bruchstiicke 
aus den Musikdramen und Alexander Dill- 
mann spielte in bekannter hinreiGender Art 
seine Wagner-Partituren. — Es wehten schon 
Mailufte, als der „Bodan“ zu seinem groGen 
Wohltatigkeitskonzert einlud. In jetziger Zeit in 
einer kleineren Stadt ein Chorwerk angemessen 
aufzufuhren, ist ein schwieriges Unternehmen. 
Doch es gelang: Glucks „Orpheus* in Konzert- 
bearbeitung fand eine ausgezeichnete Wieder- 
gabe. Kari Bienert hatte nach Uberwindung 
der verschiedensten Hindernisse fur eine gute 
Besetzung der Solopartieen sowie des Chores 
und Orchesters gesorgt. Minna We i d e 1 e (Zurich) 
sang einen tief ergreifenden Orpheus. Frau 
B i e n e rt - B o s e r u p lieh der Euridice ihre 
reichen Stimmittel. Als Amor trat eine junge 
Munchnerin zum erstenmal an die Offentlich- 
keit: Frl. Kari entzuckte durch ihre frische 
Stimme und ihren anmutigen Vortrag. Bei der 
Wiederholung des Konzertes sang Frl. Eugster 
(Zurich) den Orpheus. M. von Schwartz 
UBECK: In den acht ublichen Symphonie- 
konzerten des Vereins derMusikfreunde 
stand wiederum Wilhelm Furtwangler an der 
Spitze unseres Orchesters. Leider hat uns der 
ausgezeichnete Dirigent, an dessen Namen sich 
unausloschliche Erinnerungen an musikalische 
GroGtaten knupfen, mit SchluG des Winters ver- 
lassen, um einem Rufe nach Mannbeim zu folgen. 
Da der zu seinem Nachfolgef ausersehene Diri- 
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gent nicht die musikalischen Qualitaten auf- 
wies, die wir nach Abendroth und Furtwangler 
beanspruchen zu konnen glauben, entschloG sich 
der Vorstand zu einem Provisorium, um nach 
beendetem Kriege auch den jetzt im Felde 
stehenden jungen Musikern die Bewerbung zu 
ermoglichen. Fiir den Winter 1915/16 hat die 
Leitung der Symphoniekonzerte und des Phil- 
harmonischen Chors der nach Lubeck iiber- 
siedelnde Hofkapellmeister Dr. Georg Gohler 
iibernommen; die volkstumlichen Konzerte wird 
der bis zum Kriege in Riga titig gewesene 
Musikdirektor Kari Waack dirigieren. Diese 
Losung der fur unser ganzes Musikleben uber- 
aus wichtigen Frage hat auch in den breitesten 
Schichten unserer musikliebenden Bevolkerung 
volles Einverstandnis gefunden. DaB Wilhelm 
Furtwangler sich in den Programmen seiner 
Konzerte ausschlieftlich an deutsche und oster- 
reichische Musik hielt, war verstandlich. Wir 
haben auch nichts dadurch entbehrt, daG wir 
fremdlandische Musik nicht horten. Als einzige 
Novitat brachten die Programme Max Regers 
„Vaterlandische Ouverture% die groGen Erfolg 
hatte. Nur an seine Nachhaltigkeit vermag man 
nicht zu glauben. Lebhaften Beifall fand das 
a-moll Konzert von Bach fur Klavier, Violine 
und Flote mit Streichorchester, das hier noch 
unbekannt war. Im ubrigen bestritten vornehm- 
lich Beethoven (Dritte und Achte Symphonie und 
Tripelkonzert mit Furtwangler, Szanto und 
Corbach), Schubert (C-dur Symphonie), Bruck- 
ner (Romantische), Brahms (Erste und Dritte 
Symphonie), Mendelssohn (Schottische), Wagner 
(Faust-Ouvertiire) und StrauG (Tod und Ver- 
klarung) die Abende. Dem Andenken an Gold- 
mark war die „Sakuntala a -Ouverture gewidmet. 
Solisten waren unser ausgezeichneter Konzert¬ 
meister Jani Szanto (Brahms- und DvoMk- 
Konzert), die Hamburger Pianistin Ilse Fromm 
(Schumann-Konzert) und Lula Mysz-Gmeiner, 
die als Neuheiteinige Mahler-LiedermitOrchester 
sang, von denen allerdings nur „Des Antonius 
von Padua Fischpredigt a lebhafteres Interesse 
erweckte. — Der Philharmonische Chor 
konzertierte nur am Karfreitag, an dem unter 
Furtwanglers Leitung Bachs „Matthauspassion" 
in wundervoller Weise gesungen wurde. Solisten 
waren Emil Pinks, Oskar Seelig (Christus), 
Lotte Leonard,GertrudMeisnerundSpilcker, 
letztere beiden Krafte unseres Stadttheaters. — 
Organist Kari Lichtwark von St. Marien ver- 
anstaltete mit seiner Vereinigung fiir kirchlichen 
Chorgesang eine Reihe sehr stark besuchter 
volkstiimlicher Kirchenkonzerte, die Lubecker 
Kammermusik-Vereinigung der Herren Musik¬ 
direktor Hofmeier- Eutin, Konzertmeister 
Szanto und Corbach zwei Abende. — Die 
Einzelkonzerte standen fast ausschlieGlich im 
| Zeichen der Wohltatigkeit. Wir horten Hermann 
Gura, Willy Burmester mit Emeric Kris, 

I die Stuttgarter Kammersangerin Emma Tester, 
die jetzt in Lubeck ansUssigen Ida Sothmann 
(Klavier) und Erica Besserer (Violine), den 
Cellisten Deckert und Marie Gotze, die 
StrauGsche Lieder vollendet schon sang. Den 
Punkt hinter die diesjahrige Konzertsaison setzte 
der Berliner Domchor, der aus Bliiten alter 
und moderner Kirchenmusik einen derschonsten 
Kranze gefloc^}pfh^pf rom J. Henning* 
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IMONSTER i. W.: Die Aufregung der ersten 
*** Kriegsmonate machte ein ruhiges Versenken 
in die Kunst fast unmoglich. Das Orchester, 
das fur die Vereinskonzerte von der verstarkten 
Kapelle des 13. Infanterie-Regiments gestellt wird, 
fehlte, und so kam erst am 6. Dezember ein 
Konzert des M u si kve rei n s fur die Kriegsbilfe 
zustande. Hierzu war ein Ersatzorchester aus 
ehemaligen Mitgliedern der Kapelle und anderen 
KrSften zusammengestellt. Frau Cahnbley- 
Hinken sang einige Lieder unseres Musik- 
vereinsdirigenten Dr. W. NieBen, die von 
frischer Erfindung zeugten. Die weiterhin vor- 
getragenen Volkslieder sang mir die Kunstlerin, 
deren Stfirke auf dem Gebiet des Kunstgesangs 
liegt, nicht zu Dank. Der Chor des Musik- 
vereins stand in der Hymne „An die Musik" 
von J. O. Grimm, wie auch in „Nanie" von 
Brahms auf gewohnter Hohe. lm Gebet des 
Konigs Heinrich aus „Lohengrin" ragte unter 
einheimischen Kraften der angehende Sanger 
Kari K om per besonders hervor. Das Orchester 
brachte Beethovens Funfte verbSltnismaBig gut 
zur Auffuhrung. In der zweiten Halfte des 
Winters fanden vier Vereinskonzerte statt, von 
denen das 1. Haydns Militarsymphonie und den 
Kaisermarsch von Wagner brachte. Elly Ney- 
van Hoogstraten spielte mit glSnzender Tech- 
nik und musikalischer Vertiefung das Klavier- 
konzert in Es von Beethoven. Mit Mendelssohns 
„Elias" wurde das 2. Konzert bestritten. Die 
Solisten K5the H order, Lili Schrey und Raatz- 
Brockmann wirkten erfolgreich mit, wfihrend 
der Tenorist Papsdorf sich zunftchst eine vor- 
nehmere und schulgerechtere Art des Singens 
aneignen muB, bevor er solche Aufgaben uber- 
nimmt. Sehr befriedigend waren die Chor- 
leistungen, auch das Orchester entsprach allen 
Anforderungen, die man an ein solches Werk 
zu stellen gewohnt ist. Den dritten Abend fiillte 
das Klingler-Quartett mit Werken von Beet¬ 
hoven, Haydn und Brahms. Trotz der Neu- 
besetzung von zweiter Violine und Violoncell 
standen die Leistungen dieser Vereinigung auf 
gleicher kunstlerischer Hohe wie vordem. Das 
4. Konzert brachte statt des sonst ublichen Ora- 
toriums ein gemischtes Programm. Die kleineren 
Chornummern „Laudate Dominum" von Mozart 
und „Apotheose des Hans Sachs" gelangen recbt 
gut. Elfriede Goette ersang sich wieder einen 
groBen Erfolg mit der Arie „Auf starkem Fittige" 
aus Haydns „Schopfung**. Paula Weinbaum 
offenbarte sich in Liedern von Wendland, Brahms 
und Wolf als eine hochbegabte Sangerin, die 
uber einen klangschonen Alt verfugt. Georg 
A. Walter ist zweifellos ein musikalischer 
Tenorist, aber er muB eine fur sein lyrisches 
Organ gunstige Auswahl zu treffen wissen. In 
Gesangen von Wolf und Loewe bewies Raatz- 
Brockmann aufs neue seine groBe Meisterschaft 
auf dem Gebiet des Gesangs. Eine feinsinnige 
Wiedergabe erlebten einige Quartette von Brahms 
durch die vier Solisten. Schuberts Unvollendcte 
und Webers Freischutz-Ouverture waren aner- 
kennenswerte Gaben des neu gebildeten Or- 
chesters. In einem Sonderkonzert des Musik- 
vereins trat der SchloBchor vom Berliner 
Kdniglichen Hof- und Domchor unter Prof. 
Riidels Leitung in der Erloserkircke auf. Die 
gesanglichen Leistungen waren durchweg her- 
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vorragend. Abgesehen von Wolfs „Resignation" 
war die Reinheit uberall einwandfrei, besonders 
in dem „Ave Maria" von Gernsheim; auch die Ein- 
heit im Zusammenwirken war mustergultig. Als 
sehr begabter Orgelvirtuose erwies sich Heinrich 
Krampe von hier in Bachs Pr51udium und Fuge 
in e-moll. Auch in anderen Kirchenkonzerten, 
die wShrend der Kriegszeit hier wiederholt ab- 
gehalten wurden, hat er sich als bedeutender 
Spieler in klassischen und modernen Orgel- 
werken gezeigt. Schreiber dieser Zeilen hat als 
Geiger oft mit Heinrich Krampe zusammen 
gewirkt; beide durften sich stets einer Suflerst 
gunstigen Beurteilung in der hiesigen Presse 

erfreuen. Ernst Bruggemann 

j^EWYORK: Mehr als zweihundert S&nger 
*und Sangerinnen und Instrumentalisten lieBen 
sich hier in der Saison 1914/15 in den Konzert- 
salen horen. Viele davon, Amerikaner sowohl 
als EuropSer, w8ren unter normalen Umstinden 
druben geblieben. Sie hofften hier zu verdienen, 
was dort unmoglich war; die meisten aber 
wurden entt8uscht, weil unter den uns be- 
suchenden Kunstlem so viele erstklassige 
waren, daB fur die anderen wenig ubrigblieb. 
Die GroBen hatten keinen Grund sich zu be- 
klagen; die meisten hatten volle Hfiuser, ob- 
gleich sie ein halbes — manche auch ein 
ganzes — Dutzend Recitals in New York gaben. 
Unter diesen Gliicklichen sind zu erwihnen: 
Julia Culp, Alma Gluck, John McCormack, 
Ernestine Schum ann-Heink, Marcella Scm- 
brich, Clara und Ossip Gabrilowitsch, 
Elena Gerhardt, Leonard Borwick, Harold 
Bauer, Ferruccio Busoni, Percy Grainger, 
Josef Hofmann, Pablo Cas als, Fritz K re i sie r, 
Efrem Zimbalist. Arrigo Serato spielte zura 
ersten Male und mit vielem Erfolge. Naturlich 
war der Lowe der Saison Kreisler, dessen 
wundervolle Kunst nicht im mindesten be- 
eintrachtigt wurde durch seine Erlebnisse 
wahrend der Schlacht von Lemberg, die er in 
einem soeben erschienenen Buchlein unter dem 
Titel „Four Weeks in the Trenches" ebenso be* 
scheiden wie lebendig beschrieben hat. Be¬ 
sonders interessant sind die Seiten, auf denen 
er erzahlt, wie sein musikalisch geschirftes 
Ohr es ihm ermoglichte, der Artillerie wich- 
tige Winke in bezug auf russische Geschutze 
zu geben. Entschieden sensationell war auch 
der Erfolg von Grieg’s Schuler Percy Grainger, 
sowohl als Komponist wie als Pianist. — 
Die Konzerte des uns funfmal besuchenden 
Bostoner Orchesters waren, wie immer, aus- 
verkauft, und auch unser Philharmonisches 
und das NewYorkerSymphonie-Orchester 
littennichtinfolge des Kriegs,sondern hatten beide 
bessere Erfolge als je zuvor. Stransky ist auf 
weitere drei Jahre zum Dirigenten der Philharmo- 
niker gewahlt worden. Im ganzen hatten wir wenig- 
stens 125 Orchesterkonzerte. In den Programmen 
ragte die deutsche Musik, wie immer, weit uber 
alles andere hervor; die Philharmoniker z. B. 
spielten Werke von 17 Deutschen, 8 Franzosen, 
6 Amerikanern, 4 Russen usw. Wichtige No- 
vitaten gab es nicht. Scriabin’s Versucb, in 
seinem „Prometheus" vielfarbiges Licht mit der 
Musik zu assoziieren, ergab mehr Erstaunen 
al S GenuC. H . T . Finck 
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/^SNABROCK: Der Krieg hat dem hiesigen 
^ musikalischen Leben in diesem Winter 
cinen erheblichen Abbruch getan. Musikverein 
und Lehrergesangverein mufiten beim Ausbruch 
des Krieges die bereits aufgestcllten, vielver- 
sprechenden Konzertprogramme aufgeben; denn 
es fehlte hier und da: Orchestermitglieder und 
Mannerstimmen standen im Felde, die Konzert- 
sSle waren zu Lazaretten eingerichtet, auch war 
die ndtige Gesangeslust anfangs bei vielen nicht 
vorbanden. Der Wiederbeginn des Theaters 
war bis in den Oktober hinein zweifelhaft. 
Jedoch im Interesse des engagierten Kunstler- 
personals verfugte schliefllich die Stadtverwaltung 
die ErofPnung des Theaters. Neben vaterlandi- 
scben Stucken, Schau- und Lustspielen gab es 
noch Bunte Abende. Opern konnten nicht ge- 
geben werden, da das Orchester fehlte. Nach 
Bildung einer neuen Kapelle gab es leider viel 
Operettengeklingel, aber nur wenige und zwar 
leichtere Opernauffuhrungen bot die Spielzeit, 
die sich bis nacb Mitte April hin ausdehnte. — 
Unser Musikverein, dessen Chor sich durch 
Aushilfe anderer Vereinskrfifte verstarkte, brachte 
es durch das eifrige Bemiihen seines Dirigenten 
Kari Hasse zu zwei grofleren Konzerten zum 
Besten der Kriegshilfe. Da beide Konzerte in 
der Kirche stattfanden, zeigten auch die Pro- 
gramme kirchlichen Charakter. Im ersten kamen 
unter Orgel- und Orchesterbegleitung zur Auf- 
fubrung: Nicod6s „Deutsches Gebet u und 
Handels „Halleluja", ohne Begleitung die acht- 
stimmigen zweichorigen Werke von Mendels- 
sohn (Psalm 43) und Brahms (op. 109 No. 3) 
eindrucksvoll zum Vortrag. Aufterdem erfreute 
Hedwig Rode durch ihren jugendfrischen, herr- 
lichen Alt mit verschiedenen Liedern. Das 
2. Konzert war den gefallenen Helden ge- 
widmet und brachte Brahms’ „Deutsches Re- 
quiem“ mit Wolfgang Rosenthai und Ilse 
Helling-Rosenthal als Soiisten. Dank dem 
begeisternden Streben und Arbeiten Kari Hasses 
war die Auffuhrung dieses Werkes eine vor- 
zugliche. — Im Dienst der Kriegshilfe standen 
ferner zwei Kirchenkonzerte des geschatzten 
Organisten Rudolf Prenzler an St. Katharinen, 
die neben herrlichen Orgelsoli von Bach und 
Brahms wertvolle Chore und Sologesangvortrage 
boten. — Auch Kari und Aline Hasse dienten 
im Verein mit dem Geiger Luboviski, dem 
Cellisten Paul Rittner u. a. in kleineren 
Konzerten diesem Zwecke. — Zwei feststehende 
Kirchenkonzerte des Koniglichen Musikdirektors 
Paul Oeser an St. Marien sind die am Toten- 
sonntag und Karfreitag, in denen sich der 
Konzertgeber stets als hervorragender Orgel- 
meister zeigt und neben seinem kleinen, aber 
gut geschulten Kirchenchor auch verschiedene 
Soiisten (Gesang und Cello) zu Wort kommen 
liefi. Heinrich Hoffmeister 

rjFORZHEIM: Unserem Musikleben gab der 
* Krieg wie uberall das Geprage. Das Theater 
dffnete seine Pforten gleich gar nicht. Der 
stfidtische Saalbau, unser groBter Konzertraum, 
ist Reservelazarett. Handel und Wandel liegt 
hier in der Zentrale der Schmuckwarenindustrie 
und eines weltumspannenden Handels mehr 
danieder wie irgendwo anders. Zwei neue Sfile 
im Lutherhaus und im Melanchthonhaus bedeu- 
ten einen erfreulichen Gewinn, und dort war 
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auch der Schauplatz unseres Konzertwinters, 
soweit nicht die evangelische Stadtkirche dafur 
in Betracht kam. Der Musikverein, der sonst 
an fuhrender Stelle steht, hatte alle acht ge- 
planten Konzerte abgesagt. Theodor Rohmeyer 
aber bescherte uns vier fesselnde Abende. Zwei 
von ihnen machten uns in der Hauptsache mit 
Kriegs- und Soldatenliedern von Rohmeyer be- 
kannt, die einen ausdrucksvollen Niederschlag 
unserer Zeitstimmungdarstellen. Derkunstlerisch 
ergiebigste Abend war der dritte, wo das treff- 
liche Cellospiel von Georg Wille und die hoch- 
stehende Gesangskunst von Henny Arlo- 
Schlesinger Stunden wirklicher Erbauung 
boten. Viel Gutes brachte auch der vierte 
Abend mit VortrSgen der Blaservereinigung 
der Karlsruher Hofkapelle und Lied- 
gaben von Liesel Pfeifer. Albert Fauth erntete 
bei seinen drei Konzerten» besonders im Bunde 
mit den Stuttgarter Kunstlern Kari Wendling, 
Neeter und Michaelis aufrichtigen Dank. 
Im 2. Konzert bestritten Emil Weimershaus 
und Paul Trautwetter das Programm, das aus 
Triosvon Beethoven, Schumann und Dvorak sich 
zusammensetzte. Liedergaben steuerten mit 
gutem Erfolg Ella Hartmann und Therese 
Muller-Reichel bei. Eine Enttauschung 
brachte uns der fruher hier lebhaft gefeierte 
Tenorist Ludwig H e (i. Ein Konzert von her¬ 
vorragender Bedeutunggab Ludwig Kuhn, unser 
trefflicher einheimischer Pianist. Bei zwei Kon¬ 
zerten in der Stadtkirche wirkte der Instru- 
mentalverein (A. W. Baal) und der evan¬ 
gelische Kirchenchor (A. Fauth) zusam- 
men und machten besonders mit Bachschen 
Kantaten und HSndels „Halleluja a guten Ein- 
druck. Der gemischte Chor des MSnner- 
gesangvereins (A. Fauth) veranstaltete eine 
wohlgelungene, gut vorbereitete Auffuhrung von 
Handels zeitgemallestem Kampforatorium „Judas 
MakkabSus tt in der stilvollen und wirksam sich 
steigernden Neubearbeitung von Hermann 
Stephani. Als Soiisten hatten Hildegard Schu- 
macher-Grofikopf und Max Buttner gute 
Erfolge, wahrend Anton Koh mann nicht in allen 
Teilen befriedigte. Den Orchesterpart fuhrte 
die Karlsruher Hofkapelle durch. Die 
Tatigkeit unserer sonst so leistungsfahigen 
MSnnerchore ist natiirlich lahmgelegt, nur der 
aus Angehorigen von 16 Vereinen sich zusammen- 
setzende Kriegsmfinnerchor (Ernst Gotze) 
bewiihrt sich als leistungsfahiger Vokalkorper 
bei musikalischen Veranstaltungen zugunsten 
der Kriegsfiirsorge. Ernst Gotze 

DOSTOCK: Das Stadttheater blieb im Winter 
1914/15 geschlossen; auch die sonst regel- 
maftigen Konzertveranstaltungen fielen aus. 
Alles war dem Zufall anheimgestellt. Der Tat- 
kraft des Stadtischen Musikdirektors Heinrich 
Schulz haben wir es zu danken, dali trotzdem 
mehrere trefFliche Konzerte stattfanden. Die 
Lucken des Rostocker Stadtorchesters wurden 
I durch Mitglieder des Schweriner Hoforchesters 
erganzt. So war es moglich, neben Symphonie- 
konzerten, in denen Werke von Beethoven und 
Wagner obenan standen, eine wohlgelungene 
Auffuhrung von Bachs ,Johannespassion“ dar- 
zubieten. In einem besonderen Bach-Konzert 
wurde von Elsa Walter-Haas das a-moll 
[Konzert fur Cem^I^o^esj)|i^t.^^George Walter 
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sang mit feiner Kunstlerschaft die vier geistlichen 
Lieder, die Sterbeglockenarien und die Freuden- 
lieder. Das Orchester trug das 6. Branden- 
burgische Konzert vor. Ein Brahms-Abend bot 
die Vierte Symphonie, Lieder, von der Schweriner 
Kammersangerin Paula Ucko-Hiisgen stim- 
mungsvoll gesungen, das Klavierkonzertin d-moll, 
von Walter Petzet mit tiefem Verst&ndnis und 
ausgezeichneter Tecbnik gespielt. Ein Wagner- 
Abend unter Kapellmeister Klausner brachte 
Stucke aus w Hollander“, „Meistersingern", „Wal- 
kure" und „Gotterdfimmerung*; die Gesange 
wurden von OttilieSchottund Hans Moh winkel 
von der Schweriner Hofoper vorgetragen. Die 
KammersSnger Grobke und Mohwinkel aus 
Schwerin, Frau Ucko (Schwerin) und Emmy 
Zimmermann von der Charlottenburger Oper 
wirkten in verschiedenen VaterlSndischen Kon- 
zerten mit. Egon Petri spielte Beethovens 
c-moll Konzert mit wundervollem Ausdruck; 
ebenso groBen Beifall errang Gustav Have* 
mann in einem Beethoven-Abend mit dem D-dur 
Violinkonzert. Acht Herren vom Berliner 
Domchor sangen vollendet schon ein reich- 
haltiges geistliches Programm, das von Bach 
bis zu Becker und Klughardt fuhrte. Einen er- 
lesenen GenuB verschaffte uns ein Balladen- 
Abend von Hermann Gura (am Klavier Alfred 
Simon); das Programm war den Zeitverhalt- 
nissen ausgezeichnet angepaBt: „Prinz Eugen" 
und „Fridericus Rex“ machten den BeschluB. 
Unter den weniger bekannten Stiicken, die 
Gura sich hervorgesucht hatte, wirkte Ruckerts 
„Papagei", von Loewe vertont, sehr humoristisch. 
— Die musikalischen Veranstaltungen fanden 
ihren glanzenden Abschlufl mit einem Beethoven- 
Wagner-Abend, wozu unter der Leitung von 
Heinrich Schulz das Schweriner Hof- 
orchester und das Rostocker Stadt- 
orchester sich vereinigten: c-moll Symphonie, 
„Parsifal", „Tristan" und „Meistersinger*, vor 
allem aber Liszt’s wunderbare, so selten gehorfe 


„Heldenklage*, die einen gewaltigen Eindruck 
machte. Besonders die zahlreichen feldgrauen 
Zuhorer, die gerade diesen Abend besuchten, 
waren aufs tiefste ergriffen von der herrlichen 
Tondichtung, die neben dem Trauermarsch der 
„Eroica" und der „Gotterdammerung" als die 
erhabenste Totenfeier und Heldenverklarug er- 
scheint. Prof. Dr. Wolfgang Golther 

7 0R1CH: Als Nachtrag zu den fruheren Be- 
richten der Wintersaison bleibt noch der 
Kompositionsabend Peter FaBbanders zu er- 
wahnen. Der fruher in Luzern, seit einigen 
Jahren in Zurich als Nachfolger Angerers 
wirkende Musikdirektor und Komponist brachte 
unter Mitwirkung einheimischer Kunstler ein 
Trio fur Klavier, Violine und Violoncello, Lieder 
fur eine Gesangsstimme, drei Ges&nge fur 
Frauenchor und eine Allemande, Sarabande und 
Toccata (fur Klavier) zur Auffuhrung. Samtliche 
Kompositionen verrieten die ehrliche, kunst- 
lerische Arbeit und ein wirklich bedeutendes 
Gestaltungsvermogen; eigentliche Originalitat in 
der melodischen Erfindung oder Charakterisierung 
muB ihnen aber abgesprochen werden. Die 
besten Stucke des oben genannten Programms 
waren, meines Erachtens, die Allemande und 
Sarabande, die der Komponist vortrefflich auf 
dem Klavier vortrug. — Aus den Karfreitags- 
konzerten uieses Jahres ragten diejenigen des 
Gemischten Chors Zurich (h-moll Messe 
von Bach) unter Fritz Brun und des Vereins 
fur klassische Kirchenmusik (Haydns 
w Schopfung“) unter Paul Hindermann hervor. 
— Ohne uber das Mittel der konzertierenden 
Pianisten hervorzuragen, bewies Maria von El es, 
eine Schiilerin Sgambati’s, in ihrem Klavierabend 
sauberes technisches Konnen und gute musi- 
kalische Auffassung. — Die im 2. Mai-Heft be- 
sprochene d-moll Symphonie hat nicht Hans 
Huber zum Autor (wie durch ein Versehen mit- 
geteilt wurde), sondern Hermann Suter. 

Dr. Bertbold Fenigstein 


ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 


Z um Gedenkartikel James Simons gehort das Portrat von Robert Franz, dessen Geburts- 
tag sich am 28. Juni zum hundertstenmal jShrt. 

Dem Aufsatz Alfred Schnerichs uber das Kirchenmusikwesen in Wien im vorigen 
Heft gaben wir einige bildliche Darstellungen bei, denen wir heute noch eine folgen 
Iassen: den Musikchor der St. Peterskirche (erbaut in den Jahren 1702—1733). Bei 
dieser Gelegenheit mochten wir noch nachtragen, daB das Deckenfresko uber dem Musikchor 
der St. Karlskirche, die heilige Cacilie mit musizierenden Engeln darstellend, von Rottmayr im 
Jahre 1728 gemalt wurde; das Deckenfresko uber dem Musikchor der St. Peterskirche — musi- 
zierende Engel — stammt von demselben Kunstler und ist im Jahre 1714 entstanden. 


Nacbdrucic nur mit bcsonderer ErUubnis des Verlages gesuttet 
Alle Recbte, insbesondere das der Obersetzuog, vorbehaltcn 
FDr die ZurDckseadung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, fail s Ihflen nicht gcn&geftd 
Porto belllegt, Bbernlmmt die Redaktion kelne Garantie. Schwer leserlicbe Manuakripte werden ungeprOft 

zuruckgesandt. 
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Bruckner Heft.. . VI/1 

1* Chopin-Heft ......... VI1I/1 

2, Gbopln-Heft.1X/10 

Gornelius-Hefi . . . ,.III/17 

1. EHroHIc-Heft . .* . . . X/23 

2, DvoMk-Heft .......... X/24 

GItick-Heft .......... X1II/I0 

Haydn-Heft , , ....... . V111/16 

1. Lisjt-Heft . . ..< .V/13 

2. Utit'Uefl.. XI/1 

MnbIer*Heft . * .. X(i8 

1. Mirschner-Heft , XI/5 

2. Marschner-Heft.. . .. t XI/fl 

Mendetssohn-Heft VIII,S 

J. Mos«rt*Helk.. . IV/l 

2. Mozart-Heft.. , V/7 

3. Mozart-Heft ..XIV/1 

1. Schubert-Heff.. . , . , Vl/7 

2. Schubert-Heft ........ . . VI/S 

3. Schubert-Heft Xl/23 

1. Sebuminn-HeFt V/20 

2. Scbuminn-Hcft ........ IX/I7 

I. Ricbard Straufl-HeTt....... 1V/8 

2- Ricbard SirauO-Heft . . . . . XUI/17 

L Vcrdi-Heft.. XIII/1 

2-Verdi-Heft ..XI11/2 

I. Wagner-Heft (vergriffen) ..... Ij® 

2- Wigner-Hcft.I/20-2I 

3. Wagner-Hert ......... 11/16 

4. Wagner-Heft ......... Iil,r20 

5. Wagner-Heft. 1V/10 

0. Wagner-Heft . ..V/I® 

7. Wagner-Heft ......... VII/I® 

8. Wagner-Heft ........ VIII/IS 

9. Wagner-Heft . . ■ ..X/1 

10. WagnGr-Heft ... . X/20 

II, Wagner-Heft ......... XI/1© 

12. Wagner-Heft. XI1/I0 

13. Wagner-Heft. XII/I5 

14. Wagner-Heft ......... XII/I6 

Webcr-Heft ........... t V/17 

Hugo WolMIeft . . . ..H/12 


Amerika ........ Jabrgaog IV/18 

RuBIand ............ VI/13 

Skandinavlcn .......... I(1/32 

Berlin .. Xff3 

Wlen IX/7 


1. Faaehingsbeft * , ..VI/10 

2. Fiscbingsheft.. VII/9 

3. Faachingaheft . ... VIIJ/10 

4. Faaehingsheft. ......... IXfl 

5. Faidilngiibeft... , X/10 

6. Fiseblngabeft......... XI/10 

7. Fisebiogsbeft.. XII/0 
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8. Fischingsbcft 


XUI/I 


Gcsangskunst .......... VI11/24 

Munchener Kunstler-Tbcatcr. . , V1II/7 
Opcrn-Retiaiisance ........ JX/5 

Zeit- tind Streltfragen* Heft I . . VI1/3 
Zeft- und Streitfrtfien, Heft 2 ... IX.8 


Moderne Tonsetzer, Heft l . . , , VII/1 
(Reger — WeingannerJ 
Moderne Tonaeizer, Hert 2 . . . . VIl/S 
(Bungert — Brucfr) 

Maderne Tonaeuer, Heft 3 . . . . Vll/7 
(Pfltiner — Klosel 

Moderne Tomeirer, Heft 4 .... VII/11 
(d’Albcrt — Hauieggcrl 
Moderne Tonseticr, Hcft 5 . . . , VI1/J5 
(Goldmarlc — Mahler) 

Modemc Tonsetrcf, Hcft 0 .... VII/22 
(Arnold Mendelssotm — Blecb) 
Moderne TonBet 2 er t Heft 7 .... VIII/3 
(Ttnel — Wolf-Ferraril 
Moderne Tonsetzer, Heft 8 . . . V] 11/13 
(Humperdinck — Siegfried Wigner) 
Modeme Tonsetzer, Heft 9 , . . VIli/22 
ISindlng — Georg Sehumann) 

Moderne ToniCttcr. Heft 10 , . . IX/24 
{R u fer — H ngo K aun — Robert Kab o) 


I . Tonkunstlcrfestheft (vergrilTen) . . 1/10 
Z Tonkunstltrfestbeft ...... .11/17 

3. Tonkunstlerfestbeft ...... 111/10 

4. Tonkiliistlerfestheft ..... . IV/17 

5. TonkunstkrfesiheFt ...... V/18 

0. Tonkunstlerfestbeft.VI/18 

7« Tonkunstlerfestbefi ...... VI1/17 

8. Tonkucisilerfestbcft. VII1/I7 

9. Tonkiinailerfesrheft ...... IX/16 

10. Tonkunstlerfestheft ...... Xl/16 

t L Tonkunsilerfesthefr , ..... XII/17 

12. Tonkunsllerfesfbcft..... Xfll/10 






























































































NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK“ XIV|14 


NEUE OPERN 

Ildebrando Pizzetti: „Phadra“, Buch von 
Gabriele d’Annunzio, hat kurzlich an der 
MailSnder Scaia ihre Urauffubrung erlebr. 

OPERNSPIELPLAN 

Mailand: Seit Eroffnung der Spielzeit(Dezember) 
in der Scaia ist Wagners „RheingoId tt bereits 
I6mal aufgefuhrt worden. 

KONZERTE 

BrOssel: ln der „Monnaie* hat kurzlich ein 
Konzert stattgefunden, ausgefuhrt vom K 61 n e r 
Gurzenich - Chor und Orchester unter 
Leitung von Hermann Abendroth. Zum Vor- 
trag kamen Werke von Beethoven („Leonore* 
No. 3), Mozart („Ave verum“), Brahms (5. Satz 
aus dem „Deutschen Requiem“), Weber („Frei- 
schutz tt -Ouverture) und Wagner (SchluBszene 
aus den „Meistersingern"). Solisten: Ang£le 
Vidron, Sophie Wolf, Modest Menzinsky und 
Tilman Liszewski (alle von der Kolner Oper). 

Luzcrn: Der Kursaal eroffnete die Saison 1915 
am 3. April. Es flnden tSglich zwei Or- 
chesterkonzerte (nachmittags 4 bis 6 und 
abends 8Y* bis 11 Uhr) in der groBen Halle, bei 
passender Witterung im Kurhausgarten statt. 
Weitere kunstlerische Darbietungen werden 
entsprechend der Entwickelung des Saison- 
verkehrs erfolgen. 

M.-Gladbach: Die zweite Halfte des Winters 
war musikalisch bedeutend lebhafter als die 
erste. In drei Symphonie- und zwei Cacilia- 
konzerten wurden unter Gelbke aufgefuhrt: 
Beethovens „Eroica w , Brahms’ „Vierte u und 
Schumanns B-dur Symphonie, fernerdie „Cori- 
olan“-Ouverture, das „Meistersinger*-Vorspiel, 
Beethovens Es-dur Klavierkonzert (Therese 
Pott), desselben Meisters Violinkonzert (Kari 
Korner), „Tod und Verklfirung* von StrauB, 
Weingartners „Aus ernster Zeit w , Schumanns 
Cellokonzert (Lotte Hegyesi), Haydns „Schop- 
fung a mit den Solisten: Lauprecht van 
Lammen, A. Kohmann und Bruno Berg- 
mann, Bruchs Hymne fur Chor, Orchester 
und Orgel. Frau Erler-Schnaudt bot Lieder- 
vortrfige von Schubert, Silcher, Trunk, Ram- 
rath u. a. Die Beteiligung, namentlich ah den 
Symphoniekonzerten, war sehr groB. 

WOrzburg: Am 24. Marz veranstaltete das 
Kdnigliche Konservatorium der Musik 
eine Erinnerungsfeier an den 100. Geburtstag 
des fruheren Direktors der Anstalt Joh. Georg 
Bratsch (1859—1873), bei der u. a. einige 
Lieder von Bratsch zum Vortrag kamen. 

Zwickau: Paul Gerhardts letzte beiden 
Orgelkonzerte in der Marienkirche brachten 
einen J. S. Bach-Abend (Nr. 4) mit einer An- 
zahl weniger bekannter Choralvorspiele und 
Erstauffuhrungen von Werken fur Orgel 
und fur Violine mit Orgel von E. W. Degner 
(gestorben 1908 zu Weimar) und von neuen 
Orgel- und Violinwerken der beiden Oster- 
reicher Roderich v. Mojsisovics und Bruno 
Weigl (Brunn). Das Programm, mit Brahms 
(„O Traurigkeit, o Herzeleid") beginnend, bot 
einen Ausschnitt aus der Entwickelungsge- 
schichte der modernen Orgelmusik. 
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Hollaender, Gustav. Op. 48, FGr die Jugend. 

1588 — Nr. 1. Melodie.1.— 

1589 — , 2. Geburtstagsmarsch .1.— 

1590 — »3. Schafers Klage.1.— 

1591 - * 4. Kinderlied.1 — 

1592 — * 5. Gavotte ..1,— 

1593 - „ 6. Walzer.1.50 

— Op. 56, Yier Vorrragsstiicke. 

1594 - Nr. |. Ana.1.25 

1595 — „ 2. Canzone.1.80 

1596 — „ 3. Nociurne.1.50 

1597 - „ 4. Feicrlicher Marsch .1.50 

— Op. 61, Bunte Blattcr. Seehs leichte Vor* 

fragsstiicke. 

1598 Nr. I. Menuett.1.25 

1599 — w 2. Lied ohne Worrc.1.25 

1600 — „ 3. Serenata.1.25 

1601 — * 4. Gebet.1 — 

1602 - . 5. Gondellied.1.50 

1603 — „ 6. Unter der Dorflinde.1.25 

Horvtftt. Op. 90, Vier leichtc Vortragsstucke. 

(Ausfiihrbar in der ersten Position.) 

1566 — Neu. Nr. 1. Widmung. 1.25 

1567 — - . 2. Mazurka.1.25 

1568 — * 3. Ungarischer Tanz.1.2* 

154*9 — * 4. Schmettcrlingstanz .... 1.2^ 

1367 Hurstlnen, Sulo. Album.2.— 

Weber, Zigeunermarsch. Walzer aus 
„Preeiosa". Mozart, Andantino. Menuett 
aus „Donjuan*. Donizetti, Gavotte aus 
„Liebestrank*. Larghttto aus „Lucia*. 

1068a HSeberg. Op. 1, Sonate (G-dur) .... 7.- 

1061 — Op. 3, Romanze (G-molI).1,75 

1352 Kallstenius. Op. 7, Sonate (E-moli) . . . 5.50 
490 Kulllau. Op. 100, „Erlenhugel*, Ouverturc 2. 

309 Lumbye. Traumbilder, Fantasie.I. — 

818 Mozart-Haberbler. Don Juan.1.50 

1292 MOller. Romanze.1.80 

1618 Nlelsen, Cari. Op. 9, Sonate A-dur .... 6 
1113 Nlelsen, Ludolf. Bereeuse (D-dur) .... 1.75 
Nlemann. Op II, „Am Kamin*. 

1280 — Nr. 1. Nordische Baltade.1.25 

1281 — „ 2. Am Abend.1 50 

1282 — * 3. Marchen.1.50 

1283 — * 4. Im Sonnenschein.1.50 

Nordberger. Op. 1, Schwedische Tiinze. 


917 Novjcek. Op. 7, Sulte (1-3).4.50 

771 — Serbische Romanze.1,50 

1576 Nowowlejskl. Neu. Op. 32, L^gendc . . 2.25 
1013-1014 Opern - Album. Bcarbeitungen von 

Nioolaj Hansen. Heft 1, 2 ... . je 1.50 
892 paganinl. Oktavcn-EtDdc, aus den 24 Ca- 
pricen tur Violine zusammengestellt, genau 
bezeichnet von Tivadar Nachez .... 1.80 
Palaschko. Op 32, Vier Sfiickc. 

998 - Nr. 1. Ballade (G-dur).2- 

999 — 9 2. Capriccio (A-dur).2.— 

1000 - „ 3. Thema und Variationen.3.— 

1001 „ 4. Arabeske >D duri.2. 

1651 Petre, Torsten. Neu. Op. 41 Nr. 4, Le 

violon de Grand-pire.1.50 

1652 — Op. 41 Nr. 7, La Demoisellc.1,50 

I-J84 Raff-Barmas. Op. 85 Nr. 3, Cavatine. 

Violinstimmc bezeichnet von Professor 

Iasay Barmaa.0 60 

1640 Rangstrttm. Neu. Suite (In modo antico) 3.50 I 
Intonation. Menuett. Sarabande. Tam- 
boudn. 

267 Schibrrlng. 25 schwedische, norwegische 

und finnische Melodien.2 — 

- 
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Bceilhopf & ftartel Leipzig 

Verlags-Neuigkeiten 

Kriegsmusik fiil* Klavier 

Richard Wagner, Filr deutsches Land das deutsche Schwert! Ein Kranz 
vaterlandischer Kampf- und Siegesweisen, fur Klavier mit ubergelegtem Original- 
text bearbeitet von F. H. Schneider (Edition Breitkopf Nr 4456) . . . M. 1.— 

In Richard Wagners, dcs deuischen Ateisters, Werken finden sich zahlrciche Weisen zur Verherrlichung deutscber 
* Art, deutschen Kampfesmutes und Liberzeugender Siegeszuvcrsicht; der Bearbeitet* dieses Kranzes hat dic m»r- 
kantesfen und fur dic Gegenwart geeignetsten zu cincm Gan 2 en zuaammengefGgt, das uber Luthers altes Trutzlied 
„Ein feste Burg ist unser Gott“ zum Kaisermarsch „Heil, Kaiser Wilhelm 41 hinubrrleitet und in ihm den Hfihc- 
punkt der Sieigerung und zugleich den SchluG des wirkungsvollen Stiickes findet. Dic Klavlerbegleiiung isi von 
mittlcrer Schwierigkeit, also fiir den groGtcn Tcil aller Klavierspieler gecignet. 

Kriegs- und Soldatenlieder ,Qr KiS mme 

Hedwig Grosse, Aufs Grabkreuz „Wir danken dir fur deinen Tod“ . M. 0. 

Ernst Rabichj Unsern 42ern! Marianne, tolle Marianne.M. 0. 

Chorstimme . M. 0 . 

Weber, Leyer und Schwert, Op. 41 und 42. 10 Lieder von Theodor Korner, 

herausgegeben von Otto Ludwig (Edition Breitkopf N r. 4455) .... M. 1.50 

Nr. 1. Gebct wahrend der Schlacht. — 2. Abscbled vom Lcben. — 3. Trost. — 4. Mein Vaterland. — 
5. Rciterlied. — 6. Liitzows wildc Jagd — 7. Gebet vor der Schlacht. -,8. Miinner und Buben. — 9. Trink- 
lied vor der Schlacht. — 10. Schwertlied. 

Ernst Sompek, Ich bin ein armer Exulant. Lied des Emigrantenfiibrers 
Josef Scheitberger (mit Orgel und Klavier). M. 0.50 

Kinder-Kriegs- und lfaterlandslieder 

fur eine Singstimme mit Klavlarbegleitung 

1. Grosse, Kriegskindermarsch „Nun wollen wir marsehieren" .... M. 0.60 

2. Rennes, Ein Licdehen fiir deutsche Knaben. — 3 Relnecke, Rataplan. 4. Schumann, Soldatenlied. — 

5. KUcken, Wer will unter die Soldaten. — 6. Schumann, Tapfre Helden. Op 1 Nr. 1. — 7. Methfessel, 
Der Knabe Robert fest und wert. -- 8. Erk, Lied eine» deutschen Knaben. — 9. Volkslied, Slegfrieds Schwert. — 
10. Klein, Mein Vaterland.je M. 0 60 

Flotftenlieder ,0r IK """ 0 

Kari Schonherr, Heimatwimpel „BlSh stolz dich im Bogen* ... M. 1.— 

EDITION B REITKOPF 

atimme fiir zwei Klaviere zu vier Hinden ge- 
setzt von Hermann Behn. 

Parsifal. 

4702. Hcft I. I. Aufzug.M. 3.— 

4703. Heft II. 2. Aufzug.M. 3- 

4704. Heft III. 3 Aufzug.M. 2.— 

Fur Violine. 

4779. BuSOni, Drei Kadenzen zu Beethovens Vlolln- 
konzert op. 61. Mit beigefugten vier Instrumental- 

stimmen.M. I.— 

Fur Violine und Klavier. 

3852. LlSZt, Consolations. Bearbeitet von Walter 
Armbrust .M. 3.— 

Kammermusik. 

4434 . Prinz Louis Ferdinand, o P . i. Quimett 

fiir Pianoforte, zwel Violinen, Viola und Vlolon* 

cell ..M. 0.- 

4826. Streicher, Gavotte und Menuett fiir Violine, 

Viola und VioloncelI.M. 4.— 

Einstlmmige Lieder und Oesenge. 

3728. Arien-Album fUr Tenor Band 2. Heraus¬ 
gegeben von Profcssor Dr. KarlSchmidt M. 3.— 
Klavierausziige mit Text. 

Smetana, Die verkaufte Braut. Komischc 
Oper In drei Akten. Deutsche Oberaetzung von 
At ax Kalbeck. 

4444. Kluvierauszug mit Text.n. M. 6.— 


II 


UL! :.:y C 


Klavierschule. 

Lebert und Stark, Grofie theoretiseh-prak* 

tisehe Klavierschule fur den systemaiisehen Untcr- 
richt. Nach allen Richtungen des Klavierspiels 
vom eraten Anfang bis zur hochsten Ausbildung. 

4805. I. Teil.AL 4 50, gcb. M. 6.50 

4806. II. Teil.M. 4.50, „ M. 6 50 

4807. IH. Teil.M. 4.50, „ M. 6.50 

Neue Ausgabc bearbeitet von Max Paucr. 

4808 I. Tcil.M. 4.50, gcb. AL 6.50 

4809. II. Tcil.AL 4.50, „ M. 6.50 

4810. III. Teil.M. 4.50, * M. 6.50 

Fur Klavier zu 2 Handen. 

4778. Bach, Joh. Seb., Priiludium, Fuge und Alle- 
gro in Esdur. Fiir den Konzertgebrauch ein- 
gcrichtet von Fcrrucclo Busoni . . .M. 2. 
Chopin, Ettidcn. Instruktivc Ausgabe mit zahl- 
reichen Erlauterungcn von Ignaz Friedman. 

4801 04. Heft 1 4.je M. 2.- 

4445. Smetana, Die verkaufte Braut. Fantasic von 

H. d e K d a n.AL 1. 

4709 . Wagner, Ouverture zur romnntischen Oper 
„Die Feen*, bearbeitet von Ferd. Rebay AL 1.50 
Fur 2 Klaviere zu 4 Handen. 
Wagner, Funfzig symplionische Siitze aus 
VCagncrs Atcistcrdramcn. In vollsuindiger Ober- 
tragung des Orchesters und der Buhnenmusik 
mit wcscntlichcr Einbeziehung der Gesangs- 
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TAGESCHRONIK 

Musikalische Kriegsgeschichte. Von 
cinem feldgrauen Musikcr wird der „Cbemnitzer 
Allgemeinen Zeitung* geschrieben: Im europa- 
iscben Konzert hat es immer unsicbere Kanto- 
nisten gegeben, durch die politische Ver- 
stimmungen berbeigefuhrt wurden. Zu scharfen 
Dissonanzen aber kam es, als die Englander 
glaubten, im Welthandel die erste Geige spielen 
zu mussen. Diese Unstiramigkeiten waren aber 
nur der chromatiscbe Ubergang zu den folgenden 
Ereignissen, von denen wir jetzt ein Lied zu 
singen wissen. Aus den Untertonen, die zu den 
Scbalmeien der Friedenskongresse erklangen, 
ahnte man, daB der schone Friede schlieBlich 
floten geben werde, und daB die Zeit zu Ende 
war, da der Himmel voller Geigen hing. Den 
AuftaktzurKriegsouverture bildete dasSerajewoer 
Attentat, das auch nicbt zartbesaitete Gemuter 
entsetzte. Mit den Brusttonen der Uberzeugung 
setzte sich RuBland fur die serbischen Morder 
ein und wollte die Welt abermals mit der alten 
Leier heuchleriscber Friedensversicberungen 
tauschen; doch war es klar, daB eine andere 
Tonart bald einsetzen werde. Wie die Posaunen 
von Jericho schmetterten also die Kriegser- 
klirungen der Verbundeten durch die Welt. 
Die Franzosen meinten, die Italiener wurden in 
dasselbe Horn stoBen und sie bei der grausigen 
Sympbonie der Schlachten begleiten. Aber die 
klugen Italiener baben ihnen etwas gepfiffen und 
geblasen. Sofort lieBen die hoben Tone in der 
franzosischen und belgischen Presse nach. Aber 
mit Pauken und Trompeten begruBte diese 
Presse den Einsatz Englands, und endlose Lobes- 
bymnen stimmten sie uber Grey an, deren Leit- 
motiv die Hoffnung war, die verhaBten Deutschen 
ad libitum vernichten zu konnen. Als aber die 
starken belgischen Festungen attacca erobert 
wurden, blies Belgien bald auf dem letzten Loch 
und das englische Horn verlor die Fuhrung. Im 
Osten trommelte Hindenburg auf die Russen 
aus dem ff los; in den Masurischen Seen horten 
sie alle Engel singen, wahrend sie in den Kar- 
pathen von den Osterreichern nach Noten ver- 
hauen wurden. Ein Verscbweigen nutzt nichts, 
denn die Neutralen hangen scblieBlich doch 
alles an die groBe Glocke. Darob intonieren 
die EntentemSchte einen drohenden Cbor der 
Rache, weil ihnen derart heimgegeigt wird. Zwar 
singen die Englander allenthalben den abge- 
droschenen Refrain, daB sie schlieBlich siegen 
werden, aber unsere groBen Dirigenten bringen 
diese Zwischenstimmen nicbt aus dem Takt. 
Entscheiden wird das Unisono der Bundesbruder, 
mit dem das feindliche Ensemble crescendo und 
fortissimo niedergerungen werden wird. In den 
Pausen hort man schon jetzt das Tremolo eines 
klfiglichen Miserere, und das Ende vom Liede 
wird den Absichten der Komponisten nicht so 
rein klingen, als sie es von einem so vielkopfigen 
Orchester erwarteten. 

Nur keine Boche-Musik! Icb saB, er- 
zShlt {nach einer Ubersetzung der „Kolnischen 
Zeitung") im „Journal des D£bats tt ein Mitarbeiter, 
der mit Y zeichnet, vor meinem Klavier, als ein 
Uberpatriot ins Zimmer trat. Ein Bliek auf das 
Notenheft, und stirnrunzelnd fuhr er mich an: 
„Was, Sie Waschlappen, machen Boche-Musik? 44 

III 


Besturzt verwies icb den Eiferer auf den Titel, auf 
dem fur jeden Franzosen verstandlieh zu lesen 
stand: Suites fran^aises par Jean S£ba$tien Bacb. 
„Suites frangaises? 44 schnob der Uberfranzose, 
„gehortdenn deralte Boche zu einem franzosischen 
Truppenteil? 44 Offenbar war meinem Gegenuber 
die militarische Suite verstandlicher als dte musi- 
kalische. Ich versuchte ihm sanft zu erlautern, 
die Suites franpaises seien eine Art Sonaten, die 
der ebrwurdige Leipziger Kantor von Sr. Thomas 
franzosisch gedacht habe. Da lief ich aber ubel 
an. „Franzosisch gedacht? Seit wann denken 
denn die Boches franzosisch? Und der Jobann 
Sebastian Bach ist doch ein elender Boche, von 
dem ich hochstens das erste Praludium aus dem 
,Wohltemperierten Klavier 4 gelten Iasse, und 
auch das nur, weil Gounod in seinem Ave Maria 
zu den bloBen Akkorden die fehlende Melodie 
geschrieben und damit das ode Boche-Geklimper 
in echt nationalfranzosische Musik umgeschaffen 
hat.“ — w Ah, gilt Ihnen denn die deutsche Musik 
uberhaupt nichts? Wie stebt’s mit Beethoven? 
Sie wissen doch, daB er eigentlich Niederlander, 
also sozusagen Belgier ist. Und dabei wollte 
der seine Eroica Napoleon dem GroBen widrnen. 44 

— B Nein,“ erwiderte der Uberfranzose wutend, 
„ich will von all den Boches nichts wissen, 
weder von Beethoven, noch von Mozart, noch 
von Handel. Ich bin entzuckt von dem Volk, 
das jungst einen franzosischen Violinvirtuosen 
ausgezischt hat, weil er in einem Quartett von 
Haydn mitgespielt hatte. Und das war ein neu- 
trales \’olk; aber Sie konnten von ihm lernen. 44 

— „Das war vielleicht eine Aufmerksamkeit der 
Neutralen gegen uns, um uns ihre Wohlgeneigt- 
heit zu beweisen", wollte ich schuchtern ein- 
werfen; aber schon regte sich mein Mann ganz 
gewaltig auf: „Nichts von Schubert oder Spohr, 
nichts von Schumann!* — Hier aber fiel ich 
ihm in die Rede: „Sie haben ja so rechl. Aber 
mich qualt doch ein gelindes Bedenken: Der Boche 
Schumann hat auch ,Die beiden Grenadiere 4 von 
dem Dusseldorfer Boche Heinrich Heine in 
Musik gesetzt, und das Heinesche Gedicht ist 
doch eine Verherrlichung Napoleons und seiner 
GroBen Armee. Die Schumannsche Musik aber 
klingt in die Marseillaise aus, die doch keine 
Boche-Musik ist. u Wahrend ich also sprach, 
zog unter meinem Fenster die Republikanische 
Garde vorbei unter den Klangen des Militar- 
marsches aus Faust: Ja, Ruhm und Ehre dem 
tapferen Heer (Gloire immortelle de nos aieux> 
„Und Faust? 44 warf ich da ein. „Ist das ein 
Franzose durch Gounod oder ein Deutscher durch 
Goethe? 44 — „Sprechen sie mir nicht von diesen 
Wechselbalgen, 44 entgegnete mein Peiniger diister. 
„Man sollte seine Helden nur im eigenen Lande 
suchen; es bekummert mich tief, daB unsere 
Soldaten zur V f erherrlichung des alten geheim- 
ratlichen Boche aus Weimar beitragen mussen. 44 
Das war mir die erwunschteste Gelegenheit, den 
verhaBten Namen in die Erorterung zu werfen, 
den Namen, bei dessen bloBer Erwahnung jeden 
waschechten Nationalisten eine nationalfran¬ 
zosische Gansehaut uberlauft: Richard Wagner. 
„Wagner 44 , erklarte ich dem Nationalfranzosen, 
„hat doch franzosische Nationalhelden verewigt: 
Lohengrin und sein Vater Parsifal wohnten doch 
auf Monsalvar, und sie kennen doch den Ort 
in den franzosischen Pyrenaen. Nach allgemeinem 
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Volkerrecht kann man doch an der franzosischen 
NationalitSt Lohengrins gar nicht mehr zweifeln. 44 
— „Wagner? 4 * sagte er duster, „gehen Sie mir 
mit Wagner! Er hat mein Leben vergiftet und 
das verzeihe ich ihm niemals. 44 — „Wieso? 14 — 
„Auf meiner Hochzeit hat man des Boche Hoch- 
zeitsmarsch gespielt tt , sagte mein Gegeniiber 
mit einer wahren Leichenbiftermine. — Der 
Mann begann mir leid zu tun; ich wollte ibn 
trosten und redete ihm zu: „Der Schatten, den 
der Wagnersche Hochzeitsmarsch auf Y.s bis- 
heriges Leben geworfen hat, laGt sich glucklicher- 
weise noch jetzt verscheuchen. Wie w3re es, 
wenn Sie mit der erhabenen Musik unseres 
nationalen musikalischen Heros Saint-Saens, 
unter den unsterblichen KlRngen seines Toten- 
tanzes sich heute noch — begraben lieGen? 4 * 
DerinAchterkIarteFeIixWeingartner. 
Wfihrend der Schweizer Dichter Spitteler bei 
uns trotz seiner Schmfihungen Deutschlands 
Verteidiger findet, fahrt man in Frankreich gegen 
solche deutsche Kunstler, die fruher dort gut 
aufgenommen worden waren, sich jetzt aber 
offen zum Deutschtum bekennen, das grobste 
Geschutz auf. So richtet im „Figaro 44 Henri 
Quittard eine Flut von Beschimpfungen gegen 
Felix Weingartner, weil dieser es gewagt hat, 
die Erkldrung der deutschen Gelehrten und 
Kunstler uber den deutschen „Militarismus 44 mit 
zu unterzeichnen. Es wird Weingartner ferner 
vorgeworfen, daG ihm, einem Osterreicher, diese 
Bekundung seiner pangermanistischen Gesinnung 
und seiner Bewunderung fur den preuGischen 
Militarismus nicht genugt habe, sondern daG er 
sogar noch ein Tonwerk „Aus ernster Zeit 44 
(„Aprds les heures graves 44 ubersetzt Herr Quit- 
tard!) geschrieben und von den Wiener Phil- 
harmonikern habe auffiihren lassen. In dieser 
Komposition — und das ist das grofJte Ver- 
brechen — sei die deutsche Nationalhymne 
gegen die Marseillaise und gegen die russische 
Hymne ausgespielt, wobei die letzteren vom 
Orchester parodistisch behandelt wurden. „Aber 44 , 
so meint Quittard, „das Werk des Herrn Wein¬ 
gartner ist uns im ubrigen glcichgtiltig, da wir 
es ja doch niemals zu horen bekommen werden. 
Und es mag einem Deutschen erlaubt sein, 
wenn auch verfruht, den Sieg seines Landes zu 
feiern. Jedoch in einem Musikwerk seine Gegner 
lacherlich zu machen, das zeugt weder von Ge- 
schmack noch Takt. Aber kann man Geschmack 
und Takt iiberhaupt je von einem Deutschen 
verlangen? Immerhin hatte sich Herr Wein¬ 
gartner erinnern sollen, daG er in Frankreich 
und in Paris stets mit groGtem Wohlwollen auf¬ 
genommen wurde. Und so oft er bei uns weilte, 
hat ihn die Kritik stets sehr gut behandelt. Er 
hatte mit zahlreichen franzosischen Komponisten 
und Kiinstlern Beziehungen angeknupft, die 
man beinahe freundschaftlich nennen konnte. 
Die Regierung ernannte ihn sogai zum Offizier 
der Ehrenlegion, und noch im letzten Juli ver- 
handelte er mit der Direktion des Theaters 
Monnaie in Briissel uber die Auffiihrung seines 
lyrischen Dramas ,Kain und AbeF, Auch den 
Parisern wollte er sich nicht nur als Dirigent, 
sondern auch als Komponist vorstellen. Das 
wfiren fur einen einigermaGen vornehm den- 
kenden Menschen Grunde genug gewesen, sich 
einige Rucksichten aufzuerlegen. Es hatte ge- 
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nug deutsche Komponisten gegeben, die sich 
mit Freuden an Stelle Weingartners als National- 
barden hatten feiern lassen. Aber Herr Wein¬ 
gartner, der so lange den Hoflichen markierte, 
als er unser Gast war, wollte sich jetzt bei 
uns verhaGt machen. Das ist ihm ausgezeicb- 
net gelungen.“ DaG ein Franzose den Deutschen 
Takt und Geschmack abspricht zu einer Zeit, 
wo die Pariser Presse bei ihren tfiglicben 
Schimpfereien gegen Deutschland und den 
Deutschen Kaiser aber auch jede rein mensch- 
lich gebotene Rucksicht beiseite setzt, daG ist 
in der Tat grotesk. 

Eine unbekannte Kriegskomposition 
von C6sar Franck. C6sar Franck, der 
belgische Komponist (geb. 1822 in Lutticb, 
gest. 1890 in Paris), der als Stammvater der 
modernen franzosischen Komponistenschule gilt, 
hat, wie der Londoner „Daily Telegraph a zu be- 
richten weiB, wahrend der Belagerung von Paris 
1870 eine bisher unbekannt gebliebene Kriegs- 
komposition geschrieben, die erst jetzt ans 
Tageslicht kam. Es ist, wie seine Witwe be- 
zeugt, die Vertonung eines am 27. November 1870 
im „Figaro a erschienenen, „B. de L., Capitaine 
k la Garde mobile a unterzeichneten Gedichts, 
das den Tfiumph der franzosischen Waflfen (!) 
prophezeit. Merkwurdig bleibt, wie das Werk 
45 Jahre verborgen bleiben konnte. Zur Ur- 
auffuhrung soli es in einem Konzert der ver- 
einigten Orchester von Lamoureux und Colonne 
mit Friulein Chenal als Solistin kommen. 

TOTENSCHAU 

Auf dem Felde der Ehre sind gefallen: der 
Organist Wilhelm Seidel aus Bonn; der 
Musiklehrer Hermann Michel aus Dresden; 
derKapellmeister PaulSchlatter ausMunchen; 
der Hofmusiker Christoph Hasseldieck aus 
Oldenburg. 

In Ebenhausen bei Munchen f am 9. M&rz 
der Konzertmeister Hermann Stephan im 
31. Lebensjahre. 

Am 29. Marz f Koin im Alter von 
87 Jahren der langjahrige Prasident des Kolner 
Mannergesangvereins von Othegraved. 

Jules Ecorch evil le, einer der hervor- 
ragendsten franzosischen Musikforscher, der 
letzte Prasident der bei Kriegsausbruch auf- 
gelosten „lntemationalen Musikgesellschaft tt , ist 
vor kurzem im Kriege gefallen. Ein tragisches 
Schicksal hat damit gerade einen der wenigen 
fGhrenden Franzosen dahingerafft, die das 
Deutsche wie ihre Muttersprache beherrschten, 
Deutschland genau kannten und somtt im Sinne 
einer deutsch-franzosischen Annaherung un* 
ermudlich bis kurz vor Kriegsausbruch titig 
waren. 

Am 19. Marz f in Kopenhagen, 71 Jahre 
alt, Prof. FranzNeruda. In Brunn geboren, 
auszgezeichneter Cellist, trat er in die Konigliche 
Kapelle zu Kopenhagen, wo er den „Kammer- 
musikverein** ins Leben rief. Als Gade's Nach- 
folger dirigierte er den „Musikverein* in Kopen¬ 
hagen sowie den „Musikverein* in Stockholm. 
Auch als schaffender Kunstler ist Neruda — 
Bruder der Geigerin Vilma Neruda - mit Erfolg 
hervorgetreten. Der Verstorbene hat sich um 
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das nordische Musiklebcn groGe Verdienste 
erworben. 

Uber Munchen kommt uns die Nachricht zu, 
dafi Ludwig Schittler, der junge Grunder 
und Inbaber des Wunderborn-Verlags (Munchen), 
anfangs M&rz den Heldentod gefunden hat. 
Kaum ein balbes Jabrzehnt ist es her, daG die 
cbarakteristischen gelben Hefte seines Verlages 
mit der hubscben Vignette von Praetorius auf 
dem Musikalienmarkt erschienen sind und die 
Aufmerksamkeit durch auGerordentlich ge- 
schmackvolle Ausstattung (er bracbte z. B. auf 
den Deckblattern nur Anzeigen von Werken 
des iniiegenden Autors), breiten, klaren Druck 
und gar nicht sparsamen Papierverbrauch auf 
sicb lenkten. Sie sind rasch bekannt geworden, 
und der Verlag war auf dem Wege, einer bluhen- 
den Zukunft entgegenzuwachsen. Wabrend seiner 
kurzen VerlagstStigkeit widmcte Schittler ihr 
seine ganze Liebe und Energie und war dabei 
in aufopferndster Weise stets nur von idealsten 
Standpunkten geleitet. Wir, die wir zu seinem Ver- 
lage gehorten, verlieren an ibm Unersetzliches. 
Alle, die ibn kannten, werden in ibm einen 
gerad-ehrlicben, aufricbtigen und dabei gutmutigen 
und liebenswurdigen Menschen betrauern. 

Alexander Jemnitz, Berlin 

Am 1. April f in Stuttgart, 82 Jahre alt, 
der fruhere langjlhrige HofkapellmeisterJ oseph 
Abert. Zu Kochowitz in Bobmen geboren, 
Schuler des Prager Konservatoriums, trat er 1852 
als Kontrabassist in die Stuttgarter Hofkapelle 
und wurde 1867 Eckerts Nachfolger als Hof- 
kapellmeister. Seit Herbst 1888 lebte er im 
Ruhestand. Abert war nicht nur ein ausgezeich- 
neter Dirigent, sondern hat auch als Komponist 
Werke geschaffen, die zu ihrer Zeit den Namen 
ihres Schopfers weithin bekannt und geachtet 
gemacht haben. Mit der verringerten Wert- 
schltzung der „groGen Oper*, mit dem steigen- 
den Ein flu G der Wagnerschen Kunstanschauung 
hfingt es zusammen, daG fiir die Buhne schaffen- 
de Talente wie Abert allmahlicb in Vergessen- 
heit gerieten. So sind Opern wie „Anna von 
Landskron a , „Kdnig Enzio a , „Astorga a , „Ekke- 
bard“ und die w Almohaden a , die zu ihrer Zeit ein 
empflngliches Publikum fanden, der jetzigen 
Generation wohl nur dem Namen nach bekannt. 
Von Aberts symphonischen Werken seien an 
erster Stelle die „Fruhlingssymphonie" und die 
Tondichtung „Columbus* erwahnt, letztere ein 
Erzeugnis programmusikalischen Empfindensund 
Gestaltens, das sich von den Auswiichsen einer 
spateren Zeit auf diesem Gebiet in erfreulicher 
Weise fernhait. Seiner unbegrenzten, fast ab- 
gottischen Bach-Verebrung hat Abert mit der Or- 
chesterbearbeitung mehrerer Fugen des Thomas- 
kantors auch nach auGen hin Ausdruck verliehen. 
Mit Abert ist im ubrigen ein Kunstler dahin- 
gegangen, der sich um das Stuttgarter Musik- 
leben bleibende Verdienste erworben hat, und 
dessen besonders die filtere Generation jeder- 
zeit dankbar sich erinnern wird. (Aus AnlaG 
von Aberts 70. Geburtstag veroffentlichte die 
w Musik“ einen Artikel und ein Portrit des 
Kunstlers. Jahrgang I, Heft 24.) 

Schlufi des redaktionellen Telia 

Vcrtntwortlich: Willy Renz, SchOneberg 
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Biographie yon JOLIUS KiPP 

Mit 60 Bildern Zweite Auflage 
Geheftet 5 Mark, gebunden 6 Mark 

Eines jener faszinierenden Bflcher, das seine Leser 
ebenso behext wie Paganini seine Zeitgenossen, ein 
Buch, von dem man sich nicht trennen kann, weil 
es uns bei jedem Lesen Neues zu erzahlen weiG. 
Ausgezeichnete Bilder machen den Wert des geradezu 
klassischen Werkes unabertrefflich. 
Breslauer Zeitung. 

So haben wir in Kapps Werk das erste volIstSndige, 
das klassische Paganiniwerk. Kein Musiker wird an 
dieser Biographie vorObergehen kOnnen, die. um ein 
oft miDbrauchtes Wort einmal an der richtigen Stelle 
zu sagen, wirklich eine geschichtliche LOcke schlieDt. 

Grazer Tagespost. 

Ein Buch, das nicht nur jeden Musiker und Geiger, 
sondern tiberhaupt jeden gebildeten Leser magnetisch 
anziehen muD. Kapps Iebendig anregsame und zu- 
gleich wissenschaftlich authentische Darstellung liest 
sich wie ein Roman. 

Wlesbadener Tagblatt. 

Verlag Schosler & Loeffler, Berlin V 


Verlangen Sio unsere neuesten 

Kataloge 

Sohuster Sc Loeffler, Berlin W 57. 


Die 

Hindenburs 

Biosraphie 

verfaBt von 

Bernh. v. Hindenburg 

dem Bruder des Heerfiihrers 

mit 42 Bildern 

am 20. Februar erschienen, ist 
bereits beim 

100000. Exemplar 

angelangt. Preis 1 , 2 , 3 Mark 

Sdiuster i Loeffler, Berlin. 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK" XIV|15 


NEUE OPERN 

Julius Bittner: „Das hollische Gold“, ein 
Einakter, soli am Munchener Hoftheater zur 
Urauffubrung kommen. 

OPERNSPIELPLAN 

Budapest: Kurzlich sang der Berliner Hof- 
opernsanger Alexander Kirchner, der als 
Gast der KSniglichen Hofoperim „Lohen- 
grin* auftrat, die Titelrolle in deutscher 
Sprache, was zum ersten Male seit Bestand 
der Oper vorgekommen ist, da in der Oper 
der Gebrauch der deutschen Sprache bisher 
nicht gestattet war. Die Blatter besprechen 
die Aufhebung dieses Verbotes als ein Zeichen 
der Zeit und als Symptom der vollkommen 
geSnderten, besonders herzlichen und be- 
geisterten Gefuble, die seit Beginn des Krieges 
fur Deutschland in allen Kreisen zur Geltung 
komnien. 

Rotn; Im Quirino-Theater gelangte kurzlich 
unter Mascagni’s Leitung Rossini’s Oper 
„M o s d* in prunkvoller Neueinstudierung zur 
AuffGhrung. Das seit einem Menschenalter 
in Italien nicht mehr gegebene, im Auslande 
vdllig vergessene Werk trug einen uber- 
raschenden Erfolg davon. 

Wiens Die Hofoper bereitet die Auffuhrung 
von Peter Cornelius* „Gunlod" in der Be- 
arbeitung Waldemar von Bauflnerns vor. 

KONZERTE 

BrOssel: Am 4. und 5. Mai werden mit dem 
Berliner Philharmonischen Orchester 
unter Leitung Felix Weingartners zwei 
groBe Konzerte im Theater Monnaie statt- 
flnden. Als Solisten wirken mit Lucille Wein- 
gartner und Artur Schnabe 1. Wfihrend der 
erste Abend ausschlieBIich Beethovensche 
Werke zu Gehor bringen sol!, wird das Pro- 
gramm des zweiten Konzertes Liszt, Wagner 
und Brahms gewidmet sein; auBerdem werden 
Liedervon Weingartner mitOrchesterbegleitung 
zum Vortrag gelangen. 

Kiels Unter dem Ehrenschutz der Frau Prin- 
zessin Heinrich von PreuBen und unter der 
Leitung des Koniglichen Musikdirektors Hein¬ 
rich Johannsen fand hier eine zur weit 
uberwiegenden Hauptsache vortreffliche Auf¬ 
fuhrung von Brahms’ „Ein deutsches Requiem a 
und Ludwig HeB’ „Des deutschen Volkes An- 
dacht und Gebet tt statt. An der Auffuhrung 
beteiligt waren auBer dem Kieler a cappella- 
Chor noch der Frauen- und Mannerchor des 
Lehrergesangvereins, sowie der verstarkte 
Musikchor S. M. S. „Hohenzollern". Um die 
Ldsung der solistischep Aufgaben des Abends 
machten sich verdient Anna Stuhr-Kiel, 
Franz GeBne r-Munchen und Ludwig HeB- 
Munchen. 

TAGESCHRONIK 

Richard Wagn er i n Frankreich. Niemand 
war vom Beginn des Krieges an in Frankreich 
energischer boykottiert worden als Richard 
Wagner. Sofort erhob sich alles, was damals 
eine Stimme hatte, die in der Offentlichkeit ge- 
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577 Slrtdlng. Op. 9, Romanze _(E-dur) . . . . • 2.50 

5 — Op. 12, Sonate (C-dur) .5.— 

222 - Op. 14, Suire (F-dur).5.— 

— Op. 43, Quairc morceaux. 

287 - Nr. 1. Prtlude.3.— 

288 — »2. Ballade.3.— 

289 — w 3. Berceuse.2,— 

290 — w 4. Fdte.3.- 

407 — Op. 45, Konzcrt Nr. 1 (A-dur) Prinzipal- 

stimme mit Klavler. Violinsiimme bezeicb* 
net von Professor Issay Barmas .... 7.— 
637 — Op. 46, Legende (B-dur) Solostimme mit 

Klavier.2.50 

691 — Op. 51, Sc£nea de U vle. Sulte Nr. 3 (G-dur) 7.— 

I. Deciso. 11. Romanze. III. Intermezzo. 

IV. Finale. 

— Op. 89, Drei Stiicke. 

1211 — Nr. 1. Standcben (E-moIl).1.80 

1212 - . 2. Alte Weise (D-dur).1,50 

1213 — „ 3. Abendlied (A-moll).1.50 

827 Sltt, Op. 56, Berceuse.1.25 

1082 Sjdgren. Op. 40, PoSme (C-dur).3.— 

1120 — Op. 45, Morceau de Concert sur deux milo- 

dles populaircs sufdoises.3.— 

SKANDINAVISCHE MEISTER-KOMPOS1- 
TION EN(ScandlnavlanViolin Masters). 

1404 — Band 1.2.— 


Grieg, Ave maris stella. Gade-Sitt, Ber¬ 
ceuse. Halvorsen, Danse norviglenne Nr. 1 
Schiorring, Swedish folk song. Schytta, 
Berceuse. Sindlng, Chanson. Bedlnger, 

Ode £rotique. Wtnding, Canzonerta. 

1405 - Band II.2.— 

Bull-Svandsen, Solltude. Henrigues, 
Pantomime. Slogron, Lrrisches Sttick. 
Hartmann-Sitt, Berceuse. Mailing, Marga- 
reta aus „Faust^-Sulte. Wiklund, Andante. 
Halvorsen, Danse norv6gienne Nr. 2. 

1648 Spalding, Albert Neu. Bagatclle. Nr. 1. 


Nostalgie.1.50 

1649 — Bagatelle. Nr. 2. Coquette.1.50 

941 Spohr-Slnger. Op. 135 Nr. 1, Barcarole . 1.— 

1251 — Konzcrt Nr. 8 (Gesangszene).150 

1237-38 Steensen. Op. 5, Lyrische Stiicke. Heft 1 

und 2 je.2.— 

1389 - Heft 3.2.— 

604 Svendsen. Op. 26, Romanze (G-dur) . , . 2.— 
548 — Andante funibre, bearb. v. Flni Henriques 1.50 
778 — Das Veilchen (La violctte), bearbeitet von 

Richard Langa.1.25 

615 — „Til Seeters* (Zur Senne), Walzer .... 2.50 
1441 Svendsen-Kreisler. Romanze, Op. 26. Neue 

Ausgabe von Fritz Kroisler .2.- 


1442 Svendsen-Hollaender. Romanze,Op.26. Er- 

leicbrerte Ausgabe von Victor Hollaender 2.— 
Szdkdcs. Op. 17, Crtpuscule, trols Morceaux. 

1097 — Nr. 1. Chant de Printemps (C-dur) . - . 1 50 


H)98 — „ 2. Strtnade (Es-dur).1.25 

1099 — „ 3. Choral (Cis-moll).1.25 

1100 - Op. 31, Epithalame (A-dur).1.50 

1508 Tofft. Neu. Op. 56, CrC'puscule. Morceaux 

caractcristiqucs...2.50 


Coucherdu soleil.Au bord de laMer.S6r6nade 
1480 Tschalkowskl. Neu. Op. 35, Konzert Neue 

Ausgabe bezciehnet v. Prof. Issay Barmas 1.50 
1575 — Neu. Ccnzonctta a. d. Violinkonzert Op. 35, 
neue Ausgabe, bezciehnet von Prof. Issay 


Barmas.0.60 

1179 Wlenlawskl. Neu. op. 22, 2c Conceno. Neue 

Ausgabe, bezciehnet v. Prof. Issay Barmas 1.50 

10*74 Wiklund. Op. 5, Sonate (A-moll).5.50 

1059 — Op 6, Andante (D-dur).2.— 
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PAGANINI 

Biographie von JULIOS EiPP 

Mit 60 Bildern Zweite Auflage 
Geheftet 5 Mark, gebunden 6 Mark 

Eines jener faszinierenden BOcher, das seine Leser 
ebenso behext wie Paganini seine Zeitgenossen, ein 
Buch, von dem man sich nicht trennen kann, weil 
es uns bei jedem Lesen Neues zu erzflhlen weiB. 
Ausgezeichnete Bilder machen den Wert des geradezu 
klasaischen Werkes unObertrefflich. 
Breslauer Zeitung. 

So haben wir in Kapps Werk das erete volIstSndige, 
das klassische Paganiniwerk. Kein Musiker wird an 
dieser Biographie vorGbergehen kOnnen, die, um ein 
oft raiDbrauchtes Wort einmal an der richtigen Stelle 
zu sagen, wirkllch eine geschichtliche LOcke schlieflt. 

Grazer Tagespost. 

Ein Buch, das nicht nur jeden Musiker und Geiger, 
sondern oberhaupt jeden gebildeten Leaer magnetisch 
anziehen muB. Kapps lebendig anregsame und zu- 
gleich wissenschafttich authentische Darstellung liest 
sich wie ein Roman. 

Wiesbadener Tagblatt. 

Yerlag Schuster ALoeffler, Berlin V 


Chr. Friedrich Vieweg g. m. b. h. 

Berlin-Lichterfelde 



Siga Garso 'f* 

Der beruhmte Gesangsmeister hat seine 
Lehre vom „losen Ton“ in einem kleinen 
Buche niedergelegt, das, wie die „Allgem. 
Musikztg.* vom 26. Marz 1915 schreibt, 
in gedrangtester Form eigentlich alles 
enthalt, was uber den Kunstgesang zu 
sagen ist: 

Schule der speziellen 

Stimmbildung 

auf der Basis des losen Tones. 

Mit praktischen Obungen. 

- Preis M. 2.50.- 


hort wurde, um ihn von seinem Thron zu stoBen, 
a!s ware der deutsche Musiker ein Symbol der 
Infiltration der deutschen Kultur. Der „Matin* 
hat nun durch eine Rundfrage festzustellen ver- 
sucht, wie weit in kommerzieller Hinsicbt der 
Krieg diesen Kreuzzug gegen Wagner zur Geltung 
gebracht hat. Er hat zu diesem Zwecke mehrere 
Musikverleger und -verkaufer befragt, und ibre 
Aussagen, die zwar nicht in allen Punkten uber- 
einstimmen und gewiB von der personlicben 
politischen Stimmung der Befragten beeinfluBt 
waren, zeigen, daB man mit Mitteln chauvinisti- 
scher Agitation gegen ein Genie von der GroBe 
Wagners nicht ankann. „Die Musik Wagners*, 
sagte der erste der Musikalienh&ndler, w zieht 
noch immer meine Kundschaft an. Gewifi 
nicht so viei wie vor dem Kriege, aber das mag 
vor allem von dem Umstand herruhren, daB 
keine einzige Opernbuhne Frankreicbs gegen- 
wartig die Werke Wagners auffuhrt. Die Auf- 
fuhrung eines Biihnenwerkes eines Autors hat 
auf den Verkauf der Noten dieses Autors immer 
den groflten EinfluB. Aber bestimmt kann ich 
behaupten, daB die franzosischen Ausgaben der 
Wagnerschen Werke noch immer sehr stark 
gekauft werden. Es mag auch moglich sein, 
daB manche Leute, die bis in die jungste Ver- 
gangenheit Bewunderer des Genius Wagners 
waren, aus patriotischen Grunden ihrem fruheren 
Abgott entsagt haben. Aber diese Erscheinung 
ist alles weniger als allgemein. Es gibt in der 
franzfisischen Musiker- und musikliebenden Weit 
viele gute, viele sehr gute Franzosen, die sogar 
selbst an der Front kampfen oder Familienmit- 
glieder an der Front haben, und die nicbtsdesto- 
weniger gluhende Enthusiasten einer Oper oder 
aller Opern Wagners geblieben sind. Ein 
hoherer Offizier, der in sehr hervorragender 
Stellung am Kampfe gegen die Deutschen teil- 
nimmt, hat erst vor wenigen Tagen den Klavier- 
auszug des ,Lohengrin‘ sich in sein Quartier 
senden lassen.* 4 Ein anderer Musikalienhandler 
sagte: w Der Verkauf der deutschen Musik- 
klassiker, wie Beethoven, Bach, Schumann, Men- 
delssohn, wurde so wenig als moglich durch die 
gegenwartigen Ereignisse beeinfluflt. Dasselbe 
gilt aber nicht fur Wagner. In vielen Pariser 
Musikalienhandlungen, wo fruher der Verkauf 
der Wagnerschen Werke ein stehender Posten 
in den Einnahmen war, ist dieser jetzt gleich 
Null. Im ubrigen gibt es in den Pariser Hand- 
lungen nur noch wenige Exemplare zu billigen 
Preisen, die in Deutscbland erschienen sind, als 
Wagners Musik nicht mehr dem Urhebergesetz 
unterworfen war. Es besteht keine Moglichkeit 
und ist nur mit groBen Schwierigkeiten ver- 
bunden, sich neue Exemplare zu verschaffen, 
und die meisten Pariser Musikalienhfindler 
werden sich jetzt diese Miihe nicht mehr machen.* 
Die Aussage eines Dritten lautet: „Der EinfluB 
des Krieges auf den Verkauf der Wagnerschen 
Werke? Null oder fast Null. Aber nicht aus 
den Grunden, die auf der Hand zu liegen 
scheinen, sondern aus anderen. Die durch den 
Krieg bewirkte Beeintrachtigung w3re enorm 
gewesen, wenn der deutsch-franzdsische Konfiikt 
vor einigen Jahren ausgebrochen wire, damals, 
als die Begeisterung der Franzosen, insbesondere 
der Pariser, fur ,Lohengrin‘, ^annhauser*, ,Wal- 
kiire 4 auf ihrem Hohepunkt war. Aber seit 
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einiger Zeit und vor dem Kriege schon hatte 
diesc Begeisterung crheblich nacbgelassen. Die 
modernen franzdsischen Musiker hatten Wagner 
cine Konkurrenz gemacht, die seinen Werken 
sehr schadlich war; dazu kam die russische 
Musik, die besonders durch die Gastspiele 
der russischen Ballets und russiscben Opern- 
stagionen in Frankreicb populir wurde. Der 
Verkauf der Wagnerschen Werke hatte im 
Januar 1914, als sie unglaublich billig wurden, 
in Riesendimensionen zugenommen, aber rascb 
wieder nacbgelassen. Jede Franzosin mufite in 
ihrem Notenscbrank die Werke Wagners haben, 
die zudem uberaus billig waren, Desbalb hat 
der Verkauf dann nacbgelassen, weil alle Musik- 
freunde und alle Wagner-Enthusiasten sich eben 
zu gleicher Zeit mit seinen Werken versorgt 
hatten. Ein neues Gescblecbt von Musikern 
bitte heranwachsen mussen, um wieder Werke 
Wagners zu kaufen. Aber der Krieg ist da- 
zwischengekommen, und wer weiB, wie er die 
musikalische Erziehung beeinflussen wird.* 
Rossini’s Oper „Mosfc“. Aus Anlafl der 
Wiederbelebung der vergessenen Rossini’schen 
Oper „Mosfc in Egitto* im Quirino-Theater in 
Rom frischt das „Giornale d’Italia" die Erinne- 
rung an die Urauffuhrung des Werkes im Jahre 
1818 im San Carlo-Theater zu Neapel auf. Das 
Werk hatte darnals einen kolossalen Erfolg, der 
sich von Akt zu Akt steigerte, dem aber die 
Ietzte Szene gefahrlich wurde. Es war der Augen- 
blick, als Moses mit denjuden sich anschickte, 
das Rote Meer zu durchschreiten. Die Insze- 
nierung dieser Szene lieB aber alles zu wiinschen 
ubrig. Betrublich war es vor allem, dafl man 
unter der die Meereswogen darstellenden Kulisse 
die Leute sah, die auf vier Fuflen kriechend 
bemuht waren, die Leinwand zu ziehen. Die 
Wirkung war ein unbandiger Heiterkeitserfolg, 
und das Werk wurde unter dem humoristischen 
Gelacbter des ganzen Hauses begraben. Auch 
Rossini stimmte lebhaft in das Lachen des 
Publikums ein; nur Tottola, der Textdichter, 
lachte nicht, sondern zerbrach sich beim Nach- 
hausegehen angelegentlich den Kopf dariiber, 
wie man die verhangnisvolle Fortbewegung der 
gemalten Wellen vermeiden konne. Und er war 
so glucklich, einen Ausweg zu finden. Er liefl 
einfach Moses mit den Juden im Hintergrunde 
knien und das Gebet anstimmen, das seither 
als eine Perle Rossini’scher Musik beriihmt ge- 
worden ist. Mit dem Text dieses Gebetes in 
der Hand betrat er frubmorgens das Zimmer 
Rossinfs, der fest schlief, und den er erst durch 
kraftiges Schutteln aufwecken mufite. Der iibel- 
gelaunte Maestro wunschte den Storer seines 
Morgenschlafes zunUchst zu allen Teufeln. Als 
er aber die Verse des Gebetes gelesen hatte, 
sprang er mit einem Satze aus dem Bett und 
schrieb im Hemd sofort die Musik, die er 
Trottola mit der Bitte iibergab, sie sofort zur 
Einstudierung dem Direktor zu ubergeben und 
fur den Abend eine Probe anzusetzen. Bei der 
nachsten Auffuhrung des „Moses* wurde die 
Oper mit dem neuen Sctalufl gegeben, der dank 
der wunderbaren Musik des Gebetes sturmischen 
Beifall im Hause fand. Das Stuck mufite des 
ofteren wiederholt werden und gilt bis heutiges- 
tages als ein kostliches Kleinod im Schatze 
italienischer Opernmusik. 


Krieg und Kunst. In einer der letzten 
Nummern des „Figaro* ergeht sich Herr Miquel 
Zamacois uber ein Gastspiel von RichardStra u fl 
in Amsterdam, das ihm zu einer grimmigen 
Abrechnung mit der deutschen Musik und Kunst 
verhilft. Im Verlauf dieses Artikels, dessen Bos- 
artigkeit durch Blodsinn erheblich gemildert ist, 
wird u. a. auch mitgeteilt, dafl man in Deutsch- 
Iand die Orchester aufgelost habe, um das 
Kupfer der Musikinstrumente fur mili- 
tfiriscbe Zwecke gebrauchen zu konnen. Die 
Phantasie der franzosischen Zeitungsschreiber 
wird immer bluhender. Nun werden sie gar 
durch das Blech unserer Orchester beunruhigt, 
statt sich an ihrem eigenen Blech genugen zu 
lassen! 

Die Genossenschaft Deutscher Ton- 
setzer (Anstalt fur musikalisches Auffuhrungs- 
recht) veroffentlicht soeben ihren Geschafts- 
bericbt fur das Jahr 1914. Es wurde eine 
Gesamteinnahme von 526 300 Mk. (im Vorjahre 
610 700 Mk.) erzielt; an Auffuhrungsgebuhren 
allein gingen 475 100 Mk. (im Vorjahre 552 400 M k.) 
ein, wovon 382 700 Mk. gleich 80,54 Prozent (im 
Vorjahre 470 900 Mk. gleich 85,25 Prozent) an 
die bezugsberechtigten Tonsetzer, ^erleger, Text- 
dichter, sowie an die Unterstutzungskasse der 
Genossenschaft zur Verteilung gelangten. Dafl 
die durch den Krieg verursachte Erschutterung 
aller wirtschaftlichen Verhaitnisse fur die offent- 
liche Musikpflege in besonderem Mafle fuhlbar 
geworden, ist offenkundig. Von den an die Ge¬ 
nossenschaft zu entrichtenden Auffuhrungs¬ 
gebuhren sind rund 27 Prozent uneinbringlich 
gewesen. Von ihrem ersten Geschaftsjahr (1904) 
an hat die Anstalt fur musikalisches Auffuhrungs- 
recht 3 250 000 Mk. Gesamteinnahme erzielt, 
darunter 2 980 000 Mk. an Auffuhrungsgebuhren, 
von denen 2 427000 Mk. verteilt worden sind. 
Die Genossenschaft Deutscher Tonsetzer vertritt 
die Auffiihrungsrechte von 605 Tonsetzern und 
104 Verlagsfirmen. Aus der Unterstutzungskasse 
der Genossenschaft wurden im Jahre 1914 an 
Alterspensionen, Unterstutzungsbeitragen, Dar- 
lehen usw. mehr als 40 000 Mk. ausbezahlt. 
In der Hauptversammlung wurde der Vorstand 
der Genossenschaft in seiner bisherigen 
Zusammensetzung wiedergewahlt: Dr. Max 
Schillings, Dr. Friedrich Rosch, Dr. Engelbert 
Humperdinck, Philipp Riifer, Georg Schumann. 
Zu dem bekannten Streit mit einer Gruppe 
bezugsberechtigter Musikverleger wurde dem 
Vorstande durch einstimmigen Beschlufl der 
Hauptversammlung die volle Zustimmung und 
der Wille bekundet, in diesem Kampfe unter 
allen Umstanden durchzuhalten. 

Die Slteste badische Opernpartitur. 
Aus Karlsruhe wird berichtet: Unter den 
historischen Schatzen des Generallandesarchivs 
zu Karlsruhe befindet sich nunmehr, worauf ein 
Mitarbeiter der „Volksstimme* aufmerksam 
macht, die alteste badische Opernpartitur. Es 
ist die handschriftliche Aufzeichnung der Oper 
„Lucretia", komponiert von dem Hofkapell- 
meister Schweizelsberger in den Jataren 1714 
bis 1717 zu Durlach, wo dieser Musiker in Baden- 
Durlachischen Diensten stand. Das Werk ist 
von dem Geheimen Kabinett als ein Beitrag 
zur Handschriftensammlung des Groflherzog- 
lichen Hausfideikommisses dem Archiv zugeteilt 
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worden und wird in dessen Jahresbericht fiir 
1914 als „ein kulturhistorisches Dokument von 
eigenartiger Bedeutung" bervorgehoben. Die 
Partitur der Oper „Lucretia" ist die ilteste der 
vorhandenen badischen und zugleich die einzige, 
die uns aus der ganzen ersten Hilfte des 18.Jahr- 
hunderts erhalten geblieben ist. 

Am 13. April beging Prof. Adolf Schulze, 
der frubere langjSbrige Direktor der Gesang- 
abteilung der Koniglichen Hochschule fur Musik 
in Berlin, einer der bedeutendsten Gesangs- 
padagogen, seinen 80. Geburtstag. 

Prof. Heinrich Grunfeld in Berlin, der 
weithin bekannte Cellist und Kammermusik- 
spieler, feierte am 21. April seinen 60, Geburtstag, 

Prof. Dr. Johannes Wol f, Privatdozent der 
Musikwissenschaft an der Universitat und Lehrer 
am Koniglichen Institut fiir Kirchenmusik in 
Berlin, ist zum Bibliothekar an der Koniglichen 
Bibliothek ernannt worden. Er ist deren Musik- 
abteilung als Vorsteher der Sammlung der alten 
Musik und der Handschriften zuerteilt worden. 

Zum Nachfolger Artur Bodanzkys ist 
Wilhelm Furtw&ngler vom Lubecker Stadt- 
tbeater zum Hofkapellmeister in Mannheim er¬ 
nannt worden. 

Auszeichnungen. Prof. Dr. Fritz Stein, 
der fruhere Jenaer Universitftts-Musikdirektor, 
der als Krankenpfleger am Kriege teilnimmt 
und in der Kathedrale von Laon (wie schon 
hier mitgeteilt wurde) eine Reihe stimmungs- 
voller Konzerte fur unsere Feldgrauen ver- 
anstaltet, sowie einen Mflnnercbor im Felde ge- 
bildet hat, ist durcb Verleihung des Eisernen 


Willy Stein, zurzeit als Leutnant der Reserve im 
Felde stehend, hat das Ritterkreuz 2. Klasse 
mit Scbwertern des Ordens vom Zihnnger 
Lowen erhalten. 

TOTENSCHAU 

Am 22. Februar f in Luttich Prof. Dr. Victor 
Felix Dwelsbauvers, der Grunder und Leiter 
des dortigen Bacb-Vereins. 

Am 10. April f in Graz der weit uber seine 
steirische Heimat binaus bekannte Hornist und 
Musiklehrer Alois Schantl im 71. Lebensjahre. 
Als Solohornist der Wiener Hofoper wurde der 
Kunstler von Richard Wagner im Jahre 1875, als 
er in „Walkure* und „Gotterdammerung* blies, 
durch das schmeichelhafteste Lob ausgezeichnet. 
Schantl war auch ein geschatzter Komponist. 
Zu seinen Schulern gehorte u. a. Ernst v. Schucb. 

Am 11. April f. in Berlin, 45 Jahre alt, nacb 
langem, schwerem Leiden der bekannte Tenorist 
Willi M erkel. Ein Schuler Julius Stockbausens, 
begann Merkel seine Buhnenlaufbahn als lyri- 
scber Bariton, um spSter zum Tenorfach uber- 
zugehen. Seinen grofiten Erfolg errang er als 
Pedro in d’AlberPs „Tiefland 44 . Nach zablreichen 
Gastspielen an groden Provinzbuhnfen wirkte er 
llngere Zeit an der Komischen und an der 
Kurfursten-Oper in Berlin. Merkel war eine 
grundmusikalische Natur; er ist auch erfolgreich 
mit eigenen Kompositionen vor die Offentlich- 
keit getreten. 


Schlufi des redaktionellen Teila 


Kreuzes zweiter Klasse ausgezeichnet worden.— Verantwortlich: Willy Renz, SchOneberg 

Der Kapellmeister des Aachener Stadttheaters, __ 



von 


JULIUS K APP 

6. Auflage 

„Dieses Buch muBte einmal geschrieben werden. Richard Wagners Liebesgeschichte 
wird zugleich zu einer Geschichte seiner Werke.“ ERNST DECSEY 

w E\n ausgezeichnetes, mit groRer Sorgfalt und in elegantem Stil geschriebenes 
Buch." EDGAR ISTEL 

„Das mit vierzig interessanten Abbildungen versehene Werk durfte zu den Sensationen 
des heurigen Buchermarktes gehoren." NEUES WIENER JOURNAL 

„Ein mit gutem Bilderschmuck versehenes Werk, das das hochste Interesse finden 
muli." HANNOVERSCHER COURIER 

„Ein notwendiges Buch im Interesse der historischen Wahrheit. Eine streng objektive 
Wurdigung auf wissenschaftlicher Grundlage." KARLSRUHER TAGBLATT 

„Ein Buch, das unbedingte Beachtung verdient. Eine streng objektive historiscbe Wertung 
der sittlichen Lebensfuhrung Wagners." DRESDNER JOURNAL 

Geheftet 3 M. y in Leinen 4 M. 

Schuster & Loeffler in Berlin W 57. 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK“ XIV (16 


NEUE OPERN 

Giacomo Puccini: „Die beiden Holz- 
schuhe*, Buch von Giuseppe Adami nach 
cinem Roman von Quida. 

OPERNSPIELPLAN 

MOnchen: Donizetti’s komische Oper „Don 
Pasquale“, in der Neubearbeitung von Otto 
Julius Bierbaum und Wilhelm Kleefeld, errang 
an der Hofoper einen starken Erfolg. 

KONZERTE 

Ltibeck: Der Vorstand des Vereins der 
Musikfreunde bat beschlossen, die erledigte 
Kapellmeisterstelle fur den kommenden Winter 
nicht zu besetzen. Dr. Georg Gohler aus 
Hamburg hat sich bereit erklart, die acht 
Symphoniekonzerte und zwei Chorkonzerte 
wfibrend des Winters 1915 16 zu leiten. Die 
Leitung der Volkstiimlichen Konzerte wird 
Musikdirektor Cari Waack aus Riga uber- 
nehmen. 

TAGESCHRON1K 

Vincent d’lndy und die deutsche Musik. 
Der auch in Deutschland bekannte franzosische 
Tonsetzer stimmt nicht dertorichten Verbannung 
der deutschen Musik bei, die man in Frankreich 
durcbzufuhren sucht. In einem Vortrag, den 
er jiingst in Paris hielt, skizzierte er kurz, wie 
die deutschen Musiker, durch die minderwertigen 
Leistungen der Italiener aus dem Theater ver- 
drangt, sich vor etwa 100 Jahren der „reinen* 
Musik zuwandten, fiir die sie eine wundervolle 
Form gefunden haben, die der Symphonie. 
„Ihr Ahnherr, Joh. Seb. Bach, hatte aus dem 
Studium unserer Klaviermeister die Klarheit des 
lateinischen Geschniackes geschopft, dadurch 
sind seine Nachfolger Mozart, Haydn, Beethoven 
mit unserer Kunst verknupft. Dieser Sinn fur 
Reinheit und Wahrheit findet sich auch in 
Wagner wieder, der der letzte deutsche Klassiker 
ist. Ich habe 1870 mitgekampft," fuhr Vincent 
d’lndy fort, „und mein Sohn steht jetzt im Felde. 
Ich darf wohl sagen, dali ich ein Patriot bin, 
aber ich kann nicht den Feldzug mitmachen, 
den man gegen den Schopfer des ,Parsifar 
unternimmt. Ein Genie loscht man nicht aus, 
und wenn es auch unser Todfeind ware. Und 
ich hoffe doch, dafl man die BiVder von Holbein 
und Durer nicht auf den Boden des Louvre 
stellen wird, weil die Deutschen mit uns Krieg 
fuhren.“ D’lndy wendef sich gegen die An- 
schauung, dali Wagne/ mit seinem Lustspiel 
„Eine Kapitulation* Frankreich und insbesondere 
die Pariser habe bel^digen wollen. „Die Kapitu- 
lation von Paris fand am 27. Januar 1871 statt; 
Wagner schrieb die seine im Oktober 1870, also 
noch vor der^inschlieftung der Hauptstadt. 
Und diese zie^mlich nichtssagende, aberdurchaus 
nicht belei^gende Posse verspottet die Kapitu* 
lation dejr deutschen Theater vor den fran- 
zosischenf Stucken. Man sieht, daft unsere Ehre 
nicht ayff dem Spiel steht. Was heute aber auf 
derny^rpiei steht, ist das Interesse der Kunst. 
EiPriLand, das vorgibt, die Musik zu ehren und 
l y P^egen, hat nicht das Recht, von ,Tristan‘, 
,Meistersingern‘ und ,Parsifal‘ plotzlich 
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1371 Baoh, Joh. Seb. Fuga in G-moll (Sulo 

Hurstinen).1.25 

1148 ErntbHflrtmann. Ungarischc Kadenz 

zu Ernst, Op. 22 von Arfhur Hartnunn 1.25 
1131 Hirtmann, Arthur. Kadenz zum 

1. Violinkonzert von N. Paganini .... 1.25 
1118 — Ungarische Kadenz zu F. W. Ernst, 

Op. 22.1.25 

1115 Hansen» NlooleJ. 40 Progressive 
Etiiden aus beruhmten Mcistern. (1,— 3. 

Position).2.— 

Zweire Violinstimme dazu. 2 .— 

NORDEN. Album fiir VIoline solo, be- 
arbcitct von Nicolaj Hansen. 

1606 — Neu. Band 1.|.— 

Johan Svendsen, Op. 26, Romanze. Emil 
Hartmann, Wiegenlied (Hans Sitt). Cari 
N>et$en, Tanzszene der Magdelone aus der 
Oper „Maskarade**. P. E. Lange-Muller, 
ctterleuchten. Cornelius Rubner, Ro- 
salinc, Noctumc. P. Heise, Menuetto aus 
der Oper „Kdnig und Marschall*. Otto 
Mallang, Op. 51 Nr. 3, Lied des Wiisten- 
miidehens. Chr. Sindlng, Op. 59 Nr. 3, 

Valse. Floi Henriques, Op 20 Nr. 5, 
Muekentanz. J. P. E. Hartmann, Bauern- 
tanz aus der Oper „Klein Klrsten*. 

IC07 ~ Neu Band II.1.— 

Edv. Grieg, Ave, maris stella. Chr. Sin- 
dlng, Op 50 Nr. 5, Gavotte (WMIy Bur- 
mostor). Niels W. Gade, Wiegenlied 
(Hans Sltt). Ludvig Schytte, Op. 132 
Nr. 4. Sfcrtnade. Johan Halvorsan, Chant 
dc „Veslemoy* (La jeune fllle chante). 
Nicolaj Hansen, Capriccio. Fini Hen- 
riques, Op. 22, Nr. 9, Andanic religioso. 

G. C. Bohlmann, Liebesgesang. Emll 
Sjogren, Lyrisches StGck. Ole Bull, 
Sehnsucht der Sennerin. 

1131 Pagan Ini •Hartmann. Ktdenz zum 

1 . Violinkonzert von Arthur Hartmann 125 

864 Sohldrring* Uebungen In den ver- 

sehiedenen Positionen.1.50 

Schrdder. Hermann. Op. 2i,Spe- 
zial-Etudon fur Violine mit teilweiser Be- 
gleitung einer zweiten Violine. 

624 — Heft 1. Etiiden fur die zweite Lage . . 3.- 
(Baillot, Campagnoli, Corelli, Rode, 
Schroder, Spohr). 

625 — Heft II. Chromatische Etiiden .... 3.— 
(Baillot, Campagnoli, Fiorillo, Rode, 
Schroder, Spohr). 

626 — Heft 111. Staccato-Etuden.3. - 

(Bruni, Fiorillo, Kreutzer, Paganini, 
Rode, Rolla, Schroder, Tartinij. 

627 Heft IV, Etiiden In Doppelgriffen ... . 4 . 
(Bruni, Campagnoli, Schroder). 

628 Heft V. Okraven-Etuden.4. 

(Bruni, Campagnoli, Kreutzer, Rode, 
Schroder, Spohr). 

— 80 melodische Violln-Etuden be- 
riihmtcr Meister mit Begleitung einer zweiten 
Violine. Ein prakt achcr Lehrgang von den 
leichtci.ten Elementen fortschreitend bis zur 
Mittelstufe als Vorstudien zu R. Kreutzers 
Etiiden. 

33 I. Tcil. 1. Lage.3. - 

34 II. Tcil. 2.-5. Lage.« - 

1284 Tofte a H. Ductte und Etiiden alterMeistcr. 

Methodische UebungssUicke als Supplement 
der Violinschule progressiv geordnet. (I. bir 
3 Lage) . 
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nichts metar wissen zu wollen, von Kunstwerken, 
die bisher unerreicht dastehen. a Nachd’Indy’s 
Meinung beginnt allerdings nach 1870 ein Nieder- 
gang der deutschen Musik; StrauB und Mahler 
unterzieht er einer strengen Kritik. 

DerallgegenwartigeFeind. Einehubsche 
Selbstverspottung gewisser AuBerungen des 
„franzosischen Geistes w bringt ein Mitarbeiter 
des „Journal des D6bats w , der unter dem Titel 
„Die umstiirzlerische Musik 44 folgendes schreibt: 
Ich bin einem sehr unzufriedenen Manne be- 
gegnet. „Dieses Mal, 44 sagte er zu mir, „geht es 
wirklich zu weit. Boykottieren wir Wagner, 
schon; dieser Keri hat uns genug Boses zugefugt. 
Aber ,Werther 4 , mein Herr, den ,Werther von 
Massenet, ein so franzosisches Werk! Hat man 
ihn nicht soeben in Lyon verboten, und noch 
dazu in einer Vorstellung zum Besten der Ver- 
wundeten! 44 „Um so schlimmer fur die Ver- 
wundeten, 44 sage ich zu ihm, „aber uber alles 
das Prinzip. Was man in Wagner furchtet, ist 
ja nicht Musik, Sie sagen es selbst, sondern der 
deutsche Gedanke. ,Werther‘ war von Goethe, 
ehe Massenet ihn schuf. 44 „Aber, mein Herr, 
die Musik . . . w „Nein, der Gedanke, mein Herr! 
Wissen Sie, was er getan hat, der Werther* 
gedanke? Er hat den guten gesunden Menschen- 
verstand Frankreichs vergiftet; die liebende 
Modistin, die ihr Kohlenbecken anzundet und 
ihre Mansarde zustopft, ist ein Opfer Werthers. 44 
„Sie haben vielleicht recht," seufzte der Wagner- 
feind. „Es ist schade! Ich liebte den zweiten 
Akt so sehr. SchlieBlich bleiben uns aber so 
viele Meisterwerke, die niemand etwas schulden." 
„Nicht so sehr viele,“ antwortete ich. „Rechnen 
Sie nicht auf ,Faust 4 und nicht auf ,Fausts Ver- 
dammnis 4 . Ich weiB, daB einer von unseren Kom- 
ponisten nur den Ungarischen Marsch darin 
Schtet und im iibrigen das Werk von Berlioz 
hinnehmen will, vorausgesetzt, daB man die 
Braban^onne an Stelle des Rakoczy-Marsches 
spielt. Aber das sind nur halbe MaBregeln, 
Kompromisse, die eines aufrichtig empfindenden 
Herzens unwiirdig sind. ,Faust' ist deutsch; 
berauben wir uns also aller dieser Fausts. 44 
„Rechnen Sie nicht auf ,Mignon 4 ? Die rtihrende 
,Mignon 4 , die Vorsehung aller Familien, die die 
Verlobung aller burgerlichen Leute miterlebt 
hat! w „Mein Herr, die kleinen Biirger mogen 
sich verloben, wo sie wollen; aber ,Mignon‘ ist 
deutsch, sie ist eine Tochter Goethes, aus seinem 
,Wilhelm Meister 4 entlaufen — es tut mir leid fur 
Ambroise Thomas. Ich bedaure auch Paul Dukas. 
Sie werden ebenso wie ich seinen ,Zauberlehr- 
ling 4 bewundern; wir werden ihn nicht mehr 
horen, denn er ist nach einer Ballade von Goethe 
geschrieben. 44 „Ach, dieser Goethe! . . .“ „Ja, 
dieser Goethe ist nicht beiseite zu bringen, ein 
ganz schlimmer Keri — ich habe es in der ,Revue 
Des Deux Mondes 4 gelesen. „Hoffen Sie auch 
nicht auf die ,Hugenotten‘; darin wird der 
Luther-Choral gesungen. Auch nicht auf den 
,Propheten 4 , dessen einer Akt in der Kirche von 
Miinster mitten in Westfalen spielt. Und schlieB- 
lich auch nicht auf ,Wilhelm TelF, dessen Text- 
buch zwar von Jouy gezeichnet, aber nach Schiller 
gearbeitet ist, ebenso wie der ,Wallenstein 4 von 
Vincent d’Indy und wie sein ,Lied von der 
Glocke 4 . Aus demselben Grunde miissen wir 
auch die Jeanne d’Arc 1 von Mermet und die 


von Gounod meiden. w „Also lassen Sie uns 
nur noch Operetten? M „Nicht alle. Gestern 
horte ich in der Revue des Palais Royal OflPen- 
bach als den Vater der Panser Operette feiern. 
Das ist ein schwerer Irrtum. Offenbach ist in 
Deutschland geboren, und ich habe in einem 
Buch von Saint-Saens gelesen, daB er die fran- 
zosische Aussprache gefalscht hatte, indem er 
ihr deutsche Rhythmen aufzwang. Also keine 
,Schone Helena‘, keinen ,Blaubart‘ und vor 
allem keine ,GroBherzogin\ denn die ist von 
Gerolstein. Aus noch viel triftigeren Grunden 
aber gar nicht ,Hoffmanns Erzahlungen 4 ; Sie 
wissen, dafl dieser HofFmann in Konigsberg ge¬ 
boren ist. Naturlich muft man auch auf jCoppSlia 4 
verzichten; Sie werden doch keinem Ballet Bei- 
fall klatschen, das von einer Novelle dieses Ost- 
preuBen inspiriert ist. . . Ich hatte schon daran 
gedacht, man konnte Ihnen den ,Totentanz‘ ver- 
sprechen. Mir kommt doch ein Zweifel: die 
Programme schreiben das Gedicht Jean Labor 
zu; aber man kann sich nicht verhehlen, da& 
die Idee der Totentanze durch und durch deutsch 
ist. Denken Sie an Holbein! Ich weiB schon, 
was Sie sagen wollen: Holbein stammt aus Basel 
— er ist aus Augsburg, mein Herr. 44 „Sie sind 
aber auch zu streng. Selbst der Schopfer der 
jDejanira 4 wiirde lhren Eifer etwas herab- 
stimmen. 44 „Moglich! Aber sehen Sie, dieser 
Basler, der aus Augsburg ist, sagt mir gar 
nichts: die falschen Neutralen, das ist das aller- 
schlimmste! 44 

Ein Urbild des „Hans Heiling 44 ? Aus 
AnlaB der Wiederaufnahme des Marschnerschen 
Meisterwerkes in den Spielplan der Dresdener 
Hofoper erinneren die „Dresdener Nachrichten 44 
an eine merkwiirdige Entdeckung. Die Durch- 
sicht alter Kirchenbiicher der fiirstlichen Resi- 
denzstadt Sondershausen hat ergeben, daB dort 
im 17. Jahrhundert wirklich ein alter, etwas 
wunderlicher Mann, namens Hanns Heyling, 
gestorben ist, der wie eine Art BiiBer den Rest 
seiner Tage still an den Wunden einer geheimnis- 
vollen Liebesgeschichte seiner Jugend gelitten 
zu haben scheinf, und in dem wir sehr wobl 
das schlicht-burgerliche Urbild der duster- 
romantischen Sagengestalt, des eifersuchts- 
gewaltigen Titelhelden der Oper Marschners, 
vor uns haben konnten. Der sagenbildende 
Dichtersinn des Volkes knupfte ja immer an 
die lebendige Wirklichkeit an. In der Sterbeliste 
des Jahres 1667 der erwahnten Kirchenbiicher 
lesen wir namlicb auch die folgende Eintragung: 
„Hanns Heyling, welchem, nachdem er das 
Bottcher-Handwerk geletnt und auf der Wander- 
schaft gewesen, von einer Weiber-Person ein 
Filtron, das ist ein Liebestrank, gegeben, ist 
aber dadurch seiner Vernunft und seines Ver- 
standes beraubt worden, daB er vom Handwerk 
ablassen miissen und ist den Leuten mit seinem 
Tun vollig unheimlich und verdruBIich gewesen. 
Ist in der Kriegsunruhe endlich von Ehrich 
hierher kommen, hat sich auf dem SchloB allhier 
bey denen Knechten im Reisigen-Stall lange 
aufgehalten, denen er mit seinen Diensten gar 
demutig an die Hand gangen, bifl er alt und 
grau geworden, ist den 16. Junys gestorben und 
auff dem Kirchhof zum hCyl. Geist begraben. 
Gnade Gott seiner Jugend Unfried und boser 
Geisterplag und ein selig Urstand. Amen. 44 
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M u s i k h e r r s c h a f t oder Meerbe- 
herrschung? Ein Brief Bernard Shaw’s 
an seinen deutschen Ubersetzer, Siegfried Tre- 
bitscb in Wien, wird von diesem in den 
„Munchener Neuesten Nachrichten* veroffent- 
lictat. Bernard Shaw begreift nicht, daG man 
ihm den Ausspruch, zuerst musse Potsdam — 
und nachher der Zarismus — vernichtet werden, 
bei uns verubelt. Er ist betrubt daruber, daG 
seine Stucke nicht mehr aufgefuhrt werden, 
und empfiehlt zur Auffuhrung namentlich seinen 
„Schlachtenlenker*, worin Napoleons Rede uber 
englisehe Realpolitik einen unerhorten Erfolg 
haben werde. Der Brief schlieBt mit den folgen- 
den Worten: „In London wurden im August die 
ubiichen Abend - Orchesterkonzerte, die soge- 
nannten Promenadenkonzerte patriotiseherweise 
mit der Bemerkung angekundigt, daG kein 
deutseher Musiker aufgefuhrt werden wurde. 
Jeder applaudierte dieser Ankundigung, aber 
kein Englfcnder besuchte die Konzerte. Eine 
Woche spater wurde ein Programm voli von 
Beethoven, Wagner und Richard StrauG 
angekundigt; alle waren emport und alle liefen 
hinein. Es war ein voller deutseher Sieg, ohne 
daB ein ejnziger Mann gefallen ware. Eine 
Nation, die solehe Siege feiern kann, sollte alle 
ihre Waffen und Geschutze den Nachbarn zum 
Geschenke machen und uberall fortfahren, 
Europa zu regieren.* Das durfte so ungefahr 
auch Churchills und Kitcheners Meinung sein. 
In der Tat, wenn die Deutschen die musikalisehe 
Oberherrschaft in der ganzen Welt verlangen 
und England bloG die Herrschaft uber alle Meere 
gonnen wollten, lafit sich nichts finden, was die 
deutseh - englisehe Freundschaft noch storen 
kdnnte. DaB es den Churchill und Kitchener 
noch nicht eingefallen ist, uns diese ganz ein- 
fache LSsung vorzuschlagen! Man muB offenbar 
der geistreichste Kopf des Vereinigten Konig- 
reichs, also Bernard Shaw sein, um darauf zu 
kommen. 

Sammlung niederdeutseher Soldaten- 
lieder und Ausdriicke. Professor Dr. Borch- 
ling, der Erforscher des Niederdeutschen am 
Hamburger Kolonialinstitut, erlaflt einen Aufruf, 
plattdeutsche Ausdrucke und plattdeutschen 
Humor der im Felde stehenden Soldaten zu 
sammeln. In Frage kommen niederdeutsche 
Reime, niederdeutsche Spott- und Necknamen. 
Besonders erwiinscht sind auch alle Ver- 
drehungen und Umbildungen technischer und 
militarischer Worter, denn in ihnen tritt der 
niederdeutsche Humor oft genug auf das er- 
frischendste hervor. 

Eine Preisstiftung des Kaisers fur 
amerikanisehe S3nger. Der Kaiser stiftet 
fur das Preiswettsingen, das der Nordostliche 
SSngerbund der Vereinigten Staaten demnachst 
in Brooklyn veranstaltet, als kostbaren Preis 
einen groBen silbernen Ehrenschild. Das in 
reieher Vergoldung gehaltene Werk ist eine 
Schopfung von Professor Otto Rohloff. Der 
Berliner Bildhauer modellierte einen etwa 1 m 
groBen Schild mit reiehem Reliefschmuck in 
Vergoldung. Auf dem Mittelteil des Schildes ist 
der Gott des Gesanges, Apolio, dargestellt, die 
Leier spielend. In der ornamentalen Um- 
rahmung erseheinen Embleme der Musik, die 
Wappen von Deutschland und den Vereinigten 


Staaten. Oben kront ein Bildnis des Kaisers 
mit der Kaiserkrone den Reliefschmuck des 
Schildes. Bei der Unsicberheit unserer Post- 
verbindung mit Amerika will man das kostbare 
Silberwerk nicht der Gefahr aussetzen, von den 
Englandern gekapert zu werden, und so bleibt 
der Schild vorlaufig hier, wahrend der Sieger 
von Brooklyn sich mit einer Photographie be- 
gniigen muB. 

Uber die Musikinstrum e n ten-Einfuh r 
Rumaniens heiBt es in einem vom „Handels- 
museum a in Wien veroffentlichten osterreichisch- 
ungarisehen Konsulatsberichte: „Eine inlandische 
Industrie besteht nur in den von Zigeuner- 
kapellen verwendeten Cobza, mandolinenartigen 
Instrumenten. Alles andere, Saiten inbegriffen, 
wird vom Auslande importiert. Orgeln und 
Harmoniums kommen aus Amerika, der Mon- 
archie und Deutschland. Bei den sehr teuren 
Wohnungsverhaltnissen ist der Absatz an 
Flugeln,an dem auch die dsterreichisch ungarische 
Monarchie mit erstklassigen Marken beteiligt ist, 
ein beseheidener. Pianinos kommen vornehmlich 
aus Deutschland; sie werden vielfach von 
rumanisehen Instrumentenhandlern auf Raten 
verkauft. Sprechmaschinen und Platten sind 
fast ausschlieBlich deutsehes Fabrikat, auch 
samtliche Aufnahmen rumaniseher Lieder usw. 
werden in Rumanien von deutseher Seite vor- 
genommen. Streich- und Blasinstrumente kom¬ 
men ebenfalls zum groBeren Teil aus Deutschland. 
Die heimische Industrie seheint dem Export 
nach Rumanien weniger Interesse entgegen- 
zubringen." 

Uber Bulgariens Einfuhr von Musik- 
instrumenten berichtet die „Musikinstr.-Ztg.“: 
Den Bedarf an Pianos deckt fast ausschlieBlich 
Deutschland und liefert aufierdem die Engros- 
ware in kleinen Musikinstrumenten, wie Mund- 
und Ziehharmonikas, Akkordeons, Geigen, Gi- 
tarren usw. Aus Osterreich kommen bessere 
Saiteninstrumente, ferner Blech- und Holzblas- 
instrumente. Automatische Klaviere fur elek- 
trisehen Betrieb fiir Kinotheater wurden gleich- 
falls aus Wien bestellt. Mandolinen und Gi- 
tarren werden auch aus Italien eingefuhrt. 
Grammophone liefert hauptsachlich Deutschland. 

Preisgekronte Komponisten. Der oster- 
reichische Unterrichtsminister hat den neu 
geschaffenen Staatspreis von 2000 Kr. fiir 
Komponisten in Osterreich dem Komponisten 
Dr. Hans Gab in Wien fur seine Symphonie 
in E-dur verliehen. Um diesen Staatspreis 
waren 78 Bewerbungen eingelaufen, worunter 
21 Opern und musikdramatische Werke, 13 Ora- 
torien und kirehenmusikalisehe Werke, 25 Sym- 
phonieen, Ouvertiiren, symphonische Dichtungen 
und Konzerte sowie 20 Kammermusikwerke 
sich befanden. Der gleichzeitig ausgeschriebene 
Staatspreis von 1000 Kr. fiir Kompositionsschuler 
osterreichischer Musiklehranstalten wurde dem 
Schiiler der k. k. Akademie fur Musik und dar- 
stellende Kunst in Wien Heinrich Lowy-Hart- 
mann fur ein Klavierquintett verliehen. 

Pfingsten 1915 halt der Verband der 
Deutschen Musiklehrerinnen in 
Berlin seine 10. Generalversammlung ab. 

Die soeben ersehienene N o. 116 der Mit- 
teilungen derMusikalienhandlung Breit- 
kopf & H5rte 1 in Leipzig ist ihrem Haupt- 
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inhalte nach als „Kriegsnummer* anzusprechen. 
Sie bringt neuc und alte Kriegsmusik, Kriegs- 
literati r und Kriegskunst. Letztere eroffnet das 
Hcft - r. i t der Wiedergabe der Titelzeichnung 
der neuesten Schopfung Sascha Schneiders: 
„Krkrcrgestalten und Todesgewalten*, 24 Kunst- 
blatter, die der unmittelbare, Form gewordene 
Ausdruck dafur sind, wie die erschutternden 
Empfindungen, die uns angesichts des gewaltigen 
Volkerringens beseelen, in einem Kunstlergeist 
und Kunstlerauge Gestalt annehmen und dadurch 
auch fur uns vertieft und abgeklart erscheinen. 
Eine verkleinerte Nachbildung von Hans Rohms 
„Germania* bildet den Abscbluft des 4Sseitigen 
Heftes, das jedermann kostenlos erbalten kann. 
Probenausdesdeutschesten allerzeitgenossischen 
Meister der GrifPelkunst, Hans Thoma, gehen 
voran. Der Kriegsliteratur gehoren Wagners 
„Was ist deutsch?" und Hans von Wolzogens, 
des ideal gesinnten Bayreuther Streitgenossen 
Chamberlain’s, Aufsatze „Gedanken zur Kriegs- 
zeit“ an, wahrend die Kriegsmusik hauptsachlich 
durch zwei jungere Tondichter, Sigfrid Karg-Elert 
und den Reger-Schuler Fritz Lubrich d. J., ver- 
treten ist. Desletzteren Deutsch-Osterreicbisches 
Bundeslied ist vollstandig mit Klavierbegleitung 
wiedergegeben. Sonst enthalt das Heft noch 
Riemanns „Einfuhrung in byzantinische Musik w , 
Abhandlungen uber hebraisch-orientalische Ge- 
sSnge, Haydns Messen, Glucks Dramma per 
musica w Le Nozze d'Ercole e d’Ebe*\ uber ein 
Werk des Prinzen Louis Ferdinand und vieles 
andere. 

Auszeic b n ungen. Gelegentlich eines Kon- 
zertes in Gera haben die Kammersangerin 
Maude Fay (Munchen) und Kammersanger Alfred 


von Bary <Mtinchen) die goldene Medaille fur 
Kunst und Wissenschaft erhalten. 

TOTENSCHAU 

Gottlieb Kutschka, der ausgezeicbnete 
Bratschist der Loewensohnschen Kammermusik- 
vereinigung in Berlin, der vor einigen Wochen 
in serbische Gefangenschaft geraten war, ist 
dort gestorben. Der Kunstler ist das Opfer 
einer der in Serbien wutenden Seuchen geworden. 

In Wien 60 Jahre alt, das Mitglied der 
Hofoper und der Domkapelle Hofkapellensanger 
Klemens Fochler, ein Mitbegrunder des 
Koschat Quintetts. 

Am 24. April f i m Krankenhaus zu Lubeck 
der Konigliche Musikdirektor Plugge aus Molln, 
65 Jahre alt. Er bat sich besonders um die 
Pflege der Kirchenmusik verdient gemacht. 


Schlufi des redaktiouellen Teils 

Vcrantwortlich: Willy Renz, Schflncberg 
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14. Jahrgang der „musik" 


ist soebcn erschienen. 

In diesem Jahrgang werden n i c h t Quartals-, sondern 
Semester - Einbanddecken ausgegeben, eine Er- 
leichterung, die unsere Abonnenten begriilJen werden, 
zumal der Preis — Eine Mark - unverandert bleibt. 

Der Verlag der „MUSIK". 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK“ XIV/17 


NEUE OPERN 

Amelie Nikisch: „Immer der andere", 
Opcrctte in drei Akten, Text von Ilse Fried- 
linder, erlebte am Ncuen Operettentheater 
in Leipzig ibre Urauffubrung. 

OPERNSPIELPLAN 

WOrzburg: Im Stadttbeater ging „Rahab 44 , cin 
Einakter von Clemens Frhrn. von Francken- 
stein, erfolgreich in Szene. 

KONZERTE 

Genf: Die „Soci6t6 de Chant SacrS 44 ver- 
anstaltete am 4. Mai in der St. Peter-Katbedrale 
unter der Leitung von Otto Barblan eine 
Auffuhrung der „Johannespassion 44 von Bach. 
Montmedy: In der katholiscben Kirche fand 
am 6. Mai ein K i rche n konzert statt, bei 
dem Werke von Bach, Hummel, Schubert, 
Silcber, Wagner und Wieniewski zum Vortrag 
kamen. Mitwirkende: Dr. Kurt Singer (Vio- 
line). Kari Wiegand (Gesang) und ein MSnner- 
quartett. 

Sorau (N.-L.): Hier gelangte ein neues, fur 
sechsstimmigen gemischten Chor mit Be- 
gleitung geschriebenes Werk „Heldenfeier 44 
von Max B r u c h zur Erstaufftihrung nach dem 
Manuskript. Der unter Leitung des Konig- 
lichen Musikdirektors Dittberner stehende, 
etwa 200 SSnger zahlende Chor erzielte mit 
dem sebr wirkungsvollen Werke einen groflen, 
nachhaltigen Erfolg. In dem gleichen Konzerte 
kamen an gemischten Ctaoren noch das kurz- 
lich im Druck erschienene stimmungsvolle 
„Abendgebet im Kriege a von Johannes Ditt¬ 
berner und eine meisterhafte Bearbeitung einer 
ilteren geistlichen Weise von Prof. Cari Thiel 
„Ein Haus voli Glorie* zur erfolgreichen Auf- 
fuhrung. 

TAGESCHRONIK 

„GesSnge der Boches. 44 Unter dieser 
Oberscbrift, lesen wir in der „TSgl. Rundschau 44 , 
bringt „ein in vornehmen klerikal-royalistischen 
Kreisen vielgelesenes Pariser Blatt 44 , der 
„Gaulois 44 , aus der Feder seines Mitarbeiters 
Paul de Leoni einen Aufsatz, der hier in mog* 
lichst getreuer Obersetzung folgt: „Die Boches 
haben mit den Schweinen das gemein, dafJ 
diese, sobald sie den Weg zum Schlachthause 
wittern, die Luft unausgesetzt mit einem miG- 
tonenden Geschrei erfullen. So mufi auch der 
Boche, wenn er im langsamen Schritt ins Feuer 
geht, ein Geheul ausstofien. Auf hoheren Befehl 
erwacht dann in ihm der Glaube, er habe keine 
Furcht, und zugleich unterstiitzt dieser grofi- 
tuerische LSrm ihn in dem Bestreben, sich weis- 
zumachen, daft er den Gegner erschreckt, In 
Wahrheit ist dieses uberquellende Wettgebriill, 
das aus den Tiefen der deutschen Seele fliefit, 
nichts als ein ganz gemeiner Blutf, ein kunstlich 
anerzogenes Mittel, um sich gegen die Angst zu 
betSuben, um das innere Ruhren in den Gedarmen 
abzuschwiichen. Bis vor kurzem lieli man noch 
die Boches, wenn sie aus den Schiitzengraben 
kamen, Gesangbuchlieder, Psalmen oder Bibel- 
verse zu Ehren des guten alten Gottes anstim- 
men, des personlichen Freundes Wilhelms, der 
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DUETT-ALBUM. Ausgewiihlte Duette. 

804 - Hcft t .1.50 

1. Lage: Blumenthal, Spohr, Wolff, Ra- 
meau, P!eyel f Mazas, Kalliwoda, Cam* 
pagnoli, Gebauer, Davtd, G. Muller, Bruni. 

805 - Hcft II.1.50 

1.-3. Lage: Mazas, Gebauer, Kalliwoda, 
Campagnoli, Bruni, Pieyel, David, Muller. 

1187 BebflUOPa Op. 10. Zwolf Icichte Duette. 

Neue reridierte Ausgabe von H. Tofte .1.20 

NORDEM. Album ftir zwei Violinen, bearbe;tet 
von Nicolaj Hansen. 

1608 - Neu. Band I.1.50 


Johan Svendsen, Op. 26, Romanze. Emil 
Hartmann, Wiegenlied (Hans Sitt). Cari 
Nielsen, Tanzszene der Magdelone aus der Oper 
*Maskarade“. P. E. Lange-Muller, Wetter* 
Jeuchten. Cornelius Rubner, Rosaline, Noc- 
turne. P. Heise, Menuetto aus der Oper .Kbnig 
und Marschall*. Otto Mailing, Op. 51 Nr. 3, 

Lied des Wustenmadchens. Chr. Sinding, 

Op. 59 Nr 3, Valse. Fini Henriques, 

Op. 20 Nr. 5, Miickentanz. J. P. E. Hartmann, 
Bauerntanz aus der Oper „Klein-Kirsten*. 

1609 - Neu. Band II.1.50 

Edv. Grieg, Ave, maris stella. Chr. Slndlng, 

Op. 50 Nr. 5, Gavotte (Willy Burmester). 
Nlels W. Gade, Wiegenlied (Hans Sitt). 
Ludvig Schytte, Op. 132 Nr. 4, Sdrtnade. 
Johan Halvorsen, Chant de „Veslemoy* (La 
jeune fille cbante). Nicolaj Hansen, Capriccio. 

Fini Henriques, Op. 22 Nr. 9, Andante rcli- 
gioso. G. C. Bohlmann, Liebesgesang. Emil 
SJogren, Lyrisches Stiick. Ole Bull, Schn- 
sucht der Sennerin. 


Die ALBDMS sind fflr eloh 
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383 Pieyel» Op. 8, Scchs Duette, revidlert von 

Chr. Schiorring.I,— 
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MORDEN. Album fur drei Violinen be- 
arbeitet von Nicolaj Hansen. 

1610 Neu. Band I.2.— 

Johan Svendsen, Op. 26, Romanze. Emil 
Hartmann, Wiegenlied (Hans Sitt). Cari 
Nieisen, Tanzszenc der Magdelone aus der Oper 
„Maskarade“. P. E. Lange-Muller, Wetter- 
leuchten. Cornelius Rubner, Rosaline, Noc* 
turne. P. Heise, Menuetto aus der Oper „Kbnig 

und Marschair. Otto Mailing, Op. 51 Nr. 3, 

Lled des Wustenmadchens. Chr. Sinding, 

Op 59 Nr. 3 Valse. Fini Henriques, Op. 20 
Nr. 5, Muckcntanz. J. P. E. Hartmann, Bauern¬ 
tanz aus der Oper „Klein-Kiraten* 4 . 

1611 — Neu. Band II.2.- 

Edv. Grieg, Ave, maris stella. Chr. Sinding, 

Op. 50 Nr. 5, Gavotte (Willy Burmester). 

Niels W. Gade, Wiegenlied (Hans Sitt). 
Ludvig Schytte, Op. 132 Nr. 4 , Ser£nade. 
Johan Halvorsen, Chant de .Vcslemov* 4 (La 
jeune Hlle chante). Nicolaj Hansen, Capric¬ 
cio Fini Henriques, Op. 22 Nr, 9, Andante 
rcligioso. G. C. Bohlmann, Liebesgeaane. 

Emil Sjogren, Lynsohes Stiick. Ole Bull, 
Schnsucht der Sennerin. 


Die ALBUHS sind fdr sich 
selbstSndige Bearbeltungen 
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sicb, um mit seinen vornebroen Beziehungen 
zu prunken, gleichzeitig den Kameraden Luthers 
und den Duzfreund und Kumpan Mahomets nennt. 
Das war die alte Leier. Man hat bemerkt, daG 
sie zu weich gestimmt war. Diesen frommelnden 
Gebetsformeln fehlte das Prickelnde. Sie waren 
so viel abgenutzt worden, daG sie nictat mehr auf- 
reizend wirkten. Gerade wie der Alkoholiker 
nacb zu innigem Verkehr rait zu starken geistigen 
Getranken sicb nach einem immer scharfer ge- 
wurzten Tranke umsieht, so muBte man auch den 
Bocbes etwas Kriftigeres bieten, ihre Kummel- 
flaschen mit einem schwereren Schnaps fullen. 
Ihre Kehle verlangte nach Fremdartigem, ihre 
Halsdrusen dursteten nach etwas Neuem. Daher 
hat sich denn auch die „Kultur* angelegen sein 
lassen, ihre Gehirntatigkeit durch eine andere, 
ihrer Geistesbeschaffenheit angemessenere Flus- 
sigkeit anzufeuern. Und um diefee bedauerns- 
werte Liicke auszufullen, haben dann die In- 
tellektuellen im kdniglichen Dienste sich an die 
Dichter gewandt mit der Bitte, ihre Leier zu 
stimmen. ,Die religiosen Gesange, die man un- 
seren tapferen Truppen aufnotigte 4 , so sprachen 
sie, ,schieben ihnen nicht Beherztheit genug in 
den Leib zwischen Grimmdarm und Dunndarm. 
Wir mussen fur ihre Zwecke Lieder dichten, die 
sich mehr an ihre niedrigen Triebe wenden. 
An Stelle eines Glascbens ,Gott mit uns‘, mit 
dem man aie fruher abspeiste, statt eines Liters 
,Deutschland uber alles\ das man ihrer aus- 
getrockneten Kehle bot, bereitet uns eine leckere 
Mischung mit gebiihrendem Zusatz von Wild- 
heit, geskttigt mit blutdurstiger Leidenschaft und 
viehischer Wut. Ruft die deutsche Muse an, 
auf daG sie eurer nationalen Laute Gesange ein- 
gebe, die wie 42*cm-Morser mit Gemetzel, mit 
Plunderung, mit Greueln und Verbrechen ge- 
laden sind. 4 Die amtlicben Liedersanger ver- 
standen, ohne daG man zu sehr in sie zu dringen 
brauchte, was gemeint war. Sie gingen alsbald 
ans Werk und haben von den Ausgeburten ihrer 
krankhaften Gehirne eine Sammlung zusammen- 
gestellt, von der unsere Leser einen Vorgescbmack 
erhalten sollen durch Mitteilung der nachfolgen- 
den Bruchstucke, die iibrigens ebenso dumm 
wie der Absicht nach niedertrachtig sind. Das 
Eiserne Kreuz. Dieses Kreuz ist die grausige 
Gefahr — die das Leben und das Dasein Ueutsch- 
lands laufen. — Eine Welt in Waffen droht — 
Ihm sein Sterbehemd zu weben. Wir werden 
es tragen, wie schwer es auch sei, — Wie hart 
es uns auch ankommt. — Und ehe wir uns er- 
drosseln lassen, - Wollen wir lieber die Welt 
zu Brei schlagen. Im Felde. Die Russen und 
die Franzosen, — Das belgische Lumpengesindel, 

— Die hageren SproGlinge Altenglands, — Sie 
sollen Blut schwitzen — Der deutsche Schrecken 

— Soli lahmend in ihte Glieder fahren, — Und 
wie Hunde sollen sie die Faust lecken — Die 
sie gebandigt hat. Hurra Krupp! Man hort 
sie brummen, — Die herrlichen Brummer. — 
Sie brummen Tag und Nacht, Sie kennen 
keinen Schlummer, Sie bringen ihre GruGe 

— Den feindlichen Verteidigern, — Und wohin 
sie treifen, — Wachst kein Gras mehr. Das 
sind die Haubitzen Krupps - Die Haubitzen mit 
weitg8hnendem Rachen. Wohin sie treffen, 

- Machen sie ein schones Loch. — Der liebe 
Gott vom Himmel — Sieht mit Freuden dieses 

II 


n ia i!,'e::: :>v C jOOOIc 

o 


Schauspiel. — ,Ihr verdammten Schlingel/ sagt 
er, — ,WolIt i h r euch endlich ruhig verhalten! 4 
Das sind die Lieder, die man die Boches an- 
stimmen laGt, indem man sie zur Schlachtbank 
fuhrt, Ellenbogen an Ellenbogen, eng aneinander 
gedrangt, damit sie nicht entweichen konnen, 
Schulter an Schulter, wie die Schweine — die 
sind ja auch alte Brummer! Dieses Schwelgen 
in Gesangen, deren grobe Ruhmredigkeit mit 
ihrer schmutzigen Albernheit wetteifert, hat 
dennoch eine Uninnebmlicbkeit in dem etwas 
listigen Widerspiel, das es erweckt, im Gefolge. 
Wahrend namlich die Boches die Luft auf Kom- 
mando mit ibrem betaubenden Geheul erschut- 
tern, tritt ihnen ein Widerhall in einer Klangart, 
die sie nicht gewunschr hatten, entgegen. Es 
ist die Stimme des 75-mm‘Geschutzes. Und 
sobald dieses neue Instrument am Konzert teil- 
genommen hat, singen die Boches nicht mehr.* 
Der Krieg, die englischen Musiker 
und die deutsche Musik. In der Steinway- 
Halle zu London wurde kurzlich ein „alt- 
britisches* Konzert veranstaltet, das der Kom- 
ponist de Lara als Gelegenheit benutzte, um in 
einer Ansprache auf die Notwendigkeit hinzu- 
weisen, daG die englische Musik sich endlich 
von der Herrschaft der deutschen befreien musse. 
Er schilderte die arme englische Musik als eine 
Art Trilby, die unter dem hypnotischen EinfluG 
des bosen deutschen Svengali stehe und die 
Fahigkeit zu singen nur dann erhalte, wenn 
Svengali sie ih r suggeriere. Mit diesem Ver- 
gleiche ist nun Herr de Lara recht ungliicklich 
abgefahren. Er erhielt namlich von einem 
Kritiker die schlagende Antwort, soweit er sich 
des bekannten Romanes und Schauspieles von 
Du Maurier erinnere, sei die gute Trilby von 
Hause aus ganz und gar unmusikalisch, und 
wenn sie Gberhaupt singen konne, so danke sie 
das eben einzig und allein der hypnotischen 
Gewalt Svengalis. Die Wahrheit ist, daG die 
ernstere englische Musikkritik nicht die geringste 
Neigung zeigt, mittelmaGige Musik nur aus dem 
Grunde zu unterstutzen, weil ihre Erzeuger 
britische Untertanen oder britischer Abkunft 
sind, und die von Herrn de Lara als patriotisch 
empfohlene Notwendigkeit der Befreiung von 
der deutschen Musik wird von der Presse sehr 
kiihl beurteilt. Richtig ist so viel, daG bereits 
vor dem Kriege ein Teil des Publikums seine 
Neigung mehr als fruher der russisehen und 
franzosischen Musik zuwandte, die leichterer 
Natur ist und besonders den Bedurfnissen des 
weniger streng musikalischen Teiles des Publi¬ 
kums oft gefalliger entgegenkommt. Es mag 
also immerhin sein, daG die Begunstigung fran- 
zosischer und englischer Musik aus diesen 
Grunden noch weitere Fortschritte macht, aber 
daG England sich mit einer „lnternierung der 
deutschen Musik u unsterblich blamieren wiirde, 
das fuhlt man in allen englischen Musikkreisen 
sehr wohl, und man will daher von einem 
patriotischen Feldzuge gegen die deutsche Musik 
nichts horen. Die Programme der Londoner 
Konzerte zeigen denn auch keine wesentliche 
Veranderung; zu Ostern wurde Bach wieder auf- 
gefuhrt und in Queens Hall wurde ein Bach- 
Beethoven-Brahms-Festbegangen. Die englischen 
Komponisten diirfen sich also nicht viel Hoff- 
nung darauf machen, daG sie aus dem Kriege 
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mit Deutschland Vorteile zichen werden. Mehr 
Aussicht haben die ausubenden Kunstler Eng- 
lands. Direktor Courtneidge hat im Sbaftesbury- 
Theatcr eine englische Opernsaison eroffnet. 
Englisch sind dabei allerdings nicbt die Opern, 
wohl aber die Musiker und die Sanger. Die 
Reibe der Auffubrungen begann mit „Hofifmanns 
Erzahlungen" von Offenbach und setzte sich 
mit Puccini’s „Madame Butterfly" und „Boheme" 
fort. Madame Butterfly war Rosine Buckman, 
und die englische Presse konnte nicht genug 
betonen, wie wunderlich es klinge, Madame 
Butterfly oderMimi und Marcel in der „Boheme" 
Englisch singen zu horen. Solch ein Versuch 
fallt naturlich jetzt auf gunstigen Boden, und 
der Erfolg ist um so groGer, als MiG Buckman 
ibre Sache zweifellos gut gemacbt hat. Direktor 
Courtneidge will den Versuch nun ausdebnen 
und zunachst „Susannes Geheimnis" von Wolf- 
Ferrari bringen, dann es aber mit zwei wirklichen 
englischen Opern versuchen, der „Sommer- 
nacht a von Clutram und einer Oper von Bath. 

Der Kampf um die britische Musik. 
Nachdem die Londoner ihre klassische Musik- 
wocbe gebabt haben» melden sich die englischen 
Musiker zum Wort und verlangen von ihren 
Landsleuten, daG sie sich recht ausgiebig der 
Pflege ihrer eigenen Musik widmen mochten. 
Eine ganze Reibe von Konzerten ist angekundigt, 
die diesem Kampf fur die britische Musik dienen 
soli. Der mutige Vorkampfer der auf heimischem 
Boden erwachsenden Kammermusik, Joseph 
Holbrooke, eroffnete den Reigen mit Kompo- 
sitionen von ibm selbst; ihm gesellte sich 
Isidore de Lara mit englischen Orchesterkon- 
zerten zu» und auch die russischen Verbiindeten 
wollen sich in den Dienst der englischen Musik 
stellen; allerdings werden ihre englischen Kon- 
zerte einen russischen Einschlag erhalten. Fur 
die nachste Zeit ist also das Bedurfnis der 
Londoner nach englischer Musik gedeckt. Die 
Kunstler, die die Pflege ihrer eigenen Musik auf 
ihre Fahne geschrieben haben, begniigen sich 
dabei nicht mit der einfachen Vorfuhrung der 
Kompositonen, sondern sie betreiben ihre Werbe- 
tfitigkeit auch mit Worten. Isidore de Lara hat 
die Sitte angenommen, jedesmal denen, die diese 
Musik zu horen kommen, eine Predigt uber die 
Scbandlichkeit derer, die nicht gekommen sind, 
zu halten, und Holbrooke folgt seinem Beispiel 
und verwandelt das Podium in jedem seiner 
Konzerte „auf ein paar Minuten" in eine Redner- 
biihne. Dieser Eifer wird selbst der guten 
„Times* zuviel, so daG sie in ihrer ehrbaren 
Art ihre Bedenken auGert. „Artikel uber die 
Forderungen der britischen Musik", schreibt 
sie, „tauchen immer in der Presse auf, wenn 
die offiziellen Kriegsberichte von der Front 
,nichts zu melden 4 haben, und neuerdings ist 
die Propaganda so fanatisch geworden, daG ein 
Verteidiger dieser Sache, als er ein Programm 
mit einem Portrat von Bach auf dem Deckel 
sah, wild erregt ausrief: ,Abscheulich ! 4 Man 
fuhlte sich versucht, den Begeisterten zu bitten, 
er mochte ein Programm von englischen 
Klassikern aufstellen, das die Stelle der Branden- 
burgischen Konzerte einnehmen konnte, und es 
wGrde interessant sein, von den uber das Unrecht, 
das der heimiscben Musik geschehen ist, Ent- 
flammten zu erfahren, welche Musik sie in 
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ihrem tiefsten Herzen lieben. Welches sind 
ihre Lieblingsstucke unter den Madrigalen von 
Morley, Wilbye und Weelkes? Welche Melodieen 
von Purcell summen sie vor sich hin, wenn sie 
die StraGen entlangschlendern, und welche Sonate 
von William Boyce stellen sie am hochsten? 
Es sind dies alles englische Klassiker und Stucke, 
durch die sie eines Tages die unpatriotische 
Vorliebe fur Bach und andere Auslander ver- 
drangen wollen. Sicherlich liegen ihre Schon- 
heiten wie ein offenes Buch im Geiste dieser 
Enthusiasten, denn sonst wurden Reden, wie 
wir sie gehort haben, reine Phrasen sein . . 

Johannes Brahms’ Briefnachlafl. Aus 
Wien wird geschrieben: Das Zivillandesgericht 
beschaftigte sich soeben mit einem interessanten 
Streitfall. Die Erben von Brahms, 28 an der 
Zahl, klagten gegen die Gesellschaft der Musik- 
freunde auf Ausfolgung der in ihrer Verwahrung 
befindlichen an Brahms gerichteten Briefe ver- 
schiedener Personlichkeiten der internationalen 
Musikwelt, darunter Briefe von d’Albert, Hans 
von Bulow, Anton DvoHk, Klara Schumann u. a. 
Der ProzeG hat folgende Vorgeschichte: Im 
NachlaG des groGen Tonkunstlers befanden sich 
etwa 4000 Briefe, die von verschiedenen Seiten 
beansprucht worden waren. Brahms selbst batte 
in seinem Testament angeordnet: „Sollten sich 
die Briefe meiner Eltern oder sonst Personliches 
vorfinden, so bitte ich dringend, solche ohne 
Vorbehalt zu vernichten. Briefe anderer gleich- 
falls, soweit sie nicht an die Absender zuruck- 
gehen." Das NachlaBgericht hatte mit Rucksicht 
auf den musikhistorischen Wert vieler Briefe, 
ferner mit Rucksicht darauf, daG ein groGer Teil 
der Briefe von langst Verstorbenen herruhrte, be- 
schlossen, die Briefe bis zum Jahre 1910 bei der 
Gesellschaft fur Musikfreunde zu verwahren, die 
sich verpflichtete, die Briefe vor ihrer Veroffent- 
lichung von Vertrauensmannern prufen zu lassen 
und auf Verlangen sie den Briefschreibern oder 
deren Rechtsnachfolgern ausfolgen zu lassen. 
Zwischen der Gesellschaft der Musikfreunde, den 
Erben Brahms’und demVertrauensmannder Brief- 
interessenten kam in diesem Sinne im Jahre 1903 
ein Vergleich zustande. Trotzdem klagten die 
Erben auf Herausgabe der Briefe, wabrend der 
Vertreter der Gesellschaft der Musikfreunde 
einwandte, daG Brahms, wie aus seinem Testa¬ 
ment hervorgeht, keinesfalls die Briefe in den 
Besitz der Erben gelangen lassen wollte. Die 
Briefe der Eltern Brahms’ durfen erst 1922 ge- 
offnet werden. Das Gericht wies die Klage ab. 

Die N ikisch-Biiste und derKrieg. Als 
Arthur Nikisch, so wird der „Voss. Ztg." ge¬ 
schrieben, im vorigen Sommer inOstende zur Er- 
holung weilte,saG er dem Leipziger Bildhauer Kurt 
Kluge zu einer Biiste. Sie war fast beendet, als 
der Krieg ausbrach. Der Kunstler muGte ebenso 
wieNikisch schleunigst nach Deutschland zuruck- 
kehren und sein Werk in einer Villa an der 
Digue de mer zurucklassen. Obgleich das Haus 
die ganze Zeit hindurcb unter dem schwersten 
englischen Artilleriefeuer gestanden hat, ist die 
Biiste wie durch ein Wunder erhalten geblieben 
und jetzt in Leipzig angekommen. Der Bildhauer, 
der, selbst schwerverwundet aus Belgien zuriick- 
gekehrt ist, legte nun die letzte Hand an sein 
aus seltsamen Kriegsschicksalen gerettetes Werk. 
das zu seinen besten Arbeiten gehort. 
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Forscta ungsinstitut fur Musikwissen- 
achaft i n Leipzig. Ein staatliches Forschungs- 
institut fur Musikwissenschaft, batdie s&chsiscbe 
Regierung auf Grund eines vom Verleger Kom- 
merzienrat Henri Hinrichsen (Edition Peters) 
gcstifteten Kapitals von 20000 Mk. in Leipzig 
ins Leben gerufen und dem Musikwissenschaft- 
lichen Institut unter Prof. Hugo Riemann an- 
gegliedert. 

TOTENSCHAU 

Auf dem Felde der Ehre sind gefallen: Fried- 
rich Essigmann, Mitglied des Orchesters 
der Allgemeinen Musikgeselischaft in Basel; 
August Ehrmann, Orcbestermitglied des 
Theaters am GSrtnerplatz in Munchen. 

Am 28. Mfirz + in Basel im Alter von 41 Jahren 
J. C. Vermeer, Solobratschist des Orchesters 
der Allgemeinen Musikgeselischaft, ein Spezialist 
auf der Viola d’amore. 

Am 30. April f in Darmstadt, 64 Jahre alt, 
Kammermusiker Dem, langjfihriges Mitglied 
des Groflberzoglichen Hoforchesters. 

Mitte Mai f in Berlin LeoLiepmannssohn, 
der langjShrige Inhaber des bekannten musi- 
kaliscben Antiquariats. 

Henry David Beiflenherz, der Grunder 
der „Musical Mutual Protective Association* 4 , 
der grofSen amerikanischen sozialen Organisation 
fur Musiker, isr, 87 Jahre alt, in Indianapolis 
gestorben. 

Im Alter von 43 Jahren + in Moskau 
Alexander Scriabine, einer der bedeutend- 
sten russischen Tonsetzer der Gegenwart. Sein 
Wertvollstes hat er wohl mit seinen Arbeiten 
fur das Klavier geboten, die besonders in har- 
monischer Hinsicht eigenartig sind. Der ver- 
stiegene und absonderliche lnhalt seiner Or- 
chesterschopfungen, besonders seiner Ietzten 
(„Theosophische Sympbonie 44 ), konnte ernst- 
hafteres Interesse nicht erwecken. 

Aus Sondershausen wird uns geschrieben: 
Konzertmeiater Georg Worl, der 23 jahre lang 
die Stelle des ersten Solocellisten in der Furst- 
lichen Hofkapelle hier einnahm, f nach Ifingerer 
Krankheit im Alter von 52 Jahren. Der aus* 
gezeichnete Kunstler, ein Meister des schonen 
Tons, vertrat als einstiger Schuler Friedrich 
Griitzmachers mit entschiedenster Vorliebe bei 
seinen Vortragen die klassische Richtung. 

Wie erst jetzt bekannt wird, f in Riga, seiner 
Vaterstadt, Kari Friedrich Glasenapp, 
68 Jahre alt. Glasenapp ist durch seine grolie, 
sechs Bande umfassende Biographie Richard 
Wagners, in der das gesamte Material mit dem 
grollten FleiBe bearbeitet worden ist, allgemein 
bekannt geworden. Auch sonst hat er sich auf 
dem Gebiete der Wagner-Literatur vielfach hervor- 
getan. Neben kleineren Schriften uber Wagner 
hat er eine Wagner-Enzyklopadie verofFentlicht 
und Briefe des Meisters herausgegeben. (Aus 
Anlaft von Glasenapps 60. Geburtstag veroffent* 
lichte „Die Musik 4 * eine feinsinnige Studie uber 
den verdienten Wagnerforscher aus der Feder 
Kurt Meys, der auch ein Bild Glasenapps bei* 
gegeben war. Jahrg. VI, Heft 24.) 


VERSCH1EDENES 

Halle a. S. Mit einer Auffuhrung von w HofP- 
manns Erzihlungen tt verabschiedete sich Kapell- 
meister Hermann Hans Wetzler vom halleschen 
Publikum. In der kurzen Zeit seines hiesigen 
Wirkens hat Wetzler sich durch seine ktinst- 
lerischenLeistungen grofieSympathieen erworben, 
die an seinem Abschiedsabend lebhaften Aus- 
druck fanden. 

Stipendium. Das unterm 2. Dezember 1914 
ausgeschriebene Stipendium der Nathalie Hirscta 
geb. Wolff-Stiftung im Betrage von 350 Mk. ist 
von der Koniglichen Akademie der Kunste in 
Berlin der Meisterschulerin des Prof. Gernsheim, 
Katbarine Schurzmann in Charlottenburg, zu- 
erkannt worden. 

E. W. Korngolds „Sinfonietta" wurde nun- 
mehr auch unter Muck in Boston aufgefuhrt, 
nacbdem sie bereits erfolgreiche Auffuhrungen 
in New York (Stransky) und in Chicago 
(Stock) erlebt hatte. 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK" XIV 1 18 


NEUE OPERN 

Julius Wachsmann: „Das Hexlein“, ko- 
mische Oper, Buch von Richard Batka, die 
in Graz ihre Urauffuhrung erlebte, ist vom 
Karlsruher Hoftbeater fur die nachste Spiel- 
zeit angenommen worden. 

OPERNSPIELPLAN 

London: Die einzige Spielzeit fur groBe Opern 
in diesem Jahre findet im Londoner Opern* 
haus statt. Zur Auffuhrung gelangen lediglich 
franzosiscb-russische Werke. 

Wien: An der Hofoper werden bis auf weiteres 
italienische Opern nicht im Spielplan er- 
scheinen. 


KONZERTE 

MOnchen: Fe!ix Weingartner ubernimmt im 
nachsten Winter die Leitung der zwolf Abonne- 
mentskonzerte des Konzertvereins; der 
notige Urlaub dafur ist ihm von der General* 
direktion des Darmstadter Hoftheaters erteilt 
worden. 


TAGESCHRONIK 

Nieder mit Beethoven, dem „Boche w ! 
Ein sonderbares Abenteuer, das zeigt, wie sehr; 
die Franzosen schon den Kopf verloren haben, ! 
wird dem Giornale di Sicilia aus Marseille be- 
richtet. In dem Vernichtungskrieg, den die Fran¬ 
zosen gegen alle Deutschen, auch die Toten, unter- 
nommen haben, wurde Beethoven bisher noch 
immer ein wenig geschont. Zur Beruhigung der 
Gewissen hatte ja der Figaro herausbekommen, 
daB dieser Beethoven eigentlich ein Belgier, 
mithin ein Verbundeter ware. Ganz so sicher 
scheint den Franzosen aber dieser Nachweis 
doch nicht gefuhrt worden zu sein; denn 
schliefilich sind sie dazu ubergegangen, auch 
Beethoven auf die Liste der Verdammten zu 
setzen. Ihre blinde Wut hat ihnen dabei einen 
spaBbaften Streich gespielt. Im groflen Rathaus- 
saal von Marseille, in dem auch Konzerte ab- 
gehalten werden, stand seit vielen Jahren eine 
Buste von Beethoven auf dem Podium. Als nun 
kurzlich wieder ein Konzert gegeben werden 
sollte, das nur Werke vdllig unverdachtiger Fran¬ 
zosen enthalten durfte, hatten die Veranstalter 
in richtiger Vorausahnung des Kommenden die 
Buste wegnehmen lassen, weil man sonst einen 
Aufstand der in ihrem franzosischen OefuhI ge- 
krinkten Konzertbesucher zu befiirchten hatte. 
Leer konnte man den Platz, wo die Biiste ge- 
standen hatte, aber doch auch nicht lassen, und 
so stellte das Komitee an die Stelle Beethovens 
eine Buste von Berlioz. Das sollte fur den 
armen Berlioz, der so viel Ungemach im Leben 
erduldet hatte, verhSngnisvoll werden. Kaum 
war das Publikum in den Saal hineingelassen, 
als es sich wild auf das Podium stiirzte und 
unter Pfeifen, Heulen und Klatschen — die 
Buste des groBen franzosischen Komponisten zu 
Boden warf und zerschmetterte. Keiner unter 
den Rasenden hatte bemerkt, daB der geffihrliche 
w Boche“ gar nicht mehr da war, und alle trium- 
phierten uber den glanzenden Sieg, den man 
wieder uber die deutsche Kultur davongetragen 
hatte. . . . 
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679 Bull-Svendsen. Solitude sur la momaene — 

Sehnsucht der Sennerin (Aug. Reinnard) 1.25 
973 Bbrresen. Op. 4, Romanze, D-dur .... 2.50 

1448 - Op. 17 No. 1. Ekgie.2.— 

1449 - — „2. Serenade.2.— 

921 Corelll, Arcangelo (1653-1713). Sonate, re- 

vuc et doigtfce par Jacques van Lier . . 1.75 
Preludio. Allemanda. Tempo di Sarabande. 
Tempo di Gavotta. 

1559 Fabricius. Jakob. Neu. Dormeuse, Morccau 1.50 

891 Glass. Op. 31, Friihlingslied.1.75 

909 Halvorsen. Chant de „Veslemoy* (Jacques 

van Lier).1.— 

1072 — Dsnses norvigiennes (Herman Sandby) 2.— 

1450 Hartmann-Rbntgen. Album (Julius Ront- 

S en): Compositions choisies de J. P. E. 
artmann. Pr&lude. Menuet. Feuille 3.50 


d’Album. Seherzino. Cavatine. Etude. 
Pastoralc. Capriccio. 

667 Helse. Sonaie, A-dur, kriiisch revldiert von 

Victor Bendix.6.50 

1343-44 — Fantasiestlicke. Heft 1,2.je 1.83 

1305 Herrmann, Wllly. Op. 82, Drei einfache 

Vortragsstucke.2.50 

Abschied. Kleine Gavottc. Stllles Gliick. 
Hollaender, Gustav. Op.48, FUrdieJugend. 
Leichte Vortragsstucke (A. Rudinger). 

668 - No. 1. Melodie.1.25 

669 — „ 2. Geburrstagsmarsch.1.25 

670 - „ 3. Sehafers Klage.1.25 

671 — .4. Kinderlied.1.50 

672 — , 5. Gavotte.1 50 

673 — * 6. Walzer.1.75 

953 Jensen, Eller. Op 4, Tarantelle (D-dur) . 2.25 

954 — Op. 5, Rastlos, Scherzo.2.75 

955 — Op. 6, Rgveric (G-dur).1 - 

1002 — Op. 7, Polonaisc de Concert (D-moll) . . 2.50 

875 — Gavoue (D-dur).1.80 

874 — Mazurka <A-dur».1.80 

503 Mossel. Drei kleine Stlicke.. . . 2,— 

Lled. Gavottc. Walzer. 


956 NOlck. Op. 43, Salon-Album. Sechs melo- 

dische Vortragsstucke im leichten Stile . . 3.50 
Friiblingslied, Spanischer Marsch. Ro¬ 
manze. Gavotte. Studie. Nocturne. 

945 — Op. 60, Legende im Volkston. 1.75 

913 — Op. 86, Konztrt-Mazurka.2.50 

914 — Op. 90, Gnomenreigen (A-moll).2.— 

1322 Olsen, OttO. Op. 7, Romanze.1.50 

Prehn. Op. 11, Drei Stucke. 

1362 - No. 1. Balladc.1.50 

1363 - „ 2. Elegic.1.75 

1364 — . 3. Impromptu. 1.80 

1025 Rasmussen. Op. ll,Stimmung und Nocturne, 

zwei Solostiicke. .... 1.80 

Salomon. Op. 3, Trois Morceaux. 

1252 - No. 1. Nocturne.1.80 

1253 — „ 2. Intermezzo.2.50 

1254 - . 3. Marzurka.2.50 

1255 — Op. 7. Legende.2.- 

1374d Sandby. Danlsh Song: „Rogelil*.1.25 

1421 — : „Svialin og Hrafnin* . 1.50 

1422 - — : „Elvcrhoj*.1.50 

1423 — : „Valravnen*.1.50 

1424 — — : „Agnetc og Havmanden - . 1.50 

504 Schumann-Bramsen. Op. 48 No. 1, Im 

wunderschdnen Monat Mai.1.50 

919 Slndlng. Op.46, Legende(Jacques van Liar). 2.50 

1409 SJOgren. Op 58, Sonate (A-dur).4.50 

606 Svendsen-Popper. O p. 26, Romanze (G-dur) 

bearb. von David Popper .2. 

1096 Sz£kdcs. Op. 17 No. 3, Choral (C-moll) . . 1.— 
7 Weyse- 10 Melodien, bearb. v. Fritz Bendix. 1.50 
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Soeben erschienen: 

Schamrzamld-Konzert 

gedichtet und komponiert von 

Heinrich Zdllner 

Fur eine Solostimme mit Mfinnerchor (ev. auch 
Knabenchor) und Pianoforte 

op. 134 

Klavierauszug 1 M. netto, Chorstimme b 15 Pf. 
Knabenchorstimme & 10 Pf. 

Friedrich Hofmeister, Leipzig. 


Ein echt patrlotisches Volkslied! 

Kuno III. op. 34 : „Ernden 4 * 

Ausgtbc fur Pianoforte mit Text.75 Pf. 

» „ Mannerchor, Partitur 60 Pf., Stimmen 60 „ 

, B Schiilerchor. 10 v 

Dies Musikstuck hat in Heft 17 der Musik cinc aus- 
gezeichnete Wtirdigung erfahren •- wird aber auch 
• onst vorzuglicb besprochen —, u. a. sagt Professor Dr. 
H i e m a n n - Leipzig: „Diescm einfachen, schwungvolien 
patriotlschen Lied wiinschc einen recht guten Erfolg.* 1 — 
Dr. Walter N i u m a n n - Leipzig: t Das Enidcnlied zeichnet 
sich durch cchten \olkstlimlichen Balladenton und gute 
Formen aus.** 

■V* Ein Musikstuck mit solehen Empfehlungen mull j.ich 
ira Sturm die Hcrzen aller Musikfreundc erobern. 
Zu beziehen durch alit* Musikalienhandltingen. 

Emden (Ostfriesland). W. Schwalbo. 

, ,, Die Veroffentlichung orfolgt zugunsten der 

Hinterbtiebenen der Emden - Besatzung, 


Die deutsehen Musiker und Dichter 
in Acht und Ban n. Die franzosische Gesell- 
sehaft der dramatisehen Dichter und Kompo- 
nisten und die Gesellschaft der Dichter, Kompo- 
nisten und Musikverleger haben den AusschluB 
der deutsehen^und osterreichischen Mitglieder 
beschlossen, und Louis Schneider, der „sich 
friiher immer als groBer Wagner-Apostel und 
Verehrer der deutsehen Musik gegeben hat, 
feiert im „Gaulois® diese „Tat patriotiseber 
Wurde*. Der Ehrenprlsident der ersten Gesell¬ 
schaft, Paul Ferrier, stellte den Antrag auf Aus¬ 
schlufi, weil „die Deutsch-Osterreicher von der 
Menschheit in Acht und Bann erklfirt* wfiren, 
und sein Antrag wurde einstimmig angenommen. 
Als Mitglieder’werden angefuhrt: Rudolf Berger, 
Paul Lincke, Eilenberg und Felix Weingartner, 
dessen Ausschlufi aber sehon im Oktober er- 
folgt ist, nachdem er den Aufruf der geistigen 
Fuhrer Deutschlands an das neutrale Ausland 
unterschrieben hatte. Aber der Ausschlufi dieser 
Mitglieder der franzdsischen Gesellschaft genugt 
Louis Schneider (echt franzosiseher Name) noch 
nicht. „Die Werke von Fahrbacb, GungI und 
Johann Straufi, allen diesen Komponisten von 
Tanzmusik, die seit langer Zeit Burgerrecht bei 
uns hatten, sind in Zukunft unerwunseht und 
werden das Feld unseren Musikern freilassen®, 
erkliirt er, aber wer weifi, ob die tanzfrobe 
Jugend Frankreichs damit immer einverstanden 
sein wird. Zur zweiten Gesellschaft der fran- 
zosischen Dramatiker und Komponisten gehoren 
Gerhard Hauptmann, Hermann Sudermann, 
Engelbert Humperdinck, der „Tondichter Max 
Klinger a (!) und Siegfried Wagner, die sich auch 
des Verbrechens schuldig gemacht haben, jenen 
Aufruf zu untersehreiben, ferner Franz Lthar, 
Leo Fail, Oskar Straufi, Hermann Babr, Leopold 
Kampff, Frank Wedekind und Hugo von Hof- 
mannsthal. Kurz, „alle die Kunstler und Schrift- 
steller, die an der geistigen Eroberung unseres 
Landes arbeiteten, sind fortan zu ihren Mit- 
schuldigen verbannt.* Wenn dieser Beschlufi 
der franzdsischen Dichter und Komponisten 
die erwiinschte Folge haben sollte, dafi der 
Tantiemestrom, der sich alljShrlich nach 
Frankreich ergofi, nach dem Abbruch der 
Beziehungen fur alle Zeiten versiegt sein 
wurde, so ist sehr zu befurchten, daB der Stolz 
der Herren nicht von allzu langer Dauer sein 
wird. 

Musik im Felde. Fiir das „Barbarentum® 
der Deutschen'ist nichts bezeichnender, als dafi 
der Donner der Kanonen die sprichwdrtliche 
deutsehe Musikfreude nicht zu verdrfingen ver- 
mag. So erlebten wir erst kiirzlich, dafi die 
Berliner Philharmoniker in der Hauptstadt des 
besetzten Belgiens ein sehr beifallig aufge- 
nommenes Konzert veranstalteten. Zablrelche 
Nachrichten besagen auch, daB bei Feldgottes- 
diensten und bei feierlichen Begebenheiten sehr 
hautfg ein wenn auch vielleicht beseheidenes 
Orchestermitwirkt. Die Musikliebe der deutsehen 
Krieger geht aber viel weiter; sie verlSBt unsere 
tapferen Helden weder im Etappenquartier, noch 
an der Front, ja selbst im Schutzengraben an- 
gesichts des Feindes nicht. Das ist keine leere 
Behauptung, sondern deutlich ersichtlich durch 
die unziihligen Schreiben, die aus dem Felde 
beim Roten Kreuz einlaufen, in denen unsere 
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Fcldgrauen um Musikinstrumentc bitten. In 
einem Briefc ist man bescheiden und bittet nur 
um einige Mundharmonikas, im andern wird dic 
Grundung eines Quartetts angekundigt und um 
Obersendung von Violine und Bratsche gebeten, 
in einem weiteren der Wunsch nach einer Laute 
ausgesprochen usw. Es liegen noch eine grofle 
Anzabl derartiger unerledigter Gesuche vor, und 
da das Rote Kreuz uber keine Mittel zur Be- 
friedigung dieser Kriegswunsche verfugt, so 
richtet es die Bitte an die verehrten Leser, ihm 
mit gebrauchten, aber noch braucbbaren Musik* 
instrumenten aller Art auszuhelfen. Zwar sind 
bereits eine AnzahI von Instrumenten eingesandt 
worden, ihre Zahl reicht aber bei weitem nicht 
aus, die Wunsche unserer Krieger zu erfiillen, 
und das Rote Kreuz wiederholt die Bitte um 
weitere Obersendung von Instrumenten an die 
Sammelstelien des Roten Kreuzes, damit den 
erfreulicben Wiinscben unserer Soldaten ent- 
sprocben werden kann. 

Der englische Feldzug gegen die 
deutsche Musik. Immer lauter werden in 
England die Stimmen, die zum Kampf gegen 
die deutsche Invasion im Reich der Tone auf- 
rufen. Der Krieg hat ja schon langst den Eng- 
lfindern die nationale Eigenart und Schonheit 
ihrer eigenen Musik offenbart, und seit langerer 
Zeit werden Konzerte veranstaltet, in denen 
allein britische Musiker zu Gehor kommen, um 
auch das groBe Publikum von seiner einge- 
wurzelten Vorliebe fur die „feindliche* Musik 
zu beilen. Indessen scheint das doch nicht ganz 
so leicht zu sein. Es muli eben immer von 
neuem betont werden, daB der Kampf gegen die 
feindlichen Tendenzen in der Kunst mit dem 
Kampfe der WafTen Hand in Hand gehen musse. 
Isodor de Lara, der in den ausschlieBlich natio- 
nalen Programmen seiner Fruhlings-Orchester- 
konzerte bereits mit gutem Beispiel vorange- 
gangen ist, tritt in der „Fortnightly Review tt nun 
als beredter Wortfuhrer dieser nationalen Rich- 
tung in der Musik hervor. Man muB sich end- 
lich, wie er ausfiihrt, von der Tyrannei der 
deutschen Musik befreien und das Joch der 
Fremdberrschaftauch hier abzuschiitteln suchen. 
Die Engllinder haben bisher groBmutig der 
deutschen Musik unbeschrankte Gastfreiheit ge- 
wihrt, und das hat zur Folge gehabt, daB die 
deutschen Musiker das „groBherzige* England 
wahrhaft mit ihrer Kunst tiberschwemmten. 
Die Seele der englischen Musiker ist so 
mit der Musik von Wagner, Brahms und 
auch StrauB durchtrSnkt, daB sie die Inschrift 
tragen konnte „Made in Germany a , und die 
deutschen Lieder haben ebenfalls das eng¬ 
lische Lied zugrunde gerichtet. Fort also mit 
dem deutschen EinfluB, es lebe die britische 
Musik! Freilich macht hier de Lara eine kleine 
Einschrankung: die deutsche Musik soli zwar 
verschwinden, aber neben den nationalen Kom- 
ponisten soli den „verbiindeten* Musikern ein 
Ehrenplatz eingeraumt werden, und russische, 
franzosische und italienische Werke sollen nach 
wie vor in England zu Gehor gebracht werden. 
Der „mutigste* englische Musiker aber wird 
der sein, der alle Werke deutschen Ursprungs 
aus seinem Notenschrank hinauswirft und sich 
durch die Erinnerung an sie nicht mehr ver- 
fuhren I5Bt. 


General versara m 1 u n g des Verbandes 
der Deutschen M u s i k 1 e h re ri n n e n in 
Berlin. Der Verband der Deutschen Musik* 
lehrerinnen hatte, im AnschluB an die Kriegs- 
tagung des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnen- 
vereins, dessen Musiksektion er ist, zu Pfingsten 
zu seiner alle zwei Jahre stattfindenden General- 
versammlung eingeladen. Aus allen Teilen 
Deutschlands waren die Mitglieder trotz des 
Krieges gekommen, sogar die Reichslande hatten 
eine Vertreterin. Die verflossene Vereinszeit 
stand unter dem Zeichen der „Gesuche*; wie 
die erste Vorsitzende des Verbandes, Frl. Hedwig 
Ribbeck, betonte. Ein Gesuch betraf die Vor- 
bildung zur Zulassung zum staatlichen Examen 
fur Schulgesang — das schon mehrere Schule- 
rinnen von Seminaren der Musikgruppen be- 
standen haben —, ein anderes zur Regelung 
der Krankenversicherung ging an den Bundes- 
rat; an den Kultusminister wurde eine Eingabe 
gerichtet um Einschrankung des Privatmusik- 
unterrichts der wissenscbaftlichen Elementar* 
lehrerusw. Die Stellenvermittelung des Ver¬ 
bandes, geleitet von Frau Helene Burghausen, 
die schon seit Jahren mit dem Ausland in Ver- 
bindung steht und viele, gutbezahlte Stellungen 
vergeben konnte, hat unter dem Krieg auBer- 
ordentlich zu leiden. Die deutsche Musiklehrerin 
ist im Auslande sehr geschatzt, aber es werden 
wohl Jahre notig sein, um alle jetzt unter- 
brochenen Beziehungen wieder anzukniipfen. 
Uber die Erfahrungen in den Berufsver- 
sicherungen sprach Frau Martha Baldauf. Die 
Erhebungen, die seit Jahren gemacht worden 
sind und in erweitertem MaBe fortgefuhrt werden 
sollen, haben gezeigt, daB sich die Versicherungen 
im allgemeinen sehr gut bewahrt haben. Die 
vor einigen Jahren ins Leben gerufene Berufs- 
beratung und Auskunftsstelle fur musik- 
studierende Frauen, Leiterin Frl. Marga- 
reta Leo, ist sehr viel in Anspruch genommen 
worden und erweist sich als eine dringend 
notige Einrichtung besonders fur die in kleinen 
Stadten wohnenden angehenden Musikerinnen, 
Es wurde weiter uber die Prufung des Ver* 
ban des (Referentinnen Frl. Agnes Ax und Frl. 
Maria Leo, Leiterin des Seminars der Musik* 
gruppe Berlin) beraten, die hoffentlich durch 
baldige Einfuhrung einer staatlichen Prufung 
unnotig wird. Satzungsanderungen wurden 
vorgenommen (Referentin Frl. Emilie Miiller- 
Fliigger),und die einzelnen Kommissionen gaben 
ihre Berichte. Das Vereinsblatt, im Auftrage 
des Vorstandes herausgegeben von Frau Sopbie 
Lederer, bringt Vereinsberichte, Originalaufsatze 
und hat erfreulicherweise trotz des Krieges in 
gewohnter Weise erscheinen konnen; es wird 
in 2500 Exemplaren gelesen. Nach Ausbruch 
des Krieges wurde die Arbeit des Verbandes 
und der einzelnen Gruppen sofort auf die groB- 
ziigigste Kriegshilfe gestellt. Die Musiker waren 
ja ani meisten in Mitleidenschaft gezogen und 
oft in die bitterste Not geraten. Eine Hilfs- 
kommission und ein FiirsorgeausschuB 
wurde in Berlin eingesetzt und arbeitete un* 
ausgesetzt, um vor allen Dingen „schnell* zu 
helfen mit Geld, Mittagstischen, Speisemarken, 
Wohnungen und allerlei Arbeitsmoglichkeiten. 
Neben den vielen, die durch Verlust ihrer 
Scbuler, die bei Kriegsbeginn rucksicbtslos mit 
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dem Musikunterricht aufhorten, gesch&digt, Hilfe 
erhielten — auch auflerhalb des Verbandes 
Stcbendc wurden bedacht — waren es vor allem 
die so schwer gepruften ostpreuflischen Musik- 
lehrerinnen, denen geholfen werden muflte. Ich 
mdchte hier einige Zahlen nennen, die Zeugnis 
geben konnen: Die Musikgruppe Tilsit, als die 
am meisten geschadigte, erhielt 2000 Mk., Lyk 
1700 Mk., Insterburg 1200 Mk. und Konigsberg 
fur seine auswartigen Mitglieder 600 Mk. Weitere 
VorschlSge, da noch Geld zur Verfugung steht, 
wurden auch bauptsachlich zur Hilfe fGr Kriegs- 
schaden der ostpreufiischen Musikerinnen ge- 
macht. Viele von ihnen baben ihre ganze 
Existenz verloren und all ihre Habe, und mussen 
ganz von vorne anfangen. 

Ein neues groGes Orchester von etwa 
60 Mitgliedern soli nacb dem Kriege in Dresden 
gegrundet werden, wo bisher die Kdnigliche 
Kapelle der einzige, zu bedeutsamen kunstleri- 
scben Leistungen befahigte Klangkorper war. 
Edwin Lindner, ber begabte Dirigent der 
Dresdner Singakademie und des Mannergesang- 
vereins, wird als Leiter in Aussicht genommen, 
und man darf nur im Interesse von Dresdens 
Musikleben wunscben, daB der schon jetzt 
pekuniSr einigermaflen fundierte Plan nacb 
Friedensschlufl bestens verwirklicht werde. 

Kapellmeister Alfred Hertz hat sich nach 
dreizehnjahriger Tatigkeit als Dirigent der deut- 
schen Opern an der Metropolitan-Oper in New 
York mit einer Auffuhrung des „Rosenkavalier* 4 
von dieser Buhne verabschiedet. 

TOTENSCHAU 

Auf dem Felde der Ehre sind gefallen: 
Dr. Erich Hermann, Musikreferent und Re- 
dakteur der Konigsberger Allgemeinen Zeitung; 
Botho Sigwart, ein Sohn defc Fursten Eulen- 
burg, ein begabter Liederkomponist, von dem 
auch eine Oper zur Urauffuhrung in Stuttgart 
angenommen ist. 

In Hamburg f im Alter von 57 Jahren Kapell¬ 
meister C. A. Hermann Wol f f. 

In Madrid f, 30Jahre alt, die auch in Deutsch- 
land bekannte pianistin Maria Cervantes. 

In Schwerin f am 10. Mai der fruhere 
Stadtmusikdirektor Friedrich Hennings im 
88. Lebensjahre. 

Am 23. Mai + im Alter von 57 Jahren der 
Musikschriftsteller J. C. Lusztig, der lang- 
jahrige Opern- und Konzertkritiker der „Berliner 
Morgenpost w , vorher der „Nationalzeitung 44 . 
Lusztig hatte fruher der osterreichischen Armee 
als Offizier angehort und als Hauptmann seinen 
Abschied genommen, um seinen musikaliscben 
Neigungen zu folgen. 

Am 26. Mai f in Miinchen im Alter von 
66 Jahren nach schwerem Leiden Kapellmeister 
Kari Horak. Mehr als 32 Jahre hatte der be¬ 
gabte Dirigent am Gartnerplatztheater gewirkt 
und die zugkrafcigsten Schopfungen der leichten 
Muse (u. a. „Bettel$tudent“, „Zigeunerbaron", 
w Vogelhandler u , w Obersteiger w , „Gasparone", 
„Feldprediger", „Don Cesar w , „Mikado w , w Geisha u ) 
in Munchen zum Leben erweckt. 


SchluB des redaktionellen Teils 
Venntwortlich: Willy Renz, SchOneberg 

IV 


VERSCHIEDENES 

Das bei Rascher & Co. in Zurich erschienene 
neueste Buch des bekannten Musikgelehrten 
Hugo Goldscbmidt „Die Musikisthetik des 
18. Jahrhunderts und ihre Beziehungen zu seinem 
Kunstschaffen tf will eine empfindliche Lucke aus- 
Fullen, die bisher in dem Fehlen einer Darstellung 
der Musikasthetik des 18. Jahrhunderts fur alle 
diejenigen bestand, die sich mit der Kunst dieser 
Zeit beschSftigten, sei es mitderBachs, HSndels 
oder der Oper, des Liedes oder der Instrumental- 
musik. Erst die asthetischen Anschauungen der 
Zeitgenossen eroffnen uns das wirkliche Ver- 
standnis fur die Eigenart des KunstscbafFens jenes 
so fruchtbaren Jahrhunderts und bereiten den 
Boden fur ein tieferes Eindringen in die Werk- 
stitten Bachs, Glucks, Mozarts, Beethovens. Der 
spezielle Tei! des Werkes verfolgt die Ausbildung 
und das Schicksal der Oper bis an die Schwelle 
des 19. Jahrhunderts, an der Hand der zeit- 
gendssischen Urteile und Wurdigungen. (Eine 
ausfuhrliche Wurdigung des Werkes in der 
„Musik 44 behalten wir uns vor. Red.) 


HOtturlsmus 
und MIltdrmnsiK 

von 

Hermann Elthborn 

2 Mnrk 


Soeben erschien: 

Hugo Goldschmidt 

Die Musikasthetik des 18. Jahr¬ 
hunderts und ihre Beziehungen 
:: zu seinem Kunstschaffen :: 

Umfang 464 Seiten 
Preis Mk. 11. — (Frs. 12.-) 

Zu beziehen durch alle Buchhandlungen 
oder direkt vom 

Verlog Rascher t Co.. ZOrlch und Leipzlg 
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Erich Urban 

2. Auflage 
1 Marb 
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zum 

14. Jahrganp dor „llluiilt** 

ist soeben erschienen. 

In diesem Jahrgang werden nicht Quartals-, sondern 
Semester- Einbanddecken ausgegeben, eine Er- 
leichterung, die unsere Abonnenten begriiBen werden, 
zumal der Preis — Eine Mark — unverandert bleibt. 

Der Verlag der „MUSIR“. 



von 


OULIUS KAPP 

6 . Auflage 

„Dieses Buch muttte einmal geschrieben werden. Ricbard Wagners Liebesgeschichte 
wird zugleich zu einer Geschichte seiner Werke." ERNST DECSEY 

„Ein ausgezeichnetes, mit grofter Sorgfalt und in elegantem Stil geschriebenes 
Buch.* EDCAK ISTEL 

„Das mit vierzig interessanten Abbildungen versehene Werk durfte zu den Sensationen 
des heurigen Buchermarktes gehoren." NEUES WIENER JOURNAL 

„Ein mit gutem Bilderschmuck versehenes Werk, das das hochste Interesse finden 
muB." HANNOVERSCHER COURIER 

„Ein notwendiges Buch im Interesse der historisehen Wahrbeit. Eine streng objektive 
Wurdigung auf wissenschaftlicher Grundlage." KARLSRUHER TAGBLATT 

„Ein Buch, das unbedingte Beachtung verdient. Eine streng objektive historisehe Wertung 
der sittlichen Lebensfuhrung Wagners." DRESDNER JOURNAL 

Geheftet 3 M., in Lcinen 4 M. 

Schuster & Loeffler in Berlin W 57. 
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3m ©ra&er fcf>rte(> < 2Bi(f>c(m $ien$l uber t>ie i 

©djuberoSMopapIwi 

»on SBalter £>al)m£ 

2. $aufent> mit 230 ^ilbcrn, 12 $?., gcb. 14 $?., in ©anjleDer 17 | 

am 21. 3u(i 1913: j 

: 

i 

,,©in prdcfttigeg $Qerf be$ f)od)begabten SBeriiner 2ttufiffd)rift(teller$, i 
ber mit biefer ©cbubert * 33iograpl)ie ba$ SBolIflAnbigfle geliefert i 

bat, road bi^ber uber ben aUgdiebten SEBiener SDteifler gefdirieben i 
roorben ift. £e$ S3erfa(fer$ JSerbienft beflebt roeniger im J^trbtU 
fdiaffcn neuen SWateriald al$ im 3ufammentragen unb in ber g[ucf* 
iitben SSerarbeitung beS »on feinen 2>orgAtigern tfreifle ». «OeUborn, 
?Reif}mann, Sttggli, J£>eubergcr u. a. unS Uberliefertcn. ©inen ganj 
befonberen 3lcij be$ l!al)m$fd)en ©ud)eS bifbet bie g(u(flicf>e 2fn* 
orbnung bed ©tojfeS: in ben feljr eingebenb bet)anbe(ten unb an* 
fdjaulid) gefcf)ilberten ?eben$iauf unb ©ntroicffungdgang beS 2on* 
bid)ter$ (Tnb oiete n>ert»oUe ©riefe unb cf>arafteriflifd>e ©teHen au$ 
ben 5agebucf)ern ©d)ubert$, feineS ?ieb(ing$bruber$ fterbinanb unb 
feiner greunbe Jputtenbrenner, ©paun, ©auernfelb unb ©djroinb ein* 
geflreut. Unb bie »on tntimfler Sertrauttjeit mit ben ©djopfungen 
©djubertg jeugenbe, in eine blitbcnbe, fid) i)ie unb ba fogar 
juin £>id)terifd)en fieigernbe ©pracfye gefleibete ‘Jfnafpfe ber 
ffierfe, bie mir al$ ber bcfte 2eil be$ ©udjed erfdjeint, bilbet 
feinen gefonberten 2fbfd)nitt, fonbern i(l in ben ©ang be$ ©anjen 
cingefugt, woburd) fid) eine fet>r angenefjme 2fbroed)flung ergab. 3fn 
treffenben S&emerfungen, fo uber ©d)ubert$ ,l)inter bem X)id)terroorte 
fdjiummernbe ©prad)ineIobie‘, feinen 9?aturafi$mu$, uber ^orrn 
unb ©d)emn, uber bie ©djaffung ber neuen SSariationenform unb 
bie 2fnbaiinung be6 neujeitlidjcn ?iebe$ (in ber ,2Binterrcife‘) burd) 
©djubcrt, uber bcffen un[iterarifd)e$ Urmufifertum, feine jIMaieft* 
mufif 4 , uber bie reintgenbe 3ufunftSmiffion ber ©djubertfdjen SDtujTf, 
fetjlt e$ in bem ©ud)e nid)t. 3n$befonbere aber fei t)ier nod) auf 
bie f6|Hid)en 2(u6ful)rungen auf ©eite 193 unb 275 t)ingerciefrn. 

$Ber ©cbubertg Augerlid) fo arme$, innerlid) aber uberreidjed ?eben 
unb feine lieben^merte menfd)lidi* funfUerifdje s Perf6nIid>feit ndfjer 
feniten ternen roiU, fann nid)t$ ©effere$ tun, al$ Babmd’ 

©u d) jur JjJanb ju n e b m e n, ba$ fid) ubcrbie$ burd) eine fetjr 
Bornebme 2fu$ftattung unb gerabeju prAdttigen £>rucf fomie burd) 
bie feltene gullc oon 3Uuftrationlmateria( au^jeicbnet, bie eS ju 
einetn ©efdjenfbud) befier ?(rt iiempefn. ©in forgfam angefegted 
9?amenregificr unb ein fnftematifdjed Herjeidjni^ ber ©djubert* 
fdien ffierfe erhchen ben praftifdjen 'JBert beb treff(id)en 93anbe$." 
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in 5 Banden / Ausgabe Kalischer-Frimmel 
Jeder Band geh. M. 4.20, geb. M. 5.50 
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MAHLER 

Biographie von Richard Specht mit 90 Bildern 

4. Auflage 

Geh. M. 7.50, geb. M. 9.—, in Leder M. 12.— 
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Fran Fellx Schmldt-Kahne SESWJS 
Professor Peltt Schmldt WftVlW 

BERLIN W 50 y RankBStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorf, 7419. 


Otto tlikitits, 
Lucfe Hihltits, 


KONZERTE. 

ODtenidit. o Kammenninlt 

Berlin-Wilm M 

UhlandstraCe 138/9. 


Ellen Andersson * ffisas 

BERUM-WILMERSDORF, Uhlandatr.Ba 78 IV. 


Berthold Knetsch 

OoMnt f. MutikwinemohafUn a. d. Frtltn Hoohtohul*, Btriln. 

BtHln W 16, BlaibtraustruM No. 61, Gartanhau*. 
- Zu «prachan tiglich von 2—3. - 

Unterriohtskurse ffOr Musik- 
wisssnschaftsn und Klavisrspisl 

(lm Sinne der Rlcmtnoschen Letaren und Ibrea weiteren 
Autbaue*.) 

Proapekte unantgeltlloh. 




M uon Hoellendorff 

Komponist und Musikschriftsteller 
(fr. Kapellmeister) 

Neuenahr (Rhld.), Villa Katharina. 

Individueller brieflicher Theorie- 
Unterricht. Eigene prakt. Methode. 

Nichts Gedrucktes. 
Instrumentierungen modernster Art 
fiir jede Besetzung. 
Uberfeilungen. — Streng diskret. 


EDGAR ISTEL: 

DAS LIBRETTO 

Wesen, Aufbau und Wirkung desOpernbuchs 

Preis: geh. 3 Mk., geb. 4 Mk. 

ZWEITE AUFLAGE 

1 Urteile der Presse - - : 

Die Ausgabe von drei Mark fiir dieses Buch konnte manchem Komponisten oder seinen 
hochherzigen Gonnern viele Tausende ersparen. Istel sagt, was er zu sagen hat, deutlich 
schonunflslos, selbst bissig, und dadurch um 80 gesilnder fiir musikdramatische Patienten. 

Leipzijjer Neueste Nachrichten. 
Kenntnisreich und von einem durch keinerlei Parteifanatismus angekrankelten Standpunkt 
aus behandelt Istel die interessante und bisher viel zu wenig erorterte Materie. Ober alle 
Fra^en, die das Libretto betreffen, gibt das Buch befriedigenden und guten Bescheid. Wir 
diirten es somit warmstens empfchlen. Neue Preufiische (Kreuz-) Zeitunjj. 

Es ist eine ganz vortrefflche Arbeit voli guter Ratschlige, Warnungen, feiner Beobachtungen, 
treffender Bemerkungen, aite und neue Wahrheiten aneinanderreihend. Kein irgend in 
Betracht kommender Punkt ist vom Verfasser Obersehen worden. Grazer Tagblatt. 

Durch jede Buchhandlung zu beziehen 
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Fiir den Keklamcteil: Scnuster 4c Loefflcr, Berlm W. VIII Druck von Herrosi & Zlemicn» G. m. b. H., WdtfMbtrg. 
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PAUL BEKKBt 

BEETHOVEN 

Sechste Auflage 

„Das Beste, was wir Uber Beethoven besitzen u 

Dr. Alfred Heull 

„Die Beethoven-Bibel“ 

Dr. Em*t Decsey 

„Das beste Beethoven-Buch w 

Dr* L* Kamieusky 

„Das Beethoven -Testament“ 

Eduird Morike 

„Das kongeniale Erfassen eines Genies“ 

Mannbelmer Generalanieiger 

„Ein ideales Beethoven-Denkmal“ 


Piul Minmtnn 


** 


Geheftet 10 M., m Halbpergament 12 M. t in Ganzleder 15 M. 


Schuster & Loeffler, Berlin W57 


xi3crCTT»oo oo o o coxncxyTOOoaonrpo o o poccoooc 



























FLOGEL- und pianino-fabrik 

C.BECHSTEIN 

HOFLIEFERANT 

BKDTEB MAJEBTAT DEB KAIHERB UND kONIOS 
U1BEB MAJEBTAT DEH KAIHERIN UWD KONIOIN 
■UINKH KAIS EBI». UND KONIGLl HOUEIT DEH KHONPHINZEN 
IUR E B MAJEBTAT DEB KAIHERIN FBIEDB1CH 
8EINEH MAJEBTAT DEH Kemas VON ITAJjLEN 
BEINKH MAJEBTAT DEB K0NKJS TON BPANIEN 
8EENEB MAJEBTAT DEB K0NIO8 VON BUMANTEN 
BEINEB MAJEBTAT DEB K0NIOS VON WUrtTEMRERO 
IHBFR MAJEBTAT DEB KONialN VON BCHWEDBN 
IHEER MAJEBTAT DEB K0NTOIN VON NOBWEOEN 
□IBER KOnIGL. HOHEIT DEB PBINZEBBIN FRIEDRICH KA K L VON PREUSBEN 
BEINER SONIOL. HOHEIT DEB PBINZEN LUDWIO FERDINAND VON BAYEBN 
BEINEB KONTOL. HOHEIT DEB HEBZOOB VON BACUflEN-COEUEO-OOTHA 


Grofle goldeae Stiittntediille fur hervorr*gendo gewerbtiche Letstungen 1886. 


Bechsfein. Hall. London 

BERLIN N, PARIS, 

Jobutnlsitr, 6 334 Rue St. Honori. 

Tel.-Adr.: BESTFlGGEI, 8«HIq. TeL-Adr.: BECHSTEtN, Pirlt. 


Wp 

LONDON W., 

32— 40. WIGMO RE-STREET. 
Tel.-Adr.: BECHSTE1H, Undan. 






Anerkcnncnde Zeugnisse der bcdeutemlsten Musiker. 

Engen d’Albert: Mit aufrlcbtlger Freude ergrelfe leb dle Gelegenhclt, thnea voa ncuees meioe Bnruodercng 
•ber Ihre bettllcben FlOgel auuudrOcien. kt> bin mtr bewuut, deoMlben clncn nicbt unbedeutenden TeD memer 
Erfblgc xu verdiaken. Ton, Spfdart und DaucrhaMgkeit bafee ich noeh bel kcinem anderen Instrumen** tn gldcher 
Yor* BgUchkcit uerrinlgl fefuBdeii, wle bel dea Ihrificn und Ich hoffe, mlch bel melucu ferneren Kcmiertrclsea ateta Ihrcr 
FlOgel bedJencii in dGrfcn* 

FerrnCtflO II- BUNOnl: Erst bel melncn London, er RccEtik batte Ich dnc erscbflpfende Gclegeohctfi, mlf 
den BdOhitalo-FlOgcIn bekanot m verden. Dleselben tubeo lo Jeder Hlnslcbt alJen raelnen Intcntionen entaprechen* 
Angeelcbti der bOcbatcn mlr auferlegtcn Aufgibea dea Vortrift und der Tcchntk, w|e sle meln Pro gram m umfasste, 
bedeuiet d«a dneu auaiefordenilEdiert Erfolj* fflr dk Bechstdnichen loitrumente, dertn unbeitrnitbar® Voniiflllahkelt *» 
prtltio, mlr ia groner Freude gerefctiL 

Terali Cnrreno: Dic BechsfeirvPitnos, dk Ich auf illen melncn europlLachen Konierf-Totirnce* » 
•plden dia VergnflgcD hatie, «ind du Ideal von Voli kommea beli* und der KOnitleiv der den Voramg bar* ain xu spldeo* 
kinn t Ich In der Taf gratuHcrcn* Es Ist dis Instrumen t, velehti tHen indcren voraua den Ansprflcben dori KOottlrra 
anisprlclit tmd Ih m dazu verhilfi, atte EfTekte des Tonei und des Anacblagei au enlden, dic er im erlangen vOoichc, 
Melne Bcwundcruni Air dlo Bcchitcin-Planoa bt unbcgrcnit 

Leopotil dodowHkj: Es Ist mir eln wihrea Hereenahcdarfais, ihnen meine unbegreoite Bewunderusg 
und Bcgdstcnmc flr Ihre so hcrrlfchcti Inftrum emt hicrroit tutdrOcken tu kOnneiL DJc SchOnhdc und unendliche 
Mndulitiooaflhlckeli des Toeea, aowie dlo auisemrdentlkh sngeoehmc Splclart belfthtgen den Kfinatkf, das wledcrzugcbeng 
tM cr Im Grunde dei Herzena nhlL Ml t doem Worte, dai Beohitein-lfl*tru»iet lit ind blelbt dle Vollkommeaheit 
dan Ideal des Hunatlefi. 

Hopllle Menler: Bechateln bl der Kflnfg aller Piauoforfebatier* 

Ari iiF ^('Iinabel; Bei alkn BeebsteSnichcn tnitrumenien habe ich dSe gklebe uaerachOpnkhe FGIle, 
edta Schdnbclt und slnfende TragflbigkeEt dei Tonea, dic glekhe Anpuaunpllhlgidl art legllch» Alt dea Anschlaeea 
und der Techisik, dlc gldche nlt ueraagende Zaverlistfgkeit, kun alle Jene VoraOge In unabertrolfenem Maaae vereim 
gefuoden, di t kelnea Wuaacb dea Spieferi uobeMedEgt laiscn- Jedea tosmiment dleser Kunstwerkstatt, du der 
Pfaalil andeiawo iu aplden bai* *M Ihm so vertraut erachdnefl irie der vl Beob«tein u , dea er bal akb xu Hauaa 
bcnuizt und llcbgewonncn. haL 

lilchnrd Htmusa: loh halte dlg Eeohitelaioheo Inatrumente fur dlo aohonttvn ind filifQfali|iiai dar Walt 

Rktiard Wafien Dia Becbatdnic’ien Piaooa ilad lOncadi Veh U t*u dia namaikiilache Walt 


HtJTMi fit Zlemaa G* m* h* H* Wlnaiheri- 















